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CTYJIMIJE U PACITIPABE

BIBLID: 0015-1807, 37 (2010), 1 (pp. 9-32)
UDK 82.091

Gvozden Eror
Institut za knjizevnost i umetnost — Beograd

WORLD LITERATURE KAO AKTUELNA
KOMPARATISTICKA ,,AKVIZICIJA“

U raspravama o komparatistickoj disciplini od sedamdesetih godina proslog veka rado se
poseze za Kuhnovim terminom paradigma. Nove paradigme su Zeljno traZene i rado su ,,prepo-
znavane* u novim metodama i prioritetima. Ipak, tesko da bi se mogla najaviti nova ,,paradigm
of Comparative Literature na osnovu dosta iznenadne zainteresovnosti pojedinih komparatista,
americkih posebno, za ,,svetsku knjizevnost . Naravno, o svetskoj knjizevnosti je mnogo pisano, ali
ono §to je receno o tom (vrlo raznoliko shvaéenom) predmetu i podrucju iz komparatistickog ugla,
kao i ono Sto je iskazano neposrednije o odnosu polja komparatistike i svetske knjizevnosti, pokazu-
Jje da se tu ne moze govoriti o nekom predmetnom stapanju i pretapanju, pa niti o vecoj predmetoj
bliskosti. Svetska knjizevnost je dosad u Sjedinjenim Drzavama bila u rezervatu akademskih kurseva
o velikim piscima i velikim delima, ali su komparatiste snazno usmerili ka polju svetske knjizevnosti
vrlo uticajni radovi dva autora: Davida Damroscha i Franca Morettija. Medutim, kljucni prilog
poslednjeg americkog Izvestaja o stanju (komparatisticke) discipline, ciji je autor Haun Saussy,
iskazuje jasnu rezervisnost prema komparatistickom obradivanju svetske knjizevnosti. Saussy istice
da komparatistika ne poseduje svetsku knjizevnost onako kako odseci za fiziku poseduju ciklotrone,
a odseci za sociologiju E. Goffmana.

U Cesto citiranom tekstu o znacenjima reci Weltliteratur, napisanom s pocetka
pedesetih godina proslog veka, Erich Auerbach ne pominje komparatistiku, mada
isti¢e kao uzoran primer Curtiusovu studiju o evropskoj knjizevnosti i latinskom
srednjovekovlju. Auerbach tu, uz ostalo, sasvim prorocki upozorava kako istrazi-
vaca ,.filologa* ,,iz busije uvek vrebaju gotovo uobliceni pojmovi koji retko kada
mogu da doprinesu reSenju problema; oni ponekad zavode svojom zvucnoscu i
pomodnosc¢u i spremni su odmah da uskoc€e ¢im piscu ponestane energija koja
ide uz predmet. Usled toga ponekada sam pisac, a to se jo$ ¢eSc¢e deSava Citao-
cu, moze da bude zaveden da umesto same stvari pred sobom vidi jedan klige*.!
Vise decenija kasnije americki komparatist A. Owen Aldridge je konstatovao da
kad nova teorija dode u modu a onda uvene, gorljive pristalice najskorije teorije
uverene su da je najnovije obavezno i najbolje, pa u skladu s tim prethodne teori-

! Erich Auerbach, ,,Philologie der Weltliteratur, u: Weltliteratur. Festgabe fiir Fritz Strich
zum 70. Geburtstag (ur. W. Muschg, E. Steiger), Bern, 1952. — Pr. (T. Beki¢) ,,Filologija svetske
knjizevnosti®, Filologija svetske knjizevnosti, Novi Sad, 2009, str. 133. Na kraju tog rada (str. 134
prevoda) Auerbach konstatuje: ,,Ali u svakom slucaju je zemaljska kugla na$ filoloski zavicaj, nacija
to viSe ne moze da bude.*
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CTYJIMIJE U PACITIPABE

je ismevaju ili ih gledaju s visine.? U Auerbachovo doba nije se jo§ koristila re¢
paradigma, a ni Aldridge je na ovom mestu nije upotrebio. Medutim, ima li Sta
privlacnije i (po)modnije od ,,nove paradigme* u knjizevnim studijama, koja, uz
to, moze da zvuci imperativno. Tako je, na primer, Dorothy Figueira, predsednik
Medunarodnog komparatistickog udruzenja, u oprostajnom govoru rekla i ovo:
,U poslednje dve decenije zbila se izmena paradigme od estetike ka politici*!®

Uoci¢emo da se i u raspravama o komparatistickoj disciplini od sedam-
desetih godina proslog veka rado poseze za Kuhnovim terminom p aradi-
g m a. Cak je jedna od glavnih sekcija XIV kongresa Medunarodnog komparati-
stickog udruzenja (Edmonton, 1994) imala naslov: ,,Methods and Paradigms of
Comparative Literature and Cultural Diversity®. 1z obrazlozenja teme se videlo
daje tu, zapravo, re¢ o savremenim ,,Skolama®, ,,pokretima*, ,,pristupima‘, ,,me-
todologijama®, ,,modelima®, pa i ,,pojmovima‘“, no ocigledno se smatralo kako
termin paradigma ima vecu ,tezinu* od ovih ustaljenih evazivnih imenovanja.
Predvideno teziste sekcije je bilo na kretanjima u savremenoj teoriji, i u ,,drugim
relevantnim disciplinama®, odnosno na uticaju takvih doprinosa na ,,basic para-
digm(s)* komparatisticke discipline: dakle, na njenu temeljnu paradigmu, ili na
vise njih, u zavisnosti od pristupa, valjda.*

Svojevrsnoj popularizaciji Kuhnovog termina nesumnjivo je odlucujuce
doprineo H. R. Jauss poznatim radom o promenama paradigmi u nauci o knjizev-
nosti (1969), ali se frekventna upotreba termina udaljila od Jaussovih istorijskih
konstrukcija, a sa izvornim Kuhnovim postavkama o razvoju nauka ta upotreba
je bila, zapravo, nespojiva. Svetozar Petrovi¢ je u tekstu o pojmu paradigme u
knjizevnim studijama istakao da je Kuhnova studija bila usmerena na razumevanje
prirodnih nauka (science) kao, u nekim aspektima, sustinski razli¢itih od drugih
»polja“ (,,fields other than science®), gde bi bile drustvene nauke, proucavanja
knjizevnosti i umetnosti, politi¢ke teorije, filozofije, istorije, itd. Zato je, konstato-
vacée Petrovi¢, potpuno neobi¢no da je taj pojam primenjen na knjizevne studije.
U Kuhnovoj zamisli razvoja prirodnih nauka, razli¢itite paradigme nisu mogle
egzistirati istovremeno, odnosno (kako je kasnije precizirao) samo u izvesnim
okolnostima, dakle izuzetno, mogle su ,,koegzistirati“ dve paradigme.® U opisi-

2 A. Owen Aldridge, The Reemergence of World Literature: A Study of Asia and the West, Ne-
wark, 1986, str. 33. — U jednoj prilici ¢e Eva Kushner suvo napomenuti: ,,Postoje mode [fashions] u
komparatistici“. — Eva Kushner, ,,Toward a Typology of Comparative Literature Studies*, Proceedings
of the XIII Congress of the ICLA, 3, Tokyo, 1994, str. 504.

3 Dorothy Figueira, ,,Retiring President’s Address*, ICLA Bulletin, 2008, 1, str. 10.

4V.: ICLA Bulletin, 1992, 1-2, str. 6 i 13. — Takode i na XIX kongresu ICLA (2010) jedna od
Sest glavnih tema je ,,Asia in the Changing Comparative Paradigm / Asie et 1’évolution du paradig-
me comparatiste, a obrazlozenje ove teme pocinje re¢enicom: ,,Azija je razvila razli¢ite paradigme
(sa)znanja, senzibilnosti i vrednosti kroz dugu tradiciju i istoriju.” — Poznati francuski komparatist
Jean Bassiére jednom svom tekstu daje naslov: ,,How to Reform Comparative Literature’s Paradigm
in the Age of Globalization* (Neohelicon, 2001, 1, str. 13-24).

3 Thomas S. Kuhn, The Structure of Scientific Revolutions, Chicago, 1970. Pr. (S. Novakovi¢)
Struktura naucnih revolucija, Beograd, 1974, str. 36-37. — ,,Za njih [paradigme] smatram da su uni-
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vanju razvoja knjizevnih studija, pak, koegzistiranje dve paradigme ili vie njih
se takoreci podrazumeva: nesto se opisuje kao paradigma onda kada autor time
iskazuje zalaganje za jednu moguc¢u opciju istrazivanja knjizevnosti, s uverenjem
da je ona najplodonosnija, dok se postojanje i uticaj drugih opcija i njihov uticaj
ne negira. Ili se neki pristupi opisuju kao prevazideni, zastareli, po uverenju tog
i tog autora, ali se ne dovodi u pitanje da i takva, mrtva paradigma moze i dalje
inspirisati i voditi mnoga akademska istrazivanja.6

Kako god bilo, nove paradigme su poslednjih decenija Zeljno trazene u
komparatistici, rado su ,,prepoznavane u novim metodama i prioritetima, Sto
se, jednako nedoreceno, gdekad povezuje i sa (neredovnim) promenama genera-
cija i (povremenim) pomeranjem klatna (sata), ali i, kriti¢ki, sa starim vinom u
novim posudama.

Neko ¢e mozda otkriti novu paradigmu, na primer, u transkulturalnosti: pise
se o potrebi da se ponovo iznade komparatistika kao na¢in odgovornog hvatanja
ukostac sa kulturnom razlikom u Sirokom — ili ¢ak globalnom — vremenskom i
prostornom okviru, a transkulturne knjizevne studije bi mogle igrati krucijalnu
ulogu u obnovi komparatistike (pruzajuci dublji uvid u knjizevne kulture sveta). Te
bi studije imale i znacajan interdisciplinarni potencijal.” Ili ¢emo novu paradigmu
traziti u transnacionalizmu, koji, po uverenju Charon Marcus, spada medu najva-
znije obnove knjizevne kritike i istorije u skora$njim decenijama. Transnacionali-
zmom se oznacavaju odnosi izmedu zemalja odredeni asimetrijom (politickom,
ekonomskom, kulturnom — asimetrijom mo¢i). Markus postavlja pitanje da li je
Ltransnacionalno‘ koristan termin za imenovanje novih pravaca u komparatistici?
Komparatistiku je, reéi ¢e, tesko kalemiti na transnacionalne pristupe, jer mada
ona podstice jezicki internacionalizam, ipak namece svoju sopstvenu pojmovnu
homogenost, u kojoj su nacionalne i istorijske razlike obuhvacene, ¢ak izbrisane,
putem univerzalnih teorijskih kategorija kao $to su autor, roman, pesma, pripovest,
mimezis ili realizam. Medutim, s jedne strane novi istorizam trazi od kritiara
da sledi promenljivi politicki, ideoloski i socioloski kontekst knjizevnosti, i tako
radeci dezaktivira homogenizujuce apstrakcije tradicionalnih komparatistickih
pristupa. S druge strane, postkolonijalne studije su produktivno dovele u pitanje
unificirane i idealizovane generic¢ke kategorije koje su bile osnova tradicionalne
komparatistike. Pobudena transnacionalizmom, komparatistika ,,moze pomoc¢i
da se objasne ujedno razlike i znacajan stepen genericke i narativne koherencije
unutar svetske knjizevnosti“.®

verzalno prihvacena naucna dostignuca koja nekoj zajednici prakticara za odredeno vreme pruzaju
model-probleme i resenja“ (str. 35).

¢ Svetozar Petrovi¢, The Concept of Paradigm in Literary Studies, u: MetodoloSka misao u
preseku. Sadasnji trenutak nauke o knjizevnosti (ur. B. Miliji¢), Beograd, 1990, str. 348-351.

" Gunilla Lindberg-Wada, ,,Studying Transcultural Literary History: Introduction®, u: Studying
Transcultural Literary History (ur. G. Lindberg-Wada), Berlin — New York, 2006, str. 3.

8 Sharon Marcus, ,,Same Difference? Transnationalism, Comparative Literature, and Victorian
Studies®, Victorian Studies, 2003, leto, str. 280-283.
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Uz komparatistiku se tu, dakle, pominje i world literature, svetska knjizev-
nost. Ali tesko da bi se, i s najboljom voljom, mogla nagovestiti nova ,,paradigm
of Comparative Literature* na osnovu dosta iznenadne zainteresovanosti pojedinih
komparatista, americkih posebno, upravo za tu, svetsku knjizevnost. Uostalom,
zainteresovanost i za jedno i za drugo podrucje datira iz XIX veka, mada treba
jasno reci da littérature comparée u svom ,,vidnom polju“ inicijalno, i ne samo ini-
cijalno, zapravo nije imala Weltliteratur (kao ni teoriju knjizevnosti, uostalom).

Naime, ako priznamo (istorijski) primat francuske komparatistike, onda
¢emo morati prvo zapaziti da Paul Van Tieghem razlikuje littérature comparée
i littérature genérale (kao skracenicu za histoire génerale de la litérature), i o
tim podru¢jima detaljno raspravlja.” On samo konstatuje da, uz ostalo, ,,opsta
knjizevna istorija (I’histoire littéraire génerale) nije ni svetska knjizevna istorija
(I’histoire littéraire universelle)“. M.-F. Guyard ide korak dalje i izriCe upozorenje
da se htelo litérature comparée — koja je zapravo [ histoire des relations littérai-
res internationales — pro§iriti na ,littérature génerale®, i takode (kao secanje na
Goethea koji je stvorio re¢ Weltliteratur) pokusati da se napise jedna ,,/ittérature
mondiale* koja bi imala kao predmet ,.korpus dela koja zajednicki volimo (A.
Guérard)“. Medutim, ,,i jedna i druga ambicija izgledaju metafizi¢ne ili nepotreb-
ne veéini francuskih komparatista®! Y. Chevrel prelazi ¢utke preko tog pitanja, i
zanima ga samo osnovni naziv littérature comparée, od kojeg je, kaze, ponekad
iskovano litterature générale et comparée.Cl. Pichois i A. M. Rousseau, odnosno
kasnije isti autori udruzeni sa P. Brunelom, razmatrajuci pitanja opste knjizevne
istorije, izdvajaju doduse podrucje svetske knjizevnosti (/ittérature universelle
— Weltliteratur, world literature, §to se prevodi na francuski i kao /littérature mon-
diale), i,,velike knjizevne skupine®, da bi potom zakljucili bez dalje razrade kako
izmedu nacionalnih knjizevnosti i littérature comparée, s jedne strane, i sinteza u
okviru littérature universelle, postoji kao neka igra dolazenja i odlazenja koja je
korisna i jednima i drugima (ali za poduhvate oko Weltliteratur navode uglavnom
nemacke autore). I u uvodnom tekstu priru¢nika o komparatistici koji su uredili
Y. Chevrel i P. Brunel razmatra se najpre, naravno, /ittérature comparée, potom
littérature génerale, pa 1 littérature universelle — iz vise uglova. No kad je re¢
o geteovskom smislu termina, upotrebljava se (pomalo sa distance, kao pojam
koji se prosirio iz Nemacke) dosledno izvorni nemacki oblik Weltliteratur, a sa
odobravanjem se navodi kako jedan americ¢ki komparatist (Robert J. Clements)
smatra prikladnim definiciju podrucja World literature ili Weltliteratur kao mak-
simalne geografske dimenzije komparatistike. Simptomati¢no je da je svojevre-
meno S. Jeune napisao prirucnik o pitanjima opste knjizevnosti i komparatistike,
namenjen studentima knjizevnosti, izostavljajuéi svetsku knjiZzevnost.'” Francuski

° Upor. Pol Van Tigem, ,,Uporedna knjiZzevnost i opSta knjizevnost*, Strani pregled, 1933, 3-4,
str. 164—171 (preveo s francuskog rukopisa M[ilan] M[arkovic]).

10 Paul Van Tieghem, La littérature comparée, Paris, 1931, str. 174; M.-F.Guyard, La littérature
comparée, Paris, 1958, str. 7-8; Yves Chevrel, La littérature comparée, Paris, 1989, str. 7; P. Brunel,
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komparatisti su, radije nego o svetskoj knjizevnost, pisali o onome §to su zvali
cosmopolitisme littéraire (nasuprot nacionalizmu), pa je Van Tieghem pomenuo,
u tom kontekstu, kako je Goethe govorio o littérature universelle (Weltliteratur),
kao o celini pojedina¢nih knjizevnosti, celini koju treba umeti uvazavati kako bi
se izbegle nacionalne predrasude."

U nemackoj ranoj komparatistici je bilo drugacije, ve¢ i zbog Goethea
(Marxovo zauzimanje za svetsku knjizevnost je daleko manje pominjano). H.
Birus ukazuje na istovremeno pojavljivanje, oko 1827. godine, Goetheove ideje
o svetskoj knjizevnosti i utemeljivanja discipline /ittérature comparée u Parizu,
uz podseéanje da je Goethe bio izuzetno dobro obavesten o pocecima kompara-
tistike u Francuskoj (Villemainova predavanja je redovno ¢itao), te da je tu bilo
vise od obi¢ne vremenske podudarnosti.'? D. Damrosh, pak, ukazuje na znacaj
izdavaca i urednika prvog ¢asopisa za komparatistiku i svetsku knjizevnost, Huga
Meltzla, pripadnika nemacke manjine u Transilvaniji (1846—1908), koji je u Cluzu
(Kolozvaru) 1877. pokrenuo ¢asopis Acta Comparationis Literarum Universarum
(izdavan do 1888 — najpre sa madarskim naslovom i njegovim prevodom na pet
jezika, a od 1879. glavni naslov je bio na latinskom). U programskom uvodnom
tekstu ,,Sadasnji zadaci komparatistike™ Meltzl je izneo uverenje da je Goetheova
koncepcija podrucja Weltliteratur bila upregnuta u sluzbu usko nacionalistickih
preokupacija, a on, Meltzl, Zeleo je da je sacuva od naglaSavanja apsorbovanja
stranih uticaja u nacionalnoj knjizevnosti, i samih njenih uticaja na druge knji-
zevnosti (pri ¢emu je tadaSnja knjizevna istorija videna kao ancilla historiae
politicae, ili ¢ak ancilla nationis)."

CL. Pichois, A.-M. Rousseau, Qu ‘est-ce que la littérature comparée?, Paris, 1983, str. 74-48; Précis
de littérature comparée (ur. P. Brunel, Y. Chevrel), Paris, 1989, str. 24-26; S. Jeune, Littérature géne-
rale et littérature comparée, Paris, 1968. — Jeune iz nekog razloga terminoloski razdvaja [ histoire
littéraire génerale od littérature générale, pri cemu ova druga moze da se odnosi na istrazivanja
teorijskog karaktera, ali i da povezuje knjizevnost i beaux-arts (takvu opstu knjizevnost, tvrdi, Ame-
rikanci zovu Comparative literature), kao $to, najpre, povezuje medu sobom razli¢ite nacionalne
knjizevnost; opsta knjizevna istorija, pak, opisivala bi pokrete i evolucije, istrazivala poreklo, isticala
uticaje i vrhunce. Bez obzira na ova razli¢ita znacenja, autor kao da ne vidi razloga da tu koristi i
tre¢i termin, svetska knjizevnost (str. 29).

'P. Van Tieghem, isto, str. 27. — V. i: Milo§ Trivunac, ,,Geteova ,svetska knjizevnost*“, Strani
pregled, 1933, 1-2, str. 27-48.

12 Hendrik Birus, ,,The Co-emergence of Weliteratur and littérature comparée*, u: Comparative
Literature in an Age of Multiculturalism (ur. R. Nethersole). Proceedings of the XVIth Congress of
the International Comparative Literature, ,, Transitions and Transgresssions in an Age of Multicultura-
lism®, volume I, Unisa, 2005, str. 26, 32. — V. i tekst istog autora: ,,The Goethean Concept of World
Literature and Comparative Literature®, na Internet adresi: CLCWeb: Comparative Literature and
Culture 2.4 (2000): <http://docs.lib.purdue.edu/clcweb/vol2/iss4/7/>.

13 David Damrosch, ,,Rebirth of a Discipline: The Global Origins of Comparative Studies*,
Comparative Critical Studies, 2006, 3, str. 101-102. — Meltzl je nalazio da ,,svaka nacija trazi svoju
sopstvenu ,svetsku knjzevnost®, uopste ne znajuci ta to znaci“, a ujedno se smatra, iz ovog ili onog
dobrog razloga, superiornom drugim nacijama. Bio je, s druge strane, takode i protiv niveliSuceg ko-
smopolitizma, koji bi nadjatao manje knjizevnosti: ,,Ideali komparatistike nemaju nista sa mutnim,
,.kosmopolitizuju¢im® teorijama* (prema: D. Damrosch, isto, str. 103—104).
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Mada smatra da je Meltzlov koncept svetske knjizevnosti bio daleko od
jasnog, Gyorgy Vajda je piSuéi o orijentacijama njegovog Casopisa istakao da je
Meltzl identifikovao svoj ¢ovekoljubivi koncept svetske knjizevnosti sa kompa-
ratistikom (kako je pisao, naukom buducnosti — Zukunfiswissenschaft: Vergleic-
hende Literaturkunde). Nemacki naslov Meltzlovog ¢asopisa je bio: Zeitschrift
fiir vergleichende Literatur, a Max Koch ¢e, od 1887, uredivati rivalski, nemacki
Casopis isuvise sli¢nog imena: Zeitschrift fiir vergleichende Litteraturgeschichte
(koji ¢e izlaziti do 1906). Vajda konstatuje da je Kochov ¢asopis bio vise nacio-
nalisticki usmeren od Meltzlovog liberalnog i kosmopolitskog ¢asopisa, manje
internacionalan, ali superiorniji zahvaljuju¢i grupi odli¢nih nemackih nau¢nika na
koje se oslonio. U toj (pred)istoriji poredbene discipline, i Koch je iskazao identi-
fikovanje svetske knjizevnosi sa komparatistikom, kao i Meltzl pre njega.'

Na prelazu vekova je na nemackom jezickom podrucju objavljeno vise ras-
prava o svetskoj knjizevnosti, kao i o njenim relacijama sa komparatistikom.!®
Posebno treba istaci uticajan rad Ernsta Elstera o svetskoj knjizevnosti i kompa-
ratistici, sa vrlo kritickim stavom prema ovoj drugoj disciplini. Prema J. Pizeru,
Elsterovo shvatanje ,,paradigme Weltliteratur* je bilo dosta jednostrano, ali je
njegovo fokusiranje na internacionalizaciju knjizevnog trzista kao sredi$njice pod-
rucja Weltliteratur nagovestavalo da je ¢ak u svom zasnivanju ovaj termin imao
blizu strukturalnu sklonost ka savremenim transnacionalnim knjizevnim studijama
nego komparatistika.'® Elster je, zapravo, tu osporavao ideje §to ih je bio izneo
znacajni nemacko-americki komparatist Louis Paul Betz (1861-1903), koji je

14 Gyorgy Mihaly Vajda, ,,Acta comparationis litterarum universarum®, Yearbook of Compara-
tive and General Literature, 1965, str. 37-38, 44. — Zanimljivo je da je rano preminuli Joseph Texte
(1865—-1900), koji je zasnovao nastavu komparatistike u Francuskoj (katedra u Lionu, od 1896), sma-
trao da poredbene studije nisu nastale u Francuskoj ve¢ u Nemackoj, kao plod revolta protiv francu-
skog jarma: ,,Lessing, Herder, Schiller, Tieck, dva Schlegela, to su njeni pravi osnivaci*! (,,L’histoire
comparée des littératures™, u: Etudes de littérature européene, Paris, 1898, str. 9). Danas se to gleda
iz drugog ugla. Kako je pisao poznati nemacki komparatist R. Bauer, sve nemacke istorije knjizev-
nosti, kao §to je ona Friedricha Schlegela, koje su Zelele da vode rac¢una o istorijskim evolucijama,
imale su istu ,.finalisticku“ manu: a priori podredenost estetskog suda nekom ,,pretpostavljenom*
smislu ,,Istorije (za razliku od Francuske gde se od Cuviera i prirodnih nauka uzimala ideja da je
moguce izgraditi potpunu celinu na osnovu njenih delova, i to zahvaljuju¢i poredenju). Roger Bauer,
,,Comparatistes sans Comparatisme* u: Comparative Literary History as Discourse (ur. M. J. Valdés,
D. Javitch, A. O. Aldridge), Bern — Berlin, 1992, str. 42—43. — V. takode tekst Huga Dyserincka, u
kojem se ukazuje na rasprostranjeno suprotstavljanje komparatizmu kao autonomnoj univerzitetskoj
disciplini u Nemackoj, i gde se, posebno, vrlo kriticki ocenjuju shvatanja o ciljevima poredbenih
studija navedenog osnivaca Casopisa za komparatistiku, germaniste i ranog komparatiste Maxa
Kocha, kao i potonji napadi romaniste Huga Friedricha na radove Van Tieghema: ,,Pour une histoire
du comparatisme. Plaidoyer a 1’occasion de la publication d’une nouvelle bibliographie internationa-
le de littérature comparée®, u Littérature comparée, littérature mondiale, Actes du XI*" Congres de
[’Association Internationale de Littérature Comparée, vol. 5, 1991, str. 61-72.

15 V.: Ulrich Weisstein, Comparative Literature and Literary Theory. Survey and Introduction,
Bloomington — London, 1973, str. 191-194.

16 John Pizer, The Idea of World Literature. History and Pedagogical Practice, Baton Rouge,
2006, str. 69-70.
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1900. godine objavio prvu verziju svoje Bibliografije komparatistike (?1904), sa
predgovorom J. Textea. Betz je, polazeci prvenstveno od zamisli komparatisticke
discipline, a ne od Goetheove Weltliteratur, kako je to bio sluc¢aj u Nemackoj,
nalazio povezanost dvaju podrucja na slede¢i nacin:

Nasuprot nacionalnoj knjizevnoj istoriji, Literaturvergleichung se razvija iz
opste knjizevne istorije. Vidi individualne fenomene iz perspektive celine. Pojedine
knjizevnosti razmatra kao lokalne grupe svetske knjizevnosti; — cele knjizevnosti,
njihova remek-dela jednako kao i njihova skromna ostvarenja, kao rezultat serije
uticaja unutarnjih i spoljnjih faktora.!”

Claus Cliiver isti¢e da je Elster, kao i ve¢ina njegovih kolega, dosta distanci-
rano gledao na napore da se utemelji proucavanje knjizevnosti iz Sire perspektive,
te da bi Elsterov rad trebalo Citati i kao pokusaj da se spreci zasnivanje komparati-
stike kao autonomne discipline (kao $to i njegovo insistiranje da se Weltliteratur
razume ta¢no onako kao je Goethe mislio, zapravo eliminise to podrucje kao pravi
predmet za knjizevnog istoricara).!* Naime, Elster razlikuje slede¢e pojmove:
»svetska knjizevnost* (Weltliteratur), koju shvata veoma usko, pozivajuéi se na
Goethea, i ,,medunarodna knjizevna istorija“ (internationale Literaturgeschichte),
za $ta koristi 1 naziv ,,medunarodni knjizevni tokovi* (internationale Literatur-
stromungen), uz opasku da su nemacki knjizevni istrazivaci i pre posvecivali
puno paznje tom podrucju (a s kojim, kaze, komparativni metod nema nista).
Dodaje jos i,.,komparativni metod* (vergleichende Methode —kome je suprotnost
philologische Methode). Medutim, termin (i podrucje) , komparativna knjizevna
istorija* (vergleichende Literaturgeschichte) on naprosto ne priznaje, niti vidi
da bi se on mogao logicki povezati sa nekim od dva prethodna, smatrajuci da se
samo moze govoriti o0 pomenutom, ve¢ ustaljenom mefodu knjizevne nauke — a
ono za $ta se zalazu Betz i mnogi drugi, smatra, ne moze biti novi metod veé
samo prosirenje polja proucavanja.

Elster ovde u prilog svom stanovistu navodi argument koje ¢e pola veka
docnije koristiti i René Wellek (a za njim i Remak), naime da, metodoloski,
nema razlike izmedu ustanovljavanja uticaja Goethea na Tiecka ili Gottfrieda
Kellera, itd., i uticaja Shakespearea, ili Racinea, itd., na bilo koje delo u nemac-
koj knjizevnosti. No on prihvata da poredenje ima znaéajnu ulogu u dva slucaja:
na podrucjima Stoffgeschichte 1 vergleichende Poetik. Ali i tad neée koristiti
termin vergleichende Literaturgeschichte, ve¢ Ce, proSireno, govoriti o ver-
gleichende internationale Literaturgeschichte, i, permutirano, o internationale
vergleichende Literaturgeschichte! Za takav pristup smatra da moze mnogo da
pruzi, a da ¢e suceljavanje knjizevnosti razli¢itih naroda baciti vise svetla ne

17 Louis P. Betz, ,,Literaturvergleichung®, u: Studien zur vergleichenden Litteraturgeschichte
der Neueren Zeit, Frankfurt, 1902, str. 9—10 (prvobitno u ¢asopisu Literarische Echo, 3, 1901, 10).

18 Claus Cliver, ,,The Difference of Eight Decades: World Literature and the Demise of National
Literature®, Yearbook of Comparative and General Literature, 35, 1986, str. 14, 16.
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samo na njihove slicnosti ve¢ i na razlike njihovih ,,nacionalnih karakteristika*
(nationalen Eigentiimlichkeiten): naime, prema Elsteru, ne moze se prevideti da
,»,svaka nacionalna knjizevnost oblikuje jedinstvenu celinu §to izrazava izvesne
crte nacionalnog karaktera*!"

Znatno kasnije je o istoj temi, umnogome slede¢i Elstera i njegove argumente,
pisao® i nemacko-$§vajcarski germanista Fritz Strich (1882—-1963), autor mono-
grafije Goethe i svetska knjizevnost (1946),?' koji je odbacivao stav da ,,poredbe-
na knjizevna istorija“ treba da bude jednacena sa proucavanjem medunarodnih
odnosa medu knjizevnostima sveta, bududi da se i knjizevne studije ogranic¢ene
na jednu zemlju takode neizbezno sluze poredenjima medu razli¢itim autorima
i delima u toj zemlji: Strich je predlagao da termin Weltliteratur znaci ono §to i
dalje zovemo komparatistikom.?

Povezivanje discipline littérature comparée (i bliske joj littérature générale)
sa littérature universelle, Weltliteratur, zavisilo je i od shvatanja termina svetska
knjizevnost, koji je, medutim, ,,pokrivao* Siroku lepezu pojmova: od svetske
knjizevnosti kao p r e d m e t a proucavanja (razli¢ito definisanog) do svetske
knjizevnosti kao i st o rij e tog, ovako ili onako odredenog predmeta. To jest,
ako je komparatistika oznacavala poredbenu istoriju (Sire: proucavanje) knjizev-
nosti, opSta knjizevnost opstu istoriju knjizevnosti, onda bi svetska knjizevnost
(u ovom drugom znacenju) predstavljala istoriju svetske knjizevnosti. Podra-
zumevala bi se tada i potreba da se ove oblasti razgranice. No ako pogledamo
svojevremeno izuzetno uticajan Dictionary of World Literature J. T. Shipleya
kao urednika, otkricemo da u tom terminoloskom re¢niku (¢ije treée, dopunjeno
izdanje, 1970, donosi izvesnu izmenu i preciziranje naslova: Dictionary of World

1 Ernst Elster, ,,Weltliteratur und Literaturvergleichung®, Archiv fiir das Studium der neueren
Sprachen, 1901, str. 38—41, 43—47. — Prevod na engleski: ,,World Literature and Comparative Litera-
ture (1901)“, Yearbook of Comparative and General Literatur, 35, 1986, 7-13. — Za Elstera je ver-
gleichende Literaturgeschichte, naziv za koji navodi da se koristi u Francuskom i Americi, jednostav-
no naziv koji navodi na krivi put (str. 47), ali, kako se vidi, Elsteru nije blisko ni samo medunarodno
utemeljenje komparatistike.

20 Fritz Strich, ,,Weltliteratur und vergleichende Literaturgeschichte®, u: Philosophie der Lite-
raturwissenschaft (ur. E. Ermatinger), Berlin, 1930, str. 422-441.

2! Milo§ Trivunac — koji je u raspravi ,,Geteova ,Svetska knjizevnost* pruzio, kako je rekao,
,pregled svega, bar koliko je poznato piscu ovih redaka, Sto je Gete napisao o svetskoj knjizevno-
sti*, razmotrivsi i sadrzinu dva razgovora ,,u kojima je dodirnuta svetska knjzevnost®, oba vodena
1827. sa Ekermanom — pi$e i o ,,netacnom zakljucku* Fritza Stricha (u predavanju u Vajmaru, 1932),
povodom Goetheove stogodisnjice, da je Goetheov san postao divna java, jer i u Goetheovoj izjavi
iz 1828 (povodom Edinburskih revija) rec je ,,ne o kakvom Geteovom idealu ili zelji, nego samo o
tome $ta se u najboljem slucaju moze ocekivati od svetske knjizevnosti (Strani pregled, 1933, 1-2,
str. 34-35, 38).

22 J. Pizer, isto, str. 70 (poglavlje ,,Nationalism and Revival*). — Piser istie da je Strichov ¢la-
nak ukorenjen u Geistesgeschichte orijentaciju koja karakterise tridesete godine u Nemackoj, a koja
je opsednuta razmatranjem kako se jedinstveni mentalitet ,,Volk-a* reflektuje na njemu svojstvenu
knjizevnu proizvodnju i dinamiku kulturne razmene.
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Literary Terms) uopste nema rastumacenog naslovnog pojma ,,world literature*
(a samo se u obradi termina ,,comparative literature” pominje ,,Goethe’s idea of
a Weltliteratur*).»

Ima, medutim, i razgrani¢enja u kojima se dodatno razdvaja ,,svetska“ od,
recimo ,,sveopste* knjizevnosti, pa tako Albert Léon Guérard (1880—-1959) insisti-
ra na razlikovanju polja: Universal Literature (obuhvata celokupnost verbalnog
izrazavanja, prenesenog usmeno ili pismeno, u svim vremenima, bilo gde na
svetu), World Literature (,,ziva knjizevnost“, ono §to je knjizevnost za nas, bez
obzira na epohu ili zavisnost od politike — tim se terminom poric¢u nacionalna
ogranicenja), Comparative Literature (de facto: proucavanje uticaja izvrSenog
preko jezickih etnickih i politickih granica; de jure: koris¢enje poredbenog me-
toda, unutar jedne jezicke grupe ili izmedu razli¢itih takvih grupa), i General
Literature (¢emu vodi poredbeni metod: prouc¢avanje problema zajednickih za
celu knjizevnost — tema, oblika, vrsta, likova, itd.). Zanimljivo je da Guérard
isti¢e kako je bio komparatist celog svog akademskog zivota, ali da je termin
Comparative Literature nekoristan, opasan, i treba da bude ukinut, pa ¢e i unutar
ovih definicija navesti kako je komparatistici, u navedenom znacenju de facto,
sudeno da bude ,,apsorbovana u svetsku knjizevnost*.?* Pri tom o¢igledno ne uvi-
da nekoherentnost pristupa ¢etvoroclanoj podeli, jer se prva dva termina odnose
na predmete proucavanja, a druga dva na nacine proucavanja.

Kada H. H. H. Remak u poznatom radu o metodi i perspektivi komparati-
stike tumaci razlike izmedu komparatistike i svetske knjizevnosti (medu kojima
vidi ,,razlike u stepenu kao i fundamentalnije razlike*), on navodi ¢ime ,,se bavi*
jedna i druga vrsta proucavanja: komparatistika se ¢esto bavi odnosima samo dve
zemlje, ili dva autora razli¢itih nacionalnosti, ili jednog autora i druge zemlje,

2 U tom se ameri¢kom priruéniku (prvo izdanje 1943, drugo, revidirano 1953) komparatistika
definiSe — davno to beSe — kao proucavanje meduodnosa knjizevnosti razli¢itih naroda, i ocenjuje
kao jedno od najplodnijih metoda knjizevnog istrazivanja!

2 Albert [L.] Guérard, ,,Comparative Literature?*, Yearbook of General and Comparative Lite-
rature, 1958, str. 5, 1. — Guérard, koji je predavao ,,general literature® na Stanfordu od 1925. do 1946,
autor je i jednog prirucnika skromnog naslova ali znatnog obima: Preface to World Literature, New
York, 1940. — Vojislav Puri¢ se opredeljivao za termin ,,0psta knjizevnost™: ,,Objasnjenja pod termi-
nom komparativha knjizevnost, ma koliko dragocena bila za shvatanje komparativnog metoda, ticala
su se sredstva kojim se dolazi do sustine ali ne i same sustine. [...] Termin svetska knjizevnost, ako mu
se pripiSe obaveza da se izu¢ava i poznaje celokupna svetska knjizevnost — i isto¢na i zapadna, i ve¢i i
manji pisci raznih vremena i naroda — ne odgovara stvarnim moguc¢nostima i u tom smislu nije tacan,
ali, ako se svede na pisce, dela i pokrete od prvorazrednog znacaja i uticaja za veci deo sveta, u tome
slucaju moze biti prihvatljiv. To isto vredi i za termin internacionalna knjizevnost: i on je prihvatljiv, s
obzirom na stvarne mogucénosti, samo ako se svede na znacajnije knjizevne pojave ne svih nego jednog
broja nacija. Nesto slicno moze se reci i za termin univerzalna knjizevnost. Otuda neki smatraju, i ja

mogucnostima, visi izbor onih pojava ¢iji je opsti znacaj veci. [...] Vid naj¢istije opSte knjizevnosti ima-
juiknjizevne teorije, Cija istorija otkriva da su osnovni problemi i zakoni knjizevnog stvaranja svuda i
uvek isti“ (kurziv G. E.). — Vojislav Duri¢, ,,Knjizevnost opsta i nacionalna®, Govor poezije 111, Beograd,
1980, str. 8-9, 13. — V. i napomenu 47 (Hankiss).
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dok se svetska knjizevnost preovliadujuée bavi svetski priznatim delima koja su
izdrzala test vremena (Bozanska komedija, Don Quijote, Werther, itd. (shvata-
nje koje je bilo dosta zastupljeno na americkim univerzitetima). Re¢ je, dakle, o
razli¢itim vrstama proucavanja, koja imaju i svoje razli¢ito odredene predmete.
Kad potom pominje mnostvo kurseva na americkim koledzima posvecenih ana-
lizi remek-dela iz razli¢itih zemalja, Remak navodi da su ti kursevi ustaljeno
oznafeni terminom ,,world literature®, pre nego sa ,,comparative literature®,?
te da tako i treba da bude, jer se dela prou¢avaju kao individualna remek-dela,?’
i nisu sistematski poredena. I kod ,,opste knjizevnosti“, razli¢ito shvacene, kao

2 Prvi izvestaj Americkog udruZenja za komparatistiku ,,0 profesionalnim standardima‘ (,,Le-
vin report®, 1965 — plod rada devetoclane komisije na ¢elu sa Harry Levinom, i René Wellekom, A.
0. Aldlridgeom, Haskellom Blockom, medu ostalima, u svom sastavu) istakao je distinkciju izmedu
~Humanistike ili Svetske knjizevnosti ili Velikih knjiga“ na nivou dodiplomskih studija i komparatisti-
ke kao discipline (post)diplomskih studija (graduate discipline), da bi tako razdvojio kriticku praksu
komparatista od pristupa tipa ,,velike knjige*, odnosno kurseva gde se proucavaju dela iz veceg broja
jezika—u prevodu (drama uopste, istorija idela, kursevi o eposi prosvetiteljstva). I u slede¢em takvom
izvestaju (,,Greene Report, 1975) takode se navodi porast obuhvatnih kurseva na kojima se predaje
knjizevnost u prevodu, od studenata prvog stupnja koji ih prate ne trazi poznavanje stranih jezika,
a gde se, reklo bi se, stavlja znak jednakosti izmedu ,,World Literture* i ,,Comparative Literature®.
— Comparative Literature in the Age of Multiculturalism (ur. C. Bernheimer), Baltimore — London,
1995, str. 23, 30. — J. E. Spingarn je jo$ 1900. izlagao kako buduc¢nost americke knjizevne nauke lezi
u obuhvatnom razmatranju velikih knjizevnosti, kao i velikih i medunarodnih pokreta ($to viSe vodi
ka potonjim kursevima svetske knjizevnosti), mada je potom precizirao da je ta budu¢nost neodvojivo
povezana sa studijama komparatistike (kojoj su tada ve¢ bile posvecene dve katedre, na Harvardu i
Columbia univerzitetu). — ,,American Scholarship®, Annales internationales d’Histoire, Congrés de
Paris 1900. 6. Section. Histoire comparée des littératures, Paris 1901, str. 246-247.

26 Moze delovati zbunjujuce da R. Wellek u Teoriji knjizevnosti navodi da se komparatistika u
tre¢em, najSirem smislu identifikuje sa prou¢avanjem knjizevnosti u njenoj celokupnosti, sa ,,svetskom
knjizevnoscéu®, ,,opStom* ili ,,univerzalnom* knjizevnoscu. No on je tu imao u vidu riznicu klasika
kao $to su Homer, Dante, Cervantes, Shakespeare i Goethe, i konstatovao je da u tom smislu termin
svetska knjizevnost* postaje sinonim za ,,remek-dela“ (Theory of Literature, New York, 31962, str.
48-49. Pr. Teorija knjizevnosti, str. 64).

Medutim, u poznijoj obradi termina ,,Littérature comparée / Comparative literature* za Me-
dunarodni re¢nik knjizevnih termina, Wellek uopste ni ne pominje termin ,,svetska knjizevnost®, a
precizira da u $irem smislu komparatistika obuhvata ono $to Van Tieghem i drugi zovu ,,0psta knji-
zevnost“. Daleki idealni cilj komparatistike, po Welleku, bio bi ,,a universal literary history and a
universal literary theory* (Dictionnaire International des Termes littéraires, ,,L*, The Hague — Paris,
1973, str. 56, 58).

2 H. M. Posnett je u svojoj Cesto pominjanoj knjizi, kojoj je ve¢ 1886. godine bio dao naslov
Comparative Literature, imao odeljak ,,Poredbeni metod i knjizevnost*, kao i odvojena poglavlja o
,svetskoj knjizevnosti“ i o ,,nacionalnoj knjizevnosti“. Raspravljajuci o unutrasnjim i spoljasnjim
vidovima knjizevnog razvoja kao predmetima poredbenog istrazivanja (comparative inquiry), on je
kritikovao teoriju da je knjizevnost odvojeno, samostalno zivotno delo pojedinaca koje treba oboza-
vati kao slike pale s neba, dok su, medutim, knjizevnosti zbiljski rezultat uzroka koji mogu biti blize
oznaceni i opisani. Odatle je isticao i da ,teoriju velikih ljudi, ,,izuzetnih genija* smatra ,,zbilja
samoubistvenom®, jer se svodenjem istorije i knjizevnosti na biografije sprecava svako poimanje
stalnog razvoja. — Kao glavnu distinktivnu oznaku svetske knjizevnosti (world-literature) Posnett
vidi odvajanje knjizevnosti od odredenih drustvenih grupa — univerzalizovanje knjizevnosti, ako se
moze tako reci. (Comparative Literature, London, 1886, str. 85, 236).
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i kod ,,svetske knjizevnosti®, izostaje zasnivanje poredbenog metoda pristupa
(mada kursevi iz ,,opste knjizevnosti®, kaze se, mogu biti izvanredna osnova za
poredbene studije).?® Vise je, dakle, razlika no srodnosti.

Razmatranje ovih razlic¢itih podru¢ja Remak zapocinje predstavljanjem
odnosa nacionalne knjizevnosti i komparatistike, da bi zakljucio, o¢ito ne prvi,
da ,,nema fundamentalne razlike* medu njihovim metodama istrazivanja, to jest
poredenjima izmedu, na primer Racinea sa Corneilleom i Racinea sa Goetheom.
Ali komparatisticka istrazivanja idu dalje od nauke o nacionalnoj knjizevnosti,
a pojedine teme inherentne proucavanju nacionalne knjizevnosti dobijaju druge
vidove, i teze da zauzmu mesto vece vaznosti u komparatisti¢kim istrazivanjima:
to su moda, uspeh, recepcija i uticaj knjizevnosti; putovanje i posrednici.?’ Ipak,
s obzirom na ono $to je receno o svetskoj i opstoj knjizevnosti, proizlazi da je
veca bliskost komparatistike sa prou¢avanjem nacionalne knjizevnosti negoli sa
ovim dvama drugim podruéjima!

Remak tad, svakako, nije mislio da bi ¢etvrt veka kasnije i sam koncept
nacionalne knjizevnosti mogao da se ospori. Naime, u jednom izuzetno inspira-
tivnom polemickom tekstu iz 1986. godine, ovde ve¢ navedenom, Claus Cliiver
se bavi temom svetske knjizevnosti i smrti nacionalnih knjizevnosti. Kako sam
sazeto rezimira svoje radikalne postavke u odgovoru na kriticki komentar Zorana
Konstantinovica, Cliiver je najpre ustvrdio da pre osam decenija Ernest Elster i
Louis P. Betz, uprkos suprotstavljenih pozicija o mogucoj ulozi nove, komparati-
sticke discipline, uopste nisu pomisljali da dovedu u pitanje validnost koncepta
,,hacionalna knjizevnost“. Povezivanje poimanja nacionalnog karaktera i identi-
teta sa verbalnim jezikom dalo je zamisli nacionalne knjizevnosti privilegovan
status, $to je predstavljalo jedan od razloga zbog ¢ega je proucavanje ,,moderne*
knjizevnosti (naspram klasi¢ne) bilo uvedeno u srednje skole i univerzitete prvo
kao proucavanje ,,sopstvene knjizevnosti svake nacije,*® sa implicitnom i ¢esto
eksplicitnom odredbom da je jedan od glavnih zadataka toga proucavanja podr-
zavanje vodeée ideologije.

Institucionalizovanje knjizevnih studija kao studija ,,nacionalnih knjizev-
nosti“ bila je neminovno direktan izraz dubokog uverenja, vrednosti i potreba

2 Henry H. H. Remak, Comparative Literature: Method and Perspective, Carbondale, 1961,
str. 12—15. — Remak jo§ dodaje da americki koncept komparatistike obuhvata istrazivanja odnosa
izmedu knjizevnosti i drugih sfera, a svetska knjizevnost to ne obuhvata (str. 14), sto je, dakle, jo§
jedna znacajna razlika u ovom videnju dva podrucja.

2 Isto, str. 10.

3 Andrew Milner, na primer, skre¢e paznju da je razvoj engleske knjizevnosti kao akademske
discipline bio neraskidivo povezan sa razvojem modernog engleskog nacionalizma. ,,English literatu-
re* je bila disciplina ¢iji patriotizam je mogao biti manje ili viSe osiguran, za razliku od proucavanja
klasika, 1 jo$ viSe, od poredbenih studija. Ipak, prvi ,.knjizevni profesor ,,engleskog® je postavljen
tek 1904. godine u Oxfordu. S kraja XIX veka se, naime, postavljalo pitanje gde je akademsko ute-
meljenje proucavanja onoga $to bi mnogi ionako radili iz zadovoljstva!l — Literature, Culture and
Society, Abingdon — New York, 22005, str. 5.
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vremena, prema Cliiveru, ali nije bila neminovno i nuzno odgovor na ,pravu
prirodu predmeta studija: ,,nikad nije bilo ,nacionalnih knjizevnosti‘ osim u
diskursu o njima‘“! Cliiver je uveren da za teoriju i razli¢ite prakse savremenih
knjizevnih studija konstrukt ,,nacionalna knjizevnost* nema vise odrzivu svrhu,
mada, kao ideolosko orude, ,,nacionalna knjizevnost™ jos uvek igra ulogu u raz-
licitim krajevima sveta.’! Smrt ,,nacionalnih knjizevnosti®, po tom shvatanju,
neminovno vodi ka smrti ,,komparatistike™ kakvu su teorijski oblikovali Betz i
drugi, no zamisao o Weltliteratur je danas jos uvek medu najizazovnijim, ali i
medu najvise zbunjuju¢im zamislima, posebno onda kada je u pitanju ponovno
poimanje i zasnivanje komparatistike** nakon smrti doba nacionalnih knjizevno-
sti. Sve ovo Cliiver iznosi pozivajuci se viSe puta na ,,promenu paradigme®, na
savremenu ,,novu paradigmu®, koju razjasnjava samo utoliko §to konstatuje da
pluralizam $to ga dopusta nova paradigma ide naruku mnogim pristupima koji
ponovo uklanjaju tekst iz njegove izolacije kao ,,pesme same po sebi* (vracaju-
¢i se, kako kaze, preokupacijama koje su bile bliske Elsterovom srcu!), to jest
— sasvim bizarno s obzirom na izvorno Kuhnovo znacenje — ,,nova paradigma
dopusta i odobrava pluralizam ciljeva i metoda“.?

Naravno, o svetskoj knjizevnosti je mnogo pisano, ali ono §to je receno o
tom (vrlo raznoliko shva¢enom) predmetu i podrucju iz komparatistickog ugla,
kao i ono §to je iskazano neposrednije o odnosu polja komparatistike i svetske
knjizevnosti, pokazuje da se tu uopsSte ne moze govoriti o nekom predmetnom
stapanju i pretapanju, pa niti o ve¢oj predmetnoj bliskosti. U pregledima kompa-
ratisticke discipline, istina, viSe puta nalazimo i odeljak o svetskoj knjizevnosti,
ali uglavnom oblikovan dosta sumarno, pa i distancirano, kako smo videli kod
francuskih autora. Kada Claudio Guillén u svojoj knjizi o problematici poredbenih
studija, koja u verziji na engleskom ima naslov Izazov komparatistike (Challenge
of Comparative Literature, 1993), jedan odeljak od desetak strana posvecuje temi
Weltliteratur, onda on to radi u okviru istorijskog pregleda nastanka discipline
Comparative Literature (bavedi se tu uglavnom Goetheom). Nemacki prirucnici,
kako se i moze o¢ekivati, obuhvataju Weltliteratur, ali ni oni ne uvek.**

3! Claus Cliver, ,,On Using Literary Constructs: In Response to Zoran Konstantinovi¢*, Year-
book of Comparative and General Literature, 37, 1988, str. 143.

32 Prikazujuéi razvoj komparatistike, Jan M. Ziolkowski kaze da se Govek mora zapitati koliko
zapravo poznavanja Nemacke i nemacke knjizevnosti lezi u polusenci §to okruzuje upotrebu reci
,» Weltliteratur, ¢ak i od strane komparatista. A opet, i takve spekulacije izgledaju ne moze biti bolje
zasnovane na fonu svetske knjizevnosti predavane u engleskom prevodu i na odsecima za englesku
knjizevnost. — ,,Incomparable: The Destiny of Comparative Literature, Globalization or Not*, The
Global South, 2007, 2, str. 29-30.

3 Claus Cliver, ,,The Difference of Eight Decades: World Literature and the Demise of Na-
tional Literature®, str. 23, 21, 17, 14, 22. — Odatle, ,,Cini se da nove perspektive koje su utemeljene
u postmodernisti¢koj fazi Weltliteratur-e prihvataju i izjednacuju vrednosnu razliku, heterogenost,
otvorenost* (str. 22).

3* Kod Gerharda R. Kaisera jedno od uvodnih poglavlja posveceno je temi ,,Weltliteratur®, a
jedno od zakljuénih je ,,Vergleichende Literaturwissenschaft und Allgemeine Literaturwissenschaft
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Uostalom, dovoljno je pregledati popise tema kongresa Medunarodnog kom-
paratistickog udruzenja, pa videti da je podrucje svetske knjizevnosti (i kompara-
tistike, odnosno prema komparatistici) predmet jedne sekcije tek na XI kongresu,
odrzanom 1985. godine!** Potom opet treba ¢ekati dve decenije dok se na XVII
kongresu (Hong Kong, 2004) ne uoci ,,radionica“ na temu ,,Novi koncept svetske
knjizevnosti“, no to je ve¢ u doba ,,novootkrivene* svetske knjizevnosti.* Doduse,
na IV Kongresu (1964), u okviru opste teme ,,Nacionalizam i kosmopolitizam u
knjizevnosti, René Etiemble je imao izlaganje pod naslovom ,, Treba li revidira-
ti pojam Weltliteratur, gde se zalagao da se radije govori samo o knjizevnosti,
koju bi formirala celina nacionalnih knjizevnosti, a komparatistiku, smatrao je,
ne treba identifikovati s takvom Weltliteratur, s kojom se zblizava samo u onoj
meri u kojoj omogucava da joj se pristupi.’’ Pomenimo i rad José Lamberta o

(Einfiihrung in die vergleichende Literaturwissenschaft, 1980); kod Huga Dyserincka nema poglavlja
o svetskoj knjizevnosti, a zavr$no poglavlje obuhvata ,,Allgemeine Literaturwissenschaft als zweig
der Komparatistik*, dok je poslednji odeljak prethodnog poglavlja posvecen temi ,,Die synoptischen
Methoden der ,Littérature générale* als Vollendung der Vergleichenden Literaturgeschichte® (Kompa-
ratistik, Eine Einfiihrung, 1977,31991); kod Angelike Corbineau-Hoffmann, prva dva odeljka prvog
poglavlja obuhvataju ,,l. Allgemeine und Vergleichende Literaturwisenschaft: der Name und die Sache
2. Komparatistik und Weltliteratur* (Einfiihrung in die Komparatistik, 2000). Horst Riidiger je pisao
o ,,,Literatur und ,Weltliteratur® in der modernen Komparatistik® (Weltliteratur und Volksliteratur
/ur. A. Schaefe/, Miinchen, 1972, 36-54). Predsednik Medunarodnog komparatistickog udruzenja
(AILC/ICLA) od 2007. godine, Manfred Schmeling (Saarbriicken), autor je knjige Weltliteratur
heute. Konzepte und Perspektiven (1995). — ,,Allgemeine Literaturwissenschaft* bi bilo §to i
,General Study of Literature* (u raznim znac¢enjima). — Milo§ Trivunac, razmatrajuci Goetheovu ide-
ju svetske knjizevnosti, pominje ,,jedno mesto iz 1833, gde Gete sasvim slucajno upotrebljava izraz
,opsta knjizevnost* (allgemeine Literatur), za razliku od ,posebne nemacke* knjizevnosti (Celokupna
dela, sv. 37, str. 234)“. =M. Trivunac, nav. rad, str. 34, napomena 2.

3 1: Gillespie, Gerald (ur.). — Littérature comparée, littérature mondiale / Comparative Li-
terature, World Literature. Actes du Xleme Congres de I’Association Internationale de Littérature
Comparée. Proceedings of the XIth Congress of the International Comparative Literature Association,
5, New York — Berne, 1991. — Prvi odeljak Akata na ovu temu nosi naslov ,,Rapports de la littérature
comparée et de la littérature mondiale®, no od jedanaest uvrsc¢enih tekstova nijedan se, zapravo, ne bavi
nazna¢enom temom odnosa dvaju podrucja, koja je, doduse, na engleskom formulisana neodredenije:
LwSituating Comparative Literature and World Literature®. Tako izostaje najavljena diskusija o tim
cesto zdruzivanim pojmovima®, kako kaze urednik ove sveske akata, G. Gillespie. On u uvodnom
tekstu skre¢e paznju da je u vise uvrscenih priloga koris¢en pridev ,,universal“ kao noviji sinonim za
~world®, ponekad obuhvatajuci i pojam ,,general®. Prema Gillespiju, jedna funkcija ovog ,,universal*
(uuniversal literature) jeste, ¢ini se, da ukaze na nase sadasnje (nuzno i zeljeno) istorijsko distancira-
nje od izvornog trenutka kada je Goethe oblikovao kljuéni termin ,,svetska knjizevnost®, i da prizove
globalni smisao knjizevnosti u ubledeli dvadeseti vek (,,Introduction®, str. 9, 11).

3 Workshop #2: A New Concept of World Literature: Cross-cultural Intertextuality. Radionicu
je organizovao Douwe Fokkema, i u pet sesija je bilo 15 saopstenja. — Pojedini prilozi sa ove ,,radio-
nice* objavljeni su u ¢asopisu Canadian Review of Comparative Literature. (Na kongresu je bilo jos
nekoliko izlaganja §to su imala world literature u naslovu.)

37Po Etiembleu, pojmu Weltliteratur, koji je, po nekima, obeleZen germanocentrizmom, suprotsta-
vlja se littérature universelle, littérature générale, World literature, muposas aumepamypa, pa je zbog
svih tih prideva bolje govoriti kratko o knjizevnosti. A za proucavanje te ,,knjizevnosti bez prideva“
raspolazemo ,.komparatistickom metodom, koja se deli na vise poddisciplina: komparatisti¢ka knji-
zevna istorija, poredbena sociologija knjizevnosti, teorija rodova, opsta estetika, opsta knjizevnost*.
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Weltliteratur 1 danasnjim knjizevnim studijama na XII Kongresu Udruzenja, a u
kojem se autor zapravo obraca ne samo komparatistima ve¢ svima koji prouca-
vaju knjiZzevne fenomene.?®

Svajcarsko-americ¢ki komparatist F. Jost (Fribourg — Illinois) autor je teksta
koji se upravo bavi odnosom svetske knjizevnosti i komparatistike. Njegovo
shvatanje poredbenu disciplinu zapravo priblizava opstoj knjizevnosti, jer — pri-
znajuéi korisnost studija o izvorima i uticajima — on naglasava da je ova disciplina
pretrpela duboku evoluciju, posto je ,,sam cilj discipline da se dobije simultani i
sinteti¢ki pogled na celinu knjizevnog fenomena®, to jest la littérature comparée
je ,,disciplina koja tezi da integriSe celokupnu knjizevnost u univerzalni corpus
litterarum®. Sledstveno tome, Jost moze zakljuciti kako Weltliteratur predstavlja
u neku ruku uslov za komparatistiku, kojoj pruza veliki deo grade: dok prva ob-
likuje to skladiSe oblika i ideja o kojima toliko govore pisci, druga predstavlja
njihovu jasnu strukturu. , Jedna je analiza, druga sinteza, jedna je zbir, neorganski
rezultat zbrajanja, drugi je Summa, organski bilans refleksije o celini“.*

Treba ovde pomenuti i knjigu ve¢ navedenog uticajnog americkog komparati-
ste Alfreda Owena Aldridgea Ponovna pojava svetske knjizevnosti: studija o Aziji i
Zapadu, gde se, u predgovoru, jedino na prvoj strani govori o ponovno ozivljenoj
svesti o svetskoj knjizevnosti, 1 potrebi nove definicije, one koja bi prepoznala Afriku
i Aziju kao jednake partnere; tako bi savremena svetska knjizevnost zadobila istin-
sku globalnu dimenziju, ne reflektujuéi vise samo tradicionalne kulturne obrasce
Zapada. No neposredno zatim, i nadalje, konstatacije se prenose na teren ,,akadem-
ske discipline komparatistike*, koja je postala deo opsteg spoznavanja ekonomske,
drustvene i tehnoloske medupovezanosti svih nacija i kulturnih grupa sveta.*’

— Etiemble, René, ,,Faut-il réviser la notion de ,Weltliteratur?%, Actes du IVé congres de I’ Association
Internationale de Littérature Comparée, Fribourg 1964 / Proceedings of the IVth Congress of the
International Comparative Literature Association (ur. F. Jost), La Haye — Paris, 1966, 6—7.

3% Lambert smatra da bolje poznavanje svetske knjiZzevnosti nije zadatak samo za komparatiste,
a da se ,,Weltliteratur” kao predmet istrazivanja mesa sa pitanjima didakti¢kog oruda, akademskih
shema rada (putem antologija, istorija knjizevnosti). Medutim, treba ponovo razmotriti koncepte
koji su doveli do pojma ,,Weltliteratur, a na prvom mestu pojam i uvrezeni model ,,nacionalne knji-
zevnosti“. Naglaseno je da se mora izgraditi svetska karta knjizevnosti ¢ije granice ne mogu da se
podudaraju automatski ni sa kartom nacija ni sa kartom jezika. Razmatranjem tri krucijalna pitanja
na kongresima komparatista prevazisla bi se ,, Weltliteratur* koja samo kamuflira himeru nacionalnih
knjizevnosti, a ta su pitanja: Koegzistencija pisanih i usmenih knjizevnosti, knjizevna kolonizacija
i dekolonizacija kao svetski pokret, i internacionalizacija knjizevnosti u savremenoj eposi, posebno
pod uticajem mas-medija. —Jos¢ Lambert, ,,, Weltliteratur® et les études actuelles: comment construire
des schémas comparatistes?*, u: Proceedings of the XIIth Congress of the International Comparative
Literature Association: Space and Boundaries of Literature, 4 (ur. R. Bauer i dr.), Miinich, 1990,
str. 28-30, 33-34.

3 Frangois Jost, ,,Littérature comparée et littérature universelle, Orbis literarum, 1972, 1, str.
22,27, 20.—,,Ukratko, komparatizam je novum organum knjizevne kritike [knjizevnih studija]* (str.
20). — Pomenimo ovde i rad Adriana Marinoa ,,Réviser la littérature universelle, Synthesis, 8, 1981,
str. 187-200; 9, 1982, str. 41-53.

40 A. Owen Aldridge, nav. delo, str. 9. — Jos se jednom kaze da bi ,,perspektiva kompartistike
kao akademske discipline trebalo da bude prosirena da ukljuci ceo svet, ne samo njegov povlaséeni
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Medutim, nesumnjivo je da je ,rivalski termin ,,op$ta knjizevnost* neupore-
divo bolje inkorporiran u razdeljenja univerzitetske nastave knjizevnosti, gde je,
po pravilu, povezan sa poredbenim studijama.*' U Americi, medutim ne koriste
»general literature*“? u toj funkciji (Cesta je kombinacija ,,Department of English
and Comparative Literature®), i imaju, ve¢ pomenute, rasprostranjene programe
svetske knjizevnosti u obliku kurseva o velikim piscima i delima, a na¢i ¢emo i
,Department of World and Comparative Literature® na Drzavnom univerzitetu
San Francisco (gde se mogu steéi diplome razli¢itih stupnjeva iz komparatisti-
ke), kao i jedan ,,Department of Comparative World Literature and Classics* na
Drzavnom univerzitetu California (Long Beach — CSULB)!*

Videli mi tu spoj divergentnih knjizevnoistorijskih usmerenja, ili vise zapa-
zali neke konvergencije u razmatranju knjizevnosti na internacionalnom planu,
upadljivo je da u poslednjoj deceniji, u SAD prvenstveno, komparatisti kao da
otkrivaju i primaju rasirenih ruku novo-staru ,,paradigmu‘ pod nepromenjenim
imenom ,,svetska knjizevnost“. Evo nekih uznemirenih ,,odjeka*: J. Hillis Mil-

segment, i da bi, kad god su nuzni, prevodi trebalo da budu prihvaceni kao orude. Najveéi deo Uvo-
da knjige Aldridge posvecuje obrazlaganju ove neophodne uloge prevodenja literarnih dela zemalja
Istoka, zaleéi Sto Americ¢ko udruzenje za komparatistiku produzava da odbacuje prevode kao validno
orude discipline. (str. 11, 22). —To je jo$ aktuelno pitanje, o¢igledno: ,,Da bi danas napredovalo, pored-
beno proucavanje mora da obuhvati prevodenje daleko aktivnije nego $to je to ¢inilo tokom proteklog
stole¢a” (David Damrosh, prilog tematu ,,Comparative Literature?*, PMLA, 2003, 2, str. 328).

41U Francuskoj se i udruzenje komparatista sada zove ,,Societé frangaise de litérature générale
et comparée®, a i dobar broj komparatistickih odseka na univerzitetima ima taj dvojni naziv, kao $to
se i u Nemackoj odgovarajucée drustvo zove ,,Deutsche Geselschaft fiir Allgemeine und Vergleichen-
de Literaturwissenschaft“, a fakultetski instituti skoro uniformno takode nose isti dvo¢lani naziv.
— Zanimljivo je da se na §panskim univerzitetima vrlo ujednaceno proucava ,,Area de Teorija de la
Literatura y Literatura Comparada®.

V. listu komparatistickih udruzenja, odseka, centara i programa (sa prezentacijama dostupnim
na MreZi), po drzavama, na Internet-adresi Drzavnog univerziteta San Diego: http:/literature.sdsu.
edu/otherLITERATUREprograms.html Citirano 12. XII 2009.

42 Razmatrajuci istorijske odnose izmedu komparatistike i opste knjizevnosti kao dva pristupa
i dve prakse, Gerald Gillespie konstatuje da se (u evro-americkoj sferi, na americkim univerzitetima
posebno) pristupi karakteristicni za op$tu knjizevnost ponovo javljaju u univerzitetskoj praksi — mada
obi¢no nisu tako imenovani, a uocava se i da komparatistika postepeno biva apsorbovana u poredak
opste knjizevnosti, §to je izmena, premestanje (shift, ali ovde ne i ,,paradigm shift®) $to se zbiva kako
unutar lokalno dominantnih odseka za nacionalnu knjizevnost tako i u odsecima za strane knjizevnosti.
— ,,Literary Studies: General and Comparative®, Neohelicon, 2005, 2, str. 339.

4 Ta kovanica ,,Komparativna svetska knjizevnost* oznacava ovde ,,proucavanje stranih
knjizevnosti u prevodu i odnose medu tim knjizevnostima i izmedu knjizevnosti i drugih polja, kao
$to su umetnost, muzika, istorija, filozofija i pozoriste®, ali se tu istice i ,,0dlu¢no fokusiranje na kul-
tur(al)ne struje i mitologiju kao osnove za proucavanje knjizevnosti i za nacine kako vidimo sami
sebe u multikulturnom i globalnom okruzenju* — dakle, na komparatisticku disciplinu u americkoj
novijoj i najnovijoj varijanti, uz nesto originalniji dodatak mitologije u vidnom polju.

V. http://www.csulb.edu/colleges/cla/departments/complit-classics/. Citirano 12. XII 2009.
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ler piSe kako je komparatistika kao disciplina uhvaéena u ovom trenutku izme-
du Scile i Haribde, dveju alternativa koje su skoro jednako opasne. Ono §to se
upravo dogada je vracanje ka ,,svetskoj knjizevnosti“ kao paradigmi (a kursevi
sa tog podruéja, uz najbolje namere, skoro izvesno ¢e biti evrocentri¢ni ili ame-
rikocentri¢ni).* Emily Apter: ,,U nedostatku odredene zemlje, ili pojedina¢nog
nacionalnog identiteta, komparatistika se nuzno krece ka nenacionalno definisa-
nom disciplinarnom polozaju, stavljajuci veliki ulog na uspesno savladivanje
zamki podrucja Weltliteratur, posebno u rastuée globalizovanoj ekonomiji kojom
vladaju transnacionalne razmene.“* Djelal Kadir: ,,Lakoé¢a s kojom izgleda da
se krecemo od knjizevnosti sveta ka Svetskoj knjizevnosti (Moretti, Damrosch,
izmedu ostalih), Globalnoj knjizevnosti (Dimock, Shih) i Planetarnoj knjizevnosti
(Spivak) zbilja je uzasna. [...] Diskurs svetske knjzevnosti, i analogne narativne
strukture, rizikuju instrumentalizovanje knjizevnosti sveta kao predmeta neoko-
lonijalne uzurpacije i imperijalnog obuhvatanja [...]“.%

Neupuceni bi se zapitali ¢iji su radovi ovako snazno usmerili komparatiste ka
polju svetske knjizevnosti, dosad opstaju¢im u americkom rezervatu akademskih
kurseva o velikim piscima i velikim delima. Evropski (srednjoevropski, zapravo)
komparatisti bi ovde najpre pomislili na Dionyza Durigina, i njegovo zalaganje
za svetsku knjizevnost kao sistem.*’ Francuski komparatisti bi se u novije vreme

4 J. Hillis Miller, ,,Literary Study Among the Ruins®, Diacritics, 2001, 3, str. 64. — Haribda
nove komparatistike je skoro jednako opasna, i sastojala bi se od dodavanja specijalista za, recimo,
kinesku ili japansku itd. knjizevnost postoje¢im specijalistima za evropske i americke jezike i knji-
zevnosti, §to bi, kad su u pitanju diplomski radovi, na primer, moglo onemoguciti da se formiraju
kompetentne komisije, ¢iji bi ¢lanovi morali poznavati sve jezike i knjizevnosti koje pokriva rad,
kao minimum kompetencije.

4 Emily Apter, ,,Global Translatio: The ,Invention‘ of Comparative Literature, Istanbul, 1933,
Critical Inquiry, 2003, zima, str. 254.

46 Djelal Kadir, ,,Comparative Literature in an Age of Terrorism*, u: Comparative Literature
in an Age of Globalization (ur. H. Saussy), Baltimore, M. D., 2006, str. 75. Prethodno ironi¢no obli-
kuje jedan dijalog iz godine — 2014: ,,Njihova komparatisticka decenija je kulminirala u majci svih
vieruju masovne konstrukcije. — Ne mislite na Svetsku knjizevnost? — Mislim na Svetsku knjizevnost.
[...] Naravno, njihov prelaz od istorijske gustine knjizevnosti sveta na apstraktni konstrukt Svetske
knjizevnosti je najbolji primer njihove delotvornosti, koja zaostaje samo za njihovim entuzijazmom
za ostvarivanje potencijala svoje zemlje. — I §ta se dogodilo? — Pokazali su se isuvise delotvornim.
Utrosili smo celu deceniju od 2004. pokusavajuci da povratimo disciplinu iz mrtvih* (str. 71). — V.
od istog autora i: ,,To World, to Globalize — Comparative Literature’s Crossroads®, uvodni tekst za
posebni broj ¢asopisa Comparative Literature Studies (2004, 1, str. 1-9) posvecen temi: ,,Globaliza-
tion and World Literature®.

41V. Dionyz Durisin, Co je svetovd literatiira?, Bratislava, 1992. Pr. Sta je svetska knjizevnost?,
Sremski Karlovei — Novi Sad, 1997. ,,Problem svetske knjizevnosti kljucni je problem same umet-
nicke knjizevnosti i promisljanja o njoj. [...] Nije zbog toga slucajna paralela izmedu opste istorije
Covecanstva i istorije knjizevnosti, koja je vremenom dobijala odgovarajuce nazive kao $to su: opsta
knjizevnost, univerzalna knjizevnost i na kraju, u nase vreme, svetska knjizevnost* (str. 5). Durisin
drugde navodi kako je madarski komparatista J. Hankiss (,,Littérature universelle?*, Helicon, 1938, 1,
str. 149) preporucivao ,,da se ukine pojam svetska knjizevnost i da se koriste samo pojmovi evropska
knjizevnost, opsta knjizevnost ili univerzalna knjizevnost. Ovakvo skepticno uverenje proizaslo je
iz ¢vrstog uverenja koje je J. Hankis stekao doslednim proucavanjem interliterarnih odnosa i veza“.
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setili knjige Svetska republika knjizevnosti Pascale Casanova,* u kojoj autorka
oblikuje ideju o ,,svetskom knjizevnom prostoru.*’ No ovde je re¢ o vrlo uticaj-
nim novijim radovima ona dva autora u Sjedinjenim Drzavama sto ih je D. Kadir
najpre naveo: Damroscha i Morettija.

David Damrosch (1953), profesor na Harvardu (prethodno na univerzitetu
Columbia), zasluzan je za revitalizaciju razmatranja knjizevnosti na globalnom
planu (i medu komparatistima) svojom knjigom Sta je svetska knjizevnost? iz
2003. godine, koja, dakle, ima isti naslov kao i Durisinova knjiga iz 1992. On
tu definiSe svetsku knjizevnost kao podrucje koje ,,obuhvata sva knjizevna dela
koja kruze izvan svoje izvorne kulture, bilo u prevodu ili na originalnom jeziku*.
Uz kruzenje dela, usredsreduje se i na njihovo prevodenje i proizvodenje (circu-
lation, translation, production), a kao glavnu karakteristiku svetske knjizevnosti
danas vidi njenu varijabilnost, jer su razli€iti ¢itaoci opsednuti veoma razli¢itim
grupama tekstova. Ono, pak, $to nalazi da je zajednic¢ko Damrosch iskazuje kroz
trostruku definiciju fokusiranu na svet, tekst i €itaoca: ,,l. Svetska knjizevnost je
elipticno prelamanje (refraction) nacionalnih knjizevnosti; 2. Svetska knjizevnost
su oni tekstovi koji dobijaju u prevodu;* 3. Svetska knjizevnost nije utvrdeni
kanon tekstova ve¢ nacin Citanja: oblik dezinteresovanog bavljenja svetovima
izvan naSeg sopstvenog mesta i vremena“.>! Po T. Virku, ,,utisak je da bi Goethe,
ako bi, recimo, napisao knjigu o svetskoj knjizevnosti, uradio to verovatno vrlo
sli¢no kao Damrosch®, a i sama rehabilitacija pojma svetska knjizevnost ukazuje
na sli¢nu misaonu orijentaciju.

Zarazliku od Damroscha, usmerenog na pojedine knjizevne tekstove, njihovo
(medunarodno) otkrivanje, prenosenje i kruzenje, drugi pomenuti autor, Franco
Moretti (1950), profesor na univerzitetu Stanford (prethodno na italijanskim

Navodi i da A. Guérard koristi pojam univerzalna knjizevnost, no ,,0vaj se pojam zajedno s termi-
nom opsta knjizevnost ¢esto koristio kao bezanje od zahtevnog pojma svetska knjizevnost, koji ve¢
svojim znaéenjem isklju¢uje bilo kakvu parcijalnost* (str. 168-169). — O Duriginovim koncepcijama
v. G. Eror, ,,Komparatisticka terminologija. Izvorni pojmovni skupovi®, Filoloski pregled, 2007, 1.
— V. i: Tomo Virk, ,,Svetovna knjizevnost®, u: Primerjalna knjizevnost na prelomu tisocletja. Kriticki
pregled, Ljubljana, 2007, str. 182—184.

4 Pascale Casanova, La république mondiale des lettres, Paris, 1999.

4'V. detaljan prikaz zamisli P. Casanova kao jednog od najnovijih pokusaja da se obnovi ideja
sinteze svetske knjizevnosti: Zoran Milutinovi¢, ,,Kako napisati istoriju svetske knjizevnosti, u:
Susret na trecem mestu. Ogledi iz teorije i interpretacije, Beograd, 2006, str. §7-94. — Ovaj tekst je
objavljen i u zborniku radova: Proucavanje opste knjizevnosti danas (ur. A. Marceti¢ i T. Popovic),
Beograd, 2005. — V. i T. Virk, nav. delo, str. 189—192.

% Damroschu je stalo da istakne kako je pitanje prevodivosti razli¢ito od pitanja vrednosti:
delo moze imati istaknuto mesto unutar svoje kulture, ali biti slabo ¢itano drugde, bilo zbog toga
§to se njegov jezik ne prevodi dobro, ili zato §to njegove kulturne pretpostavke ne prolaze. Zato je
on rezervisan prema zamisli svetske knjizevnosti kao kanona odabranih remek-dela, takve snage i
lepote da su globalno prihvaceni. — David Damrosch, ,,Where is World Literature®, u: Studying Tran-
scultural Literary History, str. 215.

3! David Damrosch, What Is World Literature?, Princeton — Oxford, 2003, str. 4, 281.

2T, Virk, nav. delo, str. 195.
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univerzitetima u Salernu i Veroni, te na univerzitetu Columbia), fokusira se na
knjizevne vrste i njihovo rasprostiranje. Zapravo je Morettijev pristup antipod
Damroschovog, jer se on programski odrice bavljenja pojedinacnim tekstovima,
uvidom u njih: proucavanje svetske knjizevnosti kakvo on ima na umu je ¢itanje
sa daljine (distant reading) proucavanje ,,iz druge ruke*, sinteza na osnovu anali-
tickog istrazivanja drugih ljudi, ,,bez ijednog neposrednog tekstualnog Citanja“.
Za Morettija to nije niSta manje ambiciozna zamisao, ali je njegova ambicija
,direktno proporcionalna distanci od teksta: §to je ambiciozniji projekt, veca
mora biti distanca“!*?

Ovo je Morettijevo reSenje za situaciju u kojoj bi se moralo pristupiti mno-
Stvu knjizevnih dela na mnostvu jezika. Kao $to kaze u uvodu svoje nevelike
knjige Grafikoni, mape, stabla. Apstraktni modeli za knjizevnu istoriju, Zeleo je
da na staroj teritoriji, knjizevnoj istoriji, nade nov predmet proucavanja: umesto
konkretnih individualnih dela, trio artificijelnih konstrukta (grafikoni, mape i
/evoluciona/ stabla) u kojima je stvarnost teksta podvrgnuta hotimi¢noj redukciji
i apstrakciji. Njegov smer istrazivanja je, dakle, ,,od tekstova ka modelima®, a
modeli su uzeti iz disciplina sa kojima knjizevne studije imaju malo ili nimalo
interakcije: grafikoni iz kvantitativne istorije, mape iz geografije, a stabla iz
teorije evolucije.>* Moretti se, dakle, zalaze, kako i sam kaze, za ,.kvantitativni
pristup knjizevnosti*,* usredsredujuci se na istoriju knjige, odredenije, na uspon
modernog romana, fenomen koji je lako izolovati, proucavan je u celom svetu,
te tako 1 sam vodi ka poredbenom proucavanju.

Detaljno razmatrajuci Morettijev dosta socioloski zasnovan model izu¢avanja
svetske knjizevnosti, Zoran Milutinovi¢ konstatuje da ,,mape i evoluciona stabla ne
stvaraju novi predmet discipline svetske knjizevnosti, samo isti stari predmet graficki
predstavljaju,*” dok Tomo Virk smatra da Morettijev pojam svetske knjiZevnosti
teSko moze da se odbrani od zamerke da je u pitanju ,,teorijski model, namenjen
jedino akademskoj sferi koja ga je proizvela“.’® Ovde nas, medutim, prvenstveno
zanima odnos Morettijeve zamisli o svetskoj knjizevnosti i njenom izu¢avanju prema

33 Franco Moretti, ,,Conjectures on World Literature, New Left Review 1, 2000, str. 57.

* Franco Moretti, Graphs, Maps, Trees. Abstract Models for Literary History, London — New
York, 2005, str. 1-2. Moretti jos razjaSnjava da udaljeni razlog za ove izbore lezi u njegovom marksi-
stickom formiranju (na koje je duboko uticao Galvano Della Volpe), koje je nosilo sa sobom postovanje
za naucni duh, odakle i njegovo verovanje da, $to se tice knjizevne teorije, ima vise da se nauci od
prirodnih nego od drustvenih nauka (str. 2)!

3 [sto, str. 4.

% Franco Moretti, ,,More Conjectures, New Left Review 20,2003, str. 73. — Moretti se usredsre-
duje na ,,kontrast izmedu uspona romana u sredistu kao ,autonomnog razvoja‘ i uspona na periferiji
kao ,kompromisa‘ izmedu zapadnog uticaja i lokalne grade (str. 78—79). U odgovoru na kritike poziva
se tu vise puta na teoriju polisistema Even-Zohara, i njegovo isticanje znacaja interferencije medu
knjizevnostima. — O teoriji polisistema i njenoj terminologiji v. vise u: G. Eror, ,,Komparatisticka
terminologija. Novije ,akvizicije*, Filoloski pregled, 2007, 2.

37 Z. Milutinovié, isto, str. 99.

3T, Virk, nav. delo, str. 189.
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komparatistickoj disciplini. Zaleéi se da termin ,,svetska knjizevnost* postoji skoro
dva stoleca, a da jos uvek ne znamo §ta je to, ovaj autor razlikuje ,,prvu* Weltlitera-
tur, kao mozaik odvojenih, ,,lokalnih® kultura, koje karakteriSe snazna unutarnja
raznovrsnost, i,,drugu” Weltliteratur — koju radije zove ,,svetski knjizevni sistem*
(nadahnut ekonomskom istorijom) — ujedinjenu putem medunarodnog knjizevnog
trzista, a koja pokazuje rast istovetnosti (jednolicnosti), gde je konvergencija glav-
ni mehanizam razmene.* Komparatistika je za Morettija ,,tu negde® uz the study
of world literature. Smatra, recimo, da nema drugog opravdanja za proucavanje
svetske knjizevnosti (i za postojanje odseka za komparatistiku) osim da bude trn
u oku, stalni intelektualni izazov nacionalnim knjizevnostima, posebno lokalnoj
knjizevnosti. ,,Ako komparatistika to nije, nije nista.“

O takvom, simbiostickom poimanju ovih podrucja Moretti ¢e nesto jasnije
re¢i u vezi sa svojim ambicioznim projektom trojnog pristupa: ,,To je ono Sto
bi komparatistika mogla biti, da je sebe shvatila ozbiljno kao svetsku knjizev-
nost, u jednu ruku, i kao poredbenu morfologiju, u drugu.“! Ovu comparative
morphology definiSe drugde kao ,,sistematsko proucavanje kako oblici variraju
u prostoru i vremenu, $to je takode jedini razlog da se zadrzi pridev comparative
u comparative literature.**

Sto se tite Damroscha, on smatra da, ,,u principu, rastu¢e naglasavanje
svetske knjizevnosti pruza nov prostor za poredbene studije* — imajuci u vidu
da danasnje postkolonijalne i globalne studije ¢esto jedva da su manje jednoje-
zi¢ne od vecine studija nacionalnih tradicija.®* Ovo je, svakako, ta¢no, i naznake
uklju¢ivanja svetske knjizevnosti u komparatisti¢ku disciplinu veliki su izuzetak
medu svim drugim ,,invazijama“ u novije doba jer se, za razliku od njih, nepo-
sredno ti¢u knjizevnog fenomena kao takvog, i to u visejezi¢noj i interliterarnoj
perspektivi. Ali to ne znaci da se moze, kao neka ,,pola riba — pola devojka“,
jednostavno sinkreticki fuzionisati bavljenje svetskom knjizevnoscéu sa kompa-
ratistiCkom disciplinom, i dobiti — to bi bio novi termin, valjda — Comparative
World Literature, a seminar s takvim naslovom je inicirao Damrosch za kongres
Medunarodnog komparatistickog udruzenja (ICLA/AILC) 2010. godine. (Videli
smo da na Drzavnom univerzitetu Kalifornija ve¢ imaju i odsek za komparativnu
svetsku knjizevnost 1 klasi¢nu knjizevnost).

3 F. Moretti, ,,Evolution, World-Systems, Weltliteratur, u: Studying Transcultural Literary
History, str. 120.

% F. Moretti, ,,Conjectures*..., str. 68. — Pominju¢i dva Lukdcseva razli¢ita komparatisti¢ka
pristupa u razmaku od dvadeset godina, Moretti ¢e re¢i da, uza sve zamerke Lukacsevim radovima
toga tipa, treba nauciti lekciju iz njegovog nastojanja da artikuliSué¢i poredbeni scenario (zapadna
Evropa ili Rusija; Nemacka ili Francuska) istovremeno razume velike politicke dileme svoga vreme-
na. ,I1i, drugim recima: nacin kako zamisljamo komparatistiku je ogledalo kako vidimo svet*. — F.
Moretti, ,,More conjectures®, str. 81.

L F. Moretti, Graphs, Maps, Trees, str. 90.

2 F. Moretti, ,,Conjectures®..., str. 64.

% D. Damrosch, prilog tematu ,,Comparative Literature?*, str. 326-237.
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Opisujuci (zeljenu) sadrzinu ovog seminara, Damrosch je podsetio da ob-
likovani kanon svetske knjizevnosti, s jedne, i nacionalne i regionalne tradicije
pojedine zemlje, s druge strane, uzajamno deluju na osoben nacin. Za taj seminar
su zato ocekivani prilozi koji bi istrazivali primere stvaranja i koris¢enja svetske
knjizevnosti Sirom sveta, a seminar bi, kolektivno, tezio da razvije ,,poredbeno
razumevanje raznolikosti svetske knjizevnosti u svetu™—1i to bi bila Comparative
World Literature.

Da su svetsku knjizevnost neki komparatisti ve¢ shvatili kao novu akvizici-
ju discipline pokazuju i obrazlozenja pojedinih drugih seminara, simpozijuma
ili ,,radionica‘“ za pomenuti kongres. Uvodni tekst za simpozijum o mestu malih
knjizevnosti u kanonu svetske knjizevnosti (,,Teaching World Literature and Ma-
king Minor Perspectives*) po¢inje iskazom da, otkako je Damrosch pitao ,,Sta je
svetska knjizevnost™ 2003. godine (kao i Durisin, pre njega, §to se, dakako, ne
zna) mnogi ,.,comparative /world lit. scholars* su ispitivali vidokruge, definicije
i pitanja svetske knjizevnosti, i osporavali etablirani kanon evropskih remek-dela
iz rastuce ,,globalne* perspektive. A u vezi sa seminarom o transdisciplinarnim
perspektivama u knjizevnim studijama je re¢eno da paradigme i konceptualizacije
pogleda na knjizevnost psihoanalize i kontinentalne filozofije sacinjavaju temelje
komparatisticke discipline; no poslednjih godina, istaknuto je, druga ,,polja* i
prakse su se pojavile kao alternativni prostori za glavne preovladujuje discipli-
narne, jezi¢ke i nacionalne oblasti u komparatistici. Tu su onda navedeni, kao
ti moguéi ,,alternative spaces*, kultur(al)ne studije, studije prevoda i ,,globalni
pogledi na svetsku knjiZzevnost*.®*

Komentarisuéi poslednji izvestaj o stanju discipline Americkog udruzenja
za komparatistiku, Jonathan Culler navodi da ,,izvestaj iz 2004. prikazuje svetsku
knjizevnost kao sredi$nji problem komparatistike“,% potkrepljuju¢i tu — veoma
preteranu — tvrdnju podatkom da, uz njegov, pet tekstova komparatista (bilo u pr-
vom delu: ,,Stanje discipline, 2004, bilo u drugom delu: ,,0dgovori“) daju priloge
7ivoj raspravi o svetskoj knjizevnosti. No tu samo jos jedan autor, uz Damroscha
(Katie Trumpener: ,,Svetska muzika, svetska knjizevnost: geopoliticki pogled*)
sa entuzijazmom prihvata novo situiranje svetske knjizevnosti. Vise zalaganja za
ovaj predmet, i njegovo povezivanje sa komparatistickom disciplinom, svakako bi
Culler nasao kod Vilashini Cooppan (Kalifornijski univerzitet, Santa Kruz), koja
je bila novozasnovala nastavu svetske knjiZzevnosti na univerzitetu Yale.*

¢ Predvidene su i ,,radionice*: ,,Korejski rat i svetska knjizevnost“ i ,,Pogled na sliku Azije
u svetskoj knjizevnosti. V. Internet-stranu: http://www.icla2010.org/download/ICLA2010_Propo-
sal_Abstracts.pdf. Citirano novembra 2009. godine.

% Jonathan Culler, ,,Comparative Literature, at Last*, Comparative Literature in an Age of
Globalization (ur. H. Saussy), Baltimore, 20006, str. 245.

% Jedan njen rad ima, u tom pogledu, veoma ,,direktivan‘ naslov: ,,World Literature and Global
Theory: Comparative Literature for the Third Millennium* (Symploke, 2001, 1-2).
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V. Cooppan nalazi, naime, da je komparatistika, s obzirom na disciplinarnu
istoriju koju upravo karakteriSu odgovarajuci impulsi povezivanja, posebno po-
godna za projekat proucavanja svetske knjizevnosti (kao ,,razumevanja sveta“)
kojim bi se spajali ili ukrstali istoricist (koji bi da spozna ,,svet sadrzan u tekstu*
— Sarah Lawall) i fekstualist (usredsreden na sam Cin Citanja), nacionalni i globalni
okviri, te redefinisala svetska knjizevnost kao osobito vez/iv/ni (connective) nacin
Citanja. Isticu¢i da je bavljenje niza akademskih autora kategorijama migracije,
egzila, dijaspore i globalizacije potpuno transformisalo svakodnevnu praksu
komparatistike, Coopan iskazuje uverenje da, kao mesto na kojem se diskursi
komparatistike i teorije globalizacije najurgentnije ukrstaju, ,,intelektualno-peda-
goski projekt svetske knjizevnosti® pruza upravo moguénost i jednoj i drugoj da
uce od istorije i da je menjaju.?’

Medutim, prvosmesteni, kljuéni prilog najnovijeg americkog Izvestaja o
stanju discipline, kojim se bavi Culler, iskazuje jasnu rezervisanost prema kom-
paratistickom obradivanju svetske knjizevnosti. Njegov autor, Haun Saussy, tako
¢e re¢i — DA, Goethe je predvidao dolazak doba ,,svetske knjizevnosti®, olakSan
putovanjima i oblikovan po uzoru na medunarodnu trgovinu. AL, to §to je rekao
,»Zvuci kao strategija distribucije, ne kao akademsko polje; kao opis, ne metodo-
logija“. Takode, DA, Damrosch nas podsec¢a da ¢e biti onoliko mnogo svetskih
knjizevnosti koliko ima nacionalnih ili lokalnih perspektiva, da ,,svetska knjizev-
nost nije rival ve¢ predmet, ¢ak projekt komparatistike*. ALI, komparatistika ne
poseduje svetsku knjizevnost onako kako odseci za fiziku poseduju ciklotrone,
a odseci za sociologiju Ervinga Goffmana (sociologa povezanog sa Cikaskom
Skolom, koji je uveo pojam ,totalne institucije). DA, tematsko Citanje je stalno
pedagosko iskusenje u svetskoj knjizevnosti. ALI ono $to funkcioniSe u svetskoj
knjizevnosti moze da ne funkcionise u bliskim poredbenim studijama, i vice ver-
sa. To jest, ono na $ta naidemo u tematskom Citanju nije nuzno ono §to je najvise
vredno znanja o delu.®®

Uostalom, i sam Culler se pokazuje dosta uzdrzanim u pogledu komparati-
sticke akvizicije proucavanja svetske knjizevnosti. IzjaSnjavajuci se da nije bio
pristalica izgradivanja i nastave svetske knjizevnosti, on nalazi da je geopoliticki
pristup K. Trumpener ubedljiv, i isti¢e kako P. Casanova u Svetskoj republici knji-
Zevnosti, opisuje svetski knjizevni sistem kao skup diskurzivnih praksi. Ipak, re¢i
¢e da je u pitanju viSe nastavni nego istrazivacki projekt — premda se istrazivanje
u komparatistici moze fokusirati na teorijska pitanja o moguéim pristupima svet-
skoj knjizevnosti, njthovim opasnostima i vrlinama. I dodace: ako ovo izgleda

%7 Vilashini Cooppan, ,,Ghosts in the Disciplinary Machine: the Uncanny Life of World Lite-
rature®, Comparative Literature Studies, 2004, 1, str. 13, 15-16. — V. Cooppan odnekud nalazi da
je Auerbachov tekst u kojem se razmatra Weltliteratur (v. napomenu 1) ,,manifest globalne kompa-
ratistike® (str. 16)!

% Haun Saussy, ,,Exquisite Cadavers Stiched from Fresh Nightmares. Of Memes, Hives, and
Selfish Genes®, u: Comparative Literature in an Age of Globalization, str. 6, 11, 14.
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kao da se polje komparatistike moze u godinama §to dolaze delom definisati
preko problema svetske knjizevnosti, komparatistika bi takode trebalo da bude
definisana onim obelezjima koja privlace ljude ovom polju. A Culleru se ¢ini da
to nije ,,svetska knjizevnost.®

Ipak, za pomenuti kongres Medunarodnog komparatistickog udruzenja (IC-
LA/AILC) 2010. godine predvidena je i ,,radionica® o prevodenju i visejezickoj
knjizevnosti, za koju je naznaceno da predstavlja sastavni deo rada (novoustano-
vljenog) odbora Medunarodnog komparatistickog udruzenja o visejezicnosti u
svetskoj knjizevnosti (,,Mapping Multilingualism in World Literature).” TeZnja
vidna u savremenoj komparatistici da oberucke prihvata, pa i prisvaja ono §to bi
se moglo pokazati kao nova paradigma, ili bar kao reanimacijska novina, ispoljila
se i ovde, makar da je re¢ o osavremenjenoj i modifikovanoj projekciji zamisli
koju J. Pizer naziva ,,Goetheovom paradigmom ,svetske knjizevnosti‘.”!
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Gvozden Eror

WORLD LITERATURE COMME UNE ,,ACQUISITION*
ACTUELLE DE LA LITTERATURE COMPAREE
(Résumé)

Lors des débats sur les innovations de la discipline de la littérature comparée, depuis les années
soixante-dix du siécle dernier on emploie souvent le terme de Kuhn — /e paradigme. Les nouveaux
paradigmes sont ardemment recherchés et ,,reconnus‘ volontiers dans les nouvelles méthodes et pri-
orités. Tout de méme, il serait difficile d’annoncer le nouveau ,,paradigm of Comparative Literature*
sur les fondements de 1’intérét actuel (assez inattendu) de certains comparatistes, surtout américains,
pour la ,,world literature®.

Certes, il a été beaucoup écrit sur ce sujet (en commengant par la Weltliteratur de Goethe), mais
ce qui a été dit du point de vue comparatiste sur la littérature universelle (trés différemment comprise)
montre qu’il n’y est guére question d’une fusion et d’une transformation mutuelle, pas méme d’une
affinité particuliére. Jusqu’a maintenant, la littérature mondiale n’a étée enseignée, aux Etats-Unis,
que par des cours universitaires isolés sur de grands auteurs et grandes ceuvres littéraires, mais les
écrits trés importants de deux auteurs, David Damrosch et Frano Moretti, ont fortement orientés les
comparatistes américains vers le domaine de la littérature universelle (mondiale). Cependant, le texte
central du dernier Rapport sur 1’état de la discipline de ,,comparative literature* aux USA, écrit par
Haun Saussy, exprime clairement une position réservée envers 1’étude de la littérature universelle
au sein de la littérature comparée.

Kljuéne re¢i: komparatistika, svetska knjizevnost, paradigma.

Prihvaceno za Stampu: 27. maja 2010. godine.
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Muonpar Jloma
Odunosomniku dakyiarer — beorpas

BUBJINJCKA ITPUYA O ITOCTABY HOBEKA U PAJA
(ITocm 2, 46-25)!

Veoono nonasmarwe kocmozonuje; Ilpuua o nocmary uoseka, Ilpuua o nocmarvy Paja; Ilpu-
ua o pajckum omoxama; Ilpuua o vogexosom nacmarvervy y Pajy; IIpuua o nocmary srcusomursa;
IIpuya o nocmarwy sicene.

IIPUYA O IIOCTABY CBETA YOIILTE U ITPUYA O
INOCTABY HOBEKA ITIOCEBHO

boxju 3akon (Torah®), xoju cy JeBpeju NPUMIIA Ha CBOM je3HKY MPEKO
npopoka Mojcuja Kako y YCMEHOM, Tako M y IIMCMEHOM OOJIMKY, IPEBE/CH je Y
AJleKcaHJIpUjH Ha OHJAIIHE OIIITErPUYKO HAapedje y APYyroj MOJIOBHHU 3. BeKa
oz crpane tako3zBaHe Cedamoecemopuye (natuHcku Septuaginta). Taj npeBos
je, 1o CBOj NPWJIMIIN, IOHEO U IIPBY 110J1esTy MOjCHjeBOr KOHTHHYHPAHOT jeBpe]-
CKOT' TEKCTa Kao jeJUHCTBEeHe Kibure Ha [lem ceumaxa (Pentateuchos biblos?),
OZIHOCHO IIeT KIbUTa 0 YeMy je OHa Ha3BaHa [lemokmudicje. [IpBa o1 leroBUX
KIbUTa je y TPUYKOM NPeBOy J00MIa UME MO CBOjOj YBOJHO] M YAApHO] TEMHU
Génesis, ognocHo Kmnuea I[locmarwe. HauMe, unTaBy NpBY IJIaBy OBE KIbUTE
HCITyHhaBa NpBU MojcHjeB U3BEIITA] O IOCTamy CBera y poKy of mect boxjux
cTBapaiadykux aana. Ho, oH ce mpoayskaBa M y Ipyro leHO MOINIABJbE, HA YHjEM
camoM 1o4eTky Mojcuje roBopu o boxjeMm ycrocraBibamy Mpa3sHUKa CeMOra
JlaHa Kao TIOYMHKA OJ] pajia pajau aaBama boxjer OiarocioBa er3uCTeHI]aTHEe
BaJbaHOCTH cBeMY borom cTBOpeHOM, OJJHOCHO pa/ii IIpHjeMa Tor OJlarociasa o
CTpaHe CBera CTBOPEHOI, a IIpe CBEra O CTpaHe YOBeKa Kao OOrornocTaBbeHOT
rocrozapa csera semMasbekor (Ilocm 2, 1-3).

! Ha cBetor AMBpocuja Mequonanckor (AMOpo3uja Miwtanckor) 7. geuem6pa (20. rmo rperopu-
jaHckoM Kaneraapy) 2009. roguHe 3aBpIIKO caM TEMEJbHY MIPepajy MOT TEKCTa paHHje 00jaB/beHOT
0J1 HACJIOBOM: ,, JIpyru Onbnujcku U3BELITaj O MOCTakby CBETA M YOBEKA — IMOBECT O pajy ([locm 2,
46-2, 25), y: Kwuscesna ucmopuja, Yaconuc 3a Hayky o kwusicesnocmu, 37. rox., 6p. 127, Unctutyt
3a KIbIDKEBHOCT M yMeTHOCT, beorpan, 2005.

2 OBjie ynorpelbibeHa JaTHHUYHA TPAHCIUTEPAIUja jeBPEjCKOT MMCMa je TPUKa3aHa Ha Kpajy
TEKCTa y Joarky op. 1.

3 OBzie ynorpe6sbeHa JIAaTHHHYHA TPAHCIUTEePALja IPUKHX CJI0BA M [IACOBHUX 3HAKOBA TIPH-
Ka3aHa je Ha Kpajy TeKCTa y I0AaTKy Op. 2.
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I[IpBH MOIYCTHX YETBPTOr CTHXA Apyre raBe Krnuze nocmarwe ([locm 2,
4a) pezcTaBiba O1jaBy OBOT IIPBOI MojcujeBor u3BelTaja o boxjem cTBapamy
KOCMOCa K20 O CBEOIIIITEM ITocTamy. To ojaBibuBame ce 30MBa Kpo3 3aKJbY4HO
TIOHABJbALE Ca/IPrKaja IMPBOT CTUXA IIPBE IVIaBE OBE KELUTE, ITO POPMAIIHO Mpe-
CTaBJba CUHTETUYKHM I1apajein3aM KOju OTBapa U 3aTBapa KOMIIO3MIH]y IPBOT
M3BEIITAja O TOCTakby, YHME Ce OHA [T0Ka3yje Kao apXanyHa IMpcTeHacTa KOMITO-
3unuja. Ho, oBa oyjaBa Ha CHHTETHYKO] paBHH 3Ha4YeHa U Ha ()OpPMAIIHOj paBHU
KOMITOHOBaH-a HETIOCPEITHO j€ TIOBEe3aHa ca HapeJHOM 3aBHCHOM PEUCHHIIOM, U Ha
jeBpejckoM u Ha TpuKoM je3uky ([Tocm 2, 46), koja yBomu y cienehu, Apyru mo
peny Mojcuje u3Beriraj o boxxjem cTBapamy Kao 0 MoceOHOM IMOCTalky YOBEKa
1 332 YOBEKOB XXMBOT ITOJJOOHOT M yrOIHOT cBeTa. TaKo je Taj Apyru U3BeITaj 3a-
BHUCAaH 071 OHOT IIPBOT 13 KOjer U )OpPMaIHO, U CHHTaKCHUKH, 1 CMACAOHO H3BHPE.
W oOpHyTO: 0ofjaBa mpBoOr u3BemTaja ce (OpMaHO, CHHTAKCHYKH U CMHCAOHO
IpeJiuBa y 3aBUCHY PEUEHHMIly KOja je HajaBa APYror N3BEIITaja.

Haxe, Mojcuje cBoj mOCeOHN N3BEIITAj O MOCTAky IPAMATHIKH H KOMIIO-
3UIIMOHO CACBMM HETOCPEIHO HA/I0BE3Yje Ha CBOj PETXOIHH OIIITH U3BEIITA]
Ha UCTy TeMy. Y TOM HapaTHBHOM KOHTHHYHTETY BUJbUBA j€ U MUIIYEBA HAMEPa
Jla CBOj TIPBY M3BEINTAj HACTABH APYTUM, KOju hie 0Baj MPETXOAHH JOMYHUTH y
crnenujarHo (pOKyCHpaHUM IT0jeINHOCTHMA. TaKo je IpyTrH U3BEIITaj yepencpe-
)eH rOTOBO MCKIbYYHBO HAa 0COOCHOCTH YOBEKOBOT HACTAHKA M F-ETOBOT TIPBO-
O6uTHOT k1BOTA. IbIXOBMM IPHUKA30M OH HCITyH-aBa CKOPO YNUTaBY APYTY IIaBy
1. Mojcujege kmwuee. YTOINKO OM H-eHa TIPBa U APyTa IIaBa y HAIIIOj CaIallibo]
MOZICTIN TEKCTA IPE/ICTaBIballe JeIHy JIOTHUKY H HApaTUBHY LIEJINHY, CACTaBJbE-
Hy 071 1Ba MojcujeBa n3BemTaja o boxjem cTBapamy: jeTHOT OMIITET U jeTHOT
MOCEOHOT, KOjU Cy HAMEPHO CHHTAKCHYKH HEPa3/IBOjUBO IMOBE3AaHMU, TaKO /A je
JpYyTH U3BEIITA] Y OZHOCY 3aBUCHOCTH IIPEMa MPBOM Kao IJIaBHOM.

[Nonena Ha morIaBsba ce TUME YHEKOJIHMKO MOKa3yje Kao HaKHaIHA ¥ BEIITad-
Ka, Te He YBEK IIpuMepeHa KOHTHHyHpaHoM MojcujeBoM u3narawy. Hanme, ona je
HacTaja nouetkom 13. croneha kao GpHITOIOIIKO-TEOIOIIKA HHTEPBEHIH]ja Tpode-
copa [lapuckor yHuBep3uTeTa, a KacHHje KeHTeOepujckor apxuorckyna CTuBeHa
Jlanrrona Ha naruackoM npeBony Ceemoe nucma (Vulgata y 3Hauemy ,,ommra’,
,,oonuaHa*). Jlaspa monena OMOIMjCKOr TEKCTa, OHA HA HyMEPHCaHE CTUXOBE 10
MIPBU IIyT je YYU-EHA Y HOBOM JIATHHCKOM IIPEBOY Liesie hubiuje ca jeBpejcKor
n rpukor uzBopuuka Canruja [lamuna (Canru [lamwuno, natnausupano Xanthus
Pagninus) y npBoj nosioBuHu 16. Beka. A MOJIOBHHOM HCTOT cTojieha Hekaammy
MapucKy KitacuyHu Qrtosnor u mrammnap Pobep Etjen (smarnam3upano Robertus
Stephanus) uznao je y Kenesu rpuku Hosu 3aéem ca TaTHHCKUM peBogoM Epa-
3Ma ¥ OHUM M3 Byiieame y HOBOj NOZIENN Ha CTUXOBE, a 3aTUM H Ly bubnujy
y (hpaHIyCKOM TIpEeBOy TIO/IEJbEHOM Ha CTHUXOBE, TIPH YeMy je 3a Cmapu 3asem
3aapxkao [lamuHOBY paszneoOy. ETjeHoBa cTuXOBHa Tojena OMOIMjCKOT TEKCTa
rocrasna je CTaHaap/Ha y ITaMIaHuM H3AabiuMa.
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HujenHa o 0BHX TEKCTYaTHHX TTO/EIa HE MOXKE OUTH KPUTHYKH, OTHOCHO
KOMITO3UIIMOHO MEpOJIaBHA YIIPaBo 300T cBoje HakHaaHOCTH. Takolje To HUje HU
MOYeTaK TEKCTYaIHOT HMEHOBamba jeaHor jenunor CeemohHor, CBecTBapaiaykor
n Ceenprxeher bora hberoBum Mojcrjy oTKprBeHUM HMEHOM Jaxge (HEBOKaIM30-
BaHUM TeTparpaMom jAvh, OTHOCHO BbUME y HeaIeKBaTHO] BOKATH3ALH] 1, [1033jM-
JBEHO] O] 0cIoBIJbaBama bora ca Moj I'ocnod, Aoonaj, **dondj, mro je Hacpam
obiuka jemauHe Adonu, **doni, jeBpejcKH MEpCOHAIN30BaH, allCOyTH30BaH U
CHHTYJIapU30BaH LTy pa 00kaHCKe cBeMohiu, Kao 1 y ciyuajy boxjer umeHoBarma
ca Enoxum, *<1ohim, on jenmune Enoax, *<16°h). Mmeroame Bora y jeBpejckoj Bep-
3uju kKao boea Jaxea, oqHOCHO ca Jaxee Enoxum, He yBOIU HUKAKaB HOBU TEKCT,
KaKo je TO IPETIIOCTaB/IIa TAKO3BaHA HCTOPH]CKOKPUTHYKA HIKOJIA Y OMOJIH]jCKO]
¢bunonoruju, Hero y npudn o Agamy y Pajy camo ucTHde IpHCHOCT YOBEKOBOT
M3BOPHOT TI03HaBama bora kao Jaxsa, kao Hanpocto Cywmoe, xao bumu u bu-
fia nanpocto (rpuku ho 6n), Koje je H3HAI CBAKOT GOrOCTBOPEHOT MOCTOjamba H
EroBe CYIITHHE, Koje je HajcymracTBeHo OoxxaHcko Hanbuhe. Muave y rpukoj
XEJICHUCTUYKO] CENTYaruHTaIHO] Bep3uju Jaxee Enoxum je IPeBECHO caMo ca
ho theds — Foe unu ca kiirios ho theds — I'ocnoo boe, nomryjyhu oHOBpeMeHO
JjEBPEJCKO CTPAXOMOIITOBAE MPeJl M3roBapameM boxjer nMeHa Jaxee kao boxjer
BJIACTUTOT UMCHA U 3aMewyjyhu ra y usroBopy ca 4oonaj — ['ocnoo.

Taxo ce mpBu MojcHjeB W3BENITa] O CBEOIIITEM IOCTamkby 3aBpIaBa 3a-
JPYTH BETOB M3BEIITA] O HOCEOHOM IOCTaky YOBEKa U HETOBOT JBYJICKOT CBETA
MIOYMESE OIMaX y APYTOM MOJIYCTHUXY HCTOT CTHXa HaJoBe3yjyhu ce CHHTaKCHYKH
3emmy u Hebo, /1 U ceaxy 6umKy nomcky, 0oKe je jout He Oeute Ha 3eM/blU, U CBAKY
MpasKy nowbeKy, O0KIe joul He Huyawe; jep Jaxse, boe, jow ne nycmu oasxcoa Ha

3emsmy, Humu deute yoseka oa oopahyje semmy, /' A u3eop ucxohawe uz 3emme u
nanajawe cee nuue semmwe (Illocm 2, 46-6).4

4V ocHoBH oBnammbux HaBoga u3 Cmapoe 3asema v ynyhusama Ha oBaj 1eo Ceemoz nucma
HaJa3M ce y Kocom nucmy — npedayueH ca ujekaBuLe Ha exaBuily — Jlanunuunhes npeBon Ha cpricku (C3
1981) TpemenujycoBOT TATHHCKOT peBoza ca jepejckor jesuka (Tremellius, '1575-1579 y 5 cBesaka),
YKOJIMKO OUTHO HE OlyZ1apa 07l HajCTapuje HaMa PaclosIOKUBE TEKCTYaIHE TPAAULM]jE, HAUME — OHE
TpUKe aIeKCAHIPHjCKe, OTHOCHO — OJ] CENTYarMHTAaJIHe (TI0YEB 071 IPBE MOJIOBUHE 3. BeKa rpe Xpucra)
M KUPUIIO-METOIM]EBCKE CIIOBEHCKE TPaauIMje (OUeB OJ1 Ipyre MOJIOBHHE 9. Beka mocie Xpucra).
Banosumom sunujom je moiBydeH IPEBOJ Ha CPIICKK KOjHU CE OCIIarba Ha IIPKBCHOCIOBEHCKH IIPEBOJ
(5112001), a upmama_cy noosyuene noryHe Ha OCHOBY (ppaHILyCKOT yIIOpeAHOT peBoja [lenmameyxa
us Cenmyaeunme (LXX), TOK Cy OHe IIPEBE/ICHE HETTOCPEIHO U3 IPUKOT CCNTYarnHTAIHOT H3BOPHUKA
noABy4eHe dyniom sanogumom aunujon (PA 2001). Henpexuonom aunujom je TOABYYECH XPBATCKH
npeBoa Jepycanumcke Bubnuje, xoju je Takohe npebadeH ca vjeKaBUIEe Ha EKaBUILY, & KOjU CE Kao U
Jannuunhes pan npxu jeBpejcke Tekctyanne Tpagunuje (JB 2001). Kopunrhenn xpBarcku npesos je

takolhe kocum nucmom npema npesony Komucuje Cunona Cprcke npaBociasHe 1pkse (H3 1998).
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MOBE3UBAILE ITPUYA O IOCTABY (ITocm 2, 46—6)

OHO mTO je y MpeTXoaH0] MojcHjeBoj TIOBECTH O nOCM Ay CBETa — Kao y
MOTIYHO] KOCMOTOHHjH — YOIIIITEHO M3HETO Yy CHCTEMAaTHYHOM U JWHAMHUYHO
PHUTMH30BaHOM TIOPETKY, y ci1eaehoj ’beroBoj mpuiu, OHOj O HACTAHKY YOBEKOBOT
CBETa M CaMoT YOBEKa — Ka0 Y jeJJHOj aHTPONIOTOHU]H — HA3HAUYCHO j€ Ha FheHOM
MOYETKY caMO Y OHUM IIOCEOHUM IpTama Koje Cy Haj3HauajHHje 3a BeHy IVIaBHY
u cBeroBesyjyhy panmy, a To je boje cTBapame 1 HacTamemne YoBeka y Pajy.
Tako cy kpo3 moceOHe TeHEeTHYKE JIeTaJbe HArOBEIITEeHN TEK OCHOBHHU JICJIOBU
YOBEKOBOT NpBOOUTHOT pajckor cranuinTa (Kidner 1990, 60). Yronuko ce oBa
JIpyra MOBECT O MOCTamy M0jaBJbyje Mpe CBera Kao mpuya o 4oBeKoBoM Pajy n
OHa je yBe/ieHa OHUM KpaTkuM TekctoM ([Tocm 2, 46—6) Koju Ha CBOj HauMH pe-
KalUTyJIMpa reHe3y Nprka3aHy y MojCcHjeBOM IPBOM I'€HETHYKOM HM3BEIITa]y.

3eM/ba KA0 YO0BEKOB J0M

U Paj, kao cBeT y Masiome, IiiesiaHo ca Oyayher 4oBeKoBOTI 3eMaJbCKOT CTaja-
JIMIITA Ka KOCMUYKH OYMIVIEAHO] TIEPCIICKTHBH, CACTaBJBEH j€ Of1 3eM/be U Hebd,
MpH YeMy ce MoIpa3yMeBajy’ HeBU/IJbHBa aHljeocka Hebeca H3Ha I HeOEeCKOT CBOIa
KOju je BUUBbUB ca 3eMsbe. OBa je mak cxBaheHa, Takol)e NCKIbYUYHBO Ca MCTOT
JBYJICKOT 36MaJbCKOT' CTAjasTUIITa, Kao KOImHO. OHO ce y JbY/JCKH HajTIpHCHUjeM
BUIOKPYTY MOKa3yje Kao nomcke mpage, Koje Tpeda 1a YnHe 110]] YOBEKOBOT I1p-
BOT HAIpOCTO yIOOHOT, YTOHOT JI0Ma, T€ Ka0 BUCOKH BPXOBU NO/bCKUX OUbLAKA,
OJIHOCHO CBEYKYITHOT HO/bCKO2 3€/IeHUIA, A TIPE CBETa K0 KPOLIIHE 0/bCKO2 2PM/bA
(jeBpejcku '$T°h), koje Tpeba 1a 3aTBOpE HeroB KpoB. OBaj BeOMa KPAaTKH U3BELITA]
o nocratby cBera ([locm 2, 46-6), Koju HAC yBou y npudy o Pajy, ouunriento je
AQHTPOIOICHTPUYHO OPHjEHTHCAH, TE CE M0jaBJbyje Kao M3BEIITAj O NOCTambY Y0-
BEKOBOT CBETA M CACBHM JIOCIIETHO 3aBpIIIaBa Ce ONMCOM CHEIN(HUYHOT TOCTaba
YOBEKA, KOj€ je CACBMM pasIMYMTO OJ] OCTama ceera apyror ([locm 2, 7).

Nmajyhn Ha mameTn oHy mpBY MojcujeBy, MpeTekHO KOCMOTOHHU]CKY TO-
BECT MU Y OBOj IPYTOj, IPEBACXOIHO aHTPOTIOTOHM]CKOj TOBECTH CXBaTaMo j1a he
TPaBHATO TJI€ U JMCHATU CBOJ YOBEKOBOT PAjCKOI' CTAHMINTA OMTH IUIOAOHOCHH
3a ICXpaHy YOBeKa 1 leMy HoJpel)eHOT )KUBOTUEGCKOT CBETa, YTOINKO LITO CAMO
YOBEKy Kao rocIioiapy mpHIajia npe cBera OHO IITO je Tope, AaKiie — BONHU II0-
noBHu Ha peehy u ceme Ha OmspKama (110 CBOj IIPHUITUIIH, TIPBEHCTBEHO JKUTHO), &
HETOBHUM JKHBOTHI-AMA Mpasd, OTHOCHO OHO ILTO je J0JIe — 3eJbacTe CTa0JbUKe
U BUXOBO Juihe, jeqHoM pedjy zereno ouwve (ITocm 1,29-30).

3 ,.To je obuuaj 6oxxancTBeHor [lncma — 1a Ham He MPUIIOBEA O CBEMY YBEK HOAPOOHO, HErO
J1a TIOYEB OJ1 HajBYKHH]ET MPEIYIITA 1a 0CTANI0 OJIaropa3yMHO pa3Marpajy CaMi OHH YHjeM je CIIyXy
TO HaMeweHo ™ (3nmaroyctu 1998, 92).
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YoBekoBa U3BOPHA MPUCHOCT ¢ Borom y jbyackom 3emMasbCKOM

AOMY

[IpBa u npyra MojcujeBa mpruda o MOCTamy y3ajaMHO C€ CMUCAOHO W CIH-
KOBHO I0mMymbyjy’. Tako je oHa mpBa camMO CHCTEMaTH4YaH YBOI y OBY APYTY,
KOja ce OMITHKYje JhyICKOM MpucHoIhy ¢ borom ympaBo xao JaxBoM y pajckim
OKOJTHOCTHMA 3eMJbE Ka0 YOBEKOBOT M3BOPHOT 10Ma, y KoMe je bor HemocpenHo
MIPHUCYTaH, Te HECAKPUBEH U, BEPOBATHO, Beh 00jaBIbEH MO CBOjIM BIACTUTHM
nmeroM — Jaxse. Hanme, Bor ce mon mvenom Jaxse oTkpro Mojcujy Ha CrHajCcKoj
TOpH, OHAKO KaKo ce, BEpOBaTHO, OTKpuBao Axamy y Pajy, cynehu mo Mojcujeoj
ynotpebu oBor boxjer mMeHa y ormicy pajckux npriuka. M To boxkje nme cacBuM
JeITHOCTBAaHO 3HA4H ,,OHAj KOjH jecTe™, IMTO je caMo JbYACKH MOTBPIAH OITOBOP
Ha Boxje otkpuBame Mojcujy — Ja jecam, koju jecam (Mzn 3, 14), 1o jecr ,,Ja
cam OHaj KOjH HAIPOCTO jecTe TMpe CBera M KOju YWHU Ja cBe Oyme. Mojcuje
BJIACTUTOM MMEHHIIOM KOja CBOjOM MHOXKHHOM 00eJekaBa OeCKpajHy MHOKHHY
OO)KaHCKUX CHJIA Y jeTHOM jeAMHOM M cBeMohHoM bory, Te Kojy 3aTo HarmpocTo
MIPEBOMMO HAIIIOM BIIACTHTOM MMEHHIIOM boe. Vcnipen oBe nmernniie Mojcuje

KOj€ je y3pOK CBaKOT ITOCTOjarka yIPaBo TO MITO jecTe Kao OECKpajHO OOraTcTBO
CBHX CTBapaJladKHX U JPXKUIAYKHX HECTBOPEHHX OoxkaHCKMX cwia. Kao mro y
MIPBOj TIPUYH O TTOCTAakY CBera M3 MpUIoBeaama 0 bojoj KOCMUUKO] eaTHO-
CTH Ca3HajeMo Ko je bor, Tako u oBae y pu4H 0 MoCTamky YoBeka u Paja Takohe
crio3HajeMo bora xao ImaBHOT akTepa YOBEKOBOT IIOCTarba, IpH yeMy Ham OH
OTKpHBA CBOja CBOjCTBA yIpaBO Kpo3 jacHHje onpehiBame CBOT 0qHOCA MpeMa
MIPBOM YOBEKY W YOBEKOBOM HajIIPHICHHU]EM cBeTy, Oymyhu na je yoBek aeyrepa-
TOHHUCT OBE JIpyTe IPHYE O MOCTambY.

CrBapame 0okie He bewe’

Habpajame oHora gera HHje 010 TOK ra JaxBe HHje CTBOPHO (HU 110/6CKO2
3eNeHUNA, NOHCKUX OUDAKA YOTILITE, HU N0bCKOS 2PMAA Y HOHCKOS Dllbd, NOsb-
CKUX mpaea Toce0HO, HU KHIIIE ]a NX HAaBOAM-aBa, HA YOBEKA [1a UX HEeTYje), TaKie,
CBE OBE HETaIlHje MMajy TeHEepaITHO 3aJaTak a yKaKy Ha O0KaHCKO CTBapame
KOje TIOYHHbE HU M3 Yera M He 3aBHCH HU OJ1 Yera OCHM OJI CTBapaJiadyke BoJbe bo-
ra kao TBopua cBera®, anu u crienupUIHO 2 HCTAKHY YOBEKOBO MECTO y PHTMY
Boxje kocmuuke kpeamnyje.

® Mojcuje ,,Ha caMOM MOYETKY OIKMCYje IECTOJHEBHO CTBApahe CBETa, ,,a 3aTuM ce Bpaha
TOM HOCTaly U JOMyHbYje OHO LITO HUje HAMCAao y MPBOM Npunoseamy . OH ,,IOHOBO MOYHIHE
J1a IPUITOBEA O IIPBOOUTHOM yCTPOjCTBY TBAPH, [T€] YKPATKO CIIOMEHYBIIN OHO LITO j& HPETXOIHO
PEYEHO ONIIMPHO U3NAXE OHO 1ITO HUje gopedeHo™ (Cupun 1998, 162, 178).

7 Jloxne ne, npe ne2o wimo Kaxe ce Ha jeBpejCKOM t&rém; rpuku pro tod.

8 Ceemo nucmo Hariamasa ,,Kako Ha MOYETKY OW CTBOPEHO CBE ILITO M3 3€MJbE M3pacTa’ ia
JbYIIHU ,,HE MPUITUCY]Y IPHH: M CBE OCTAJIO CTapamy OHUX KOJU 36MJb jy*, Takohe ,,i0j HU-

e C 0Ce U CBE OCTAJIO CTapamby O 0jH 3¢ o0pabyjy*, Takohe ,,10
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Hauwme, oBJie je kpajibe HarIalICHO aHTPOIIOIICHTPHYHO yCMepeHe Onouj-
CKHX ITOBECTH O CTBapamy KocMoca. OHO HITO je 1o pBoM MojcHjeBOM H3BeITa-
Jy O mocTamy CTBOPEHO IIPE YOBEKa Kao MPETXOAHO KUBOTHO OKPUJIBE 32 Hhera
— tpaBe u apsehe, y npyrom MojcujeBoM H3BEIITajy O MOCTalby HEralujoM je
penlaTUBU30BaHO JI0 TOTOBO CaMOI' HEMOCTOjama Ipe Y0BeKa, Kako OM ce Tpasa
CBpXa CBEra Tora Morvia carielaTi TeK y ’beroBoj Ciry»kOu Beh CTBOPEHOM YOBEKY.
Tako n3riena fa ce y 0BOj Apyroj mpuyu Tpase u apBehe moMumby kao 00kaHCKH
3a4eTH Kpo3 CBOje ceMe’ y MPETXOHO CTBOPEHO] 3eMJbH, U3 Koje Tpeba aa 6ydy,
OZIHOCHO HUKHY TEK ca TIPBOM KHIIIOM U ITPBUM YOBEKOM KOju he uX rajutu.

AJTM ¥ KHIIIa, ¥ 90BEK, a Tpe mera jour u kuBotuibe (ITocm 2, 19) u nipe
OBHX ¥ OHJBKE — M YOITIIITE CBE 3¢MaJbCKO je Beh y Hadeny ([locm 1, 1), cemenckn
MIOTEHIINjaJIHO 1aTo Ha OOKAaHCKH KpeaTHBaH HauuH y 3eMJbH. Iby bor cTBapa y
CaMOM TTOYETKY Ca CBUM FeHIM HAYeTHUM 00MIBeM OOTMKOTBOPHUX MOTYhHOCTH,
ca CeMCHCKHM 3a4elinMa Hajupe Onjbaka, I1a )KUBOTHELA M HATIOKOH YoBeKa. [1pBu
o0mmk Kxoju bor m3aBaja U3 penaTHBHO CyBe 3eMJbe (KOIHA) je KHIla Koja majaa
Ha3aJ Ha OBY M IIpETBapa je y 01aTo TUIOMOHOCHO 3a pa3He obnmke. Tako kurma
o Borkjoj 3aMuCIIy 1 3a1TOBECTH MECH COOOM 3eMJBY, T€ pa3BHja U3 CBaKe CBOjE
noceOHe 3eMJbaHe MELIaBHHE beH borom yHarpes 1aTi CeMEeHCKH )KUBOTHH 00-
K. HanMe, oHa ra M3BiIauu Kao jacaH M JOBPIICH OOJUK U3 TaMe HENPO3UpPHE
3eMJbaHe MEIIaBUHE CEMEHCKIX 3a9eTHUX 00IIMKa 1 00eTI0Iarbyje Ia y OUHITICIHO]
(hopMaTHOj Pa3IyYeHOCTH JTHEBHOT IOPETKA.

Jlakiie, 3eMJba ce OBJIE 110jaBJbyje — JOAYIIE, Ha BUIIEM Pa3BOjHOM CTYITEbY
MoCTama — Kao MelIaBUHA HEpa3TyuYeHNX CEMEHCKHX KOCMUYKUX 00JTHKa, Koja je
CJINYHA OHOM ITPBOOUTHOM PAaCTBOPY CBUX ITpaTBapy Ha CAMOM TIOUETKY CBETa, O
4yeMy MpuIoBesaa npsa MojcHjea MoBeCT 0 MOCTamy. Y BO0j je Kao 00JMKOTBOP-
Ho boxje cTBopeme koje bory ciryxu 3a gajbe cTBaparme CBeTa U3 IMPBOOUTHOT
Xaoca HaBe/IeHa CBETIIOCHA CHJIA, KOja je Y CTamby Jla pasilydyje 3a4eTHe 00JIHKe
(JIoma 2003). A y oBom npyroM MojCHjeBOM H3BCIITAjy O MOCTamky KHUIIA je
TaKBO OOJIMKOTBOPHO BojKje cTBOpeHE y CiTy>»k0H joIn 1ajke oamakiie boxje kpe-
anuje. 3eMasbCKy IyCTOII, TOJIy M HEIUIOAHY 3€MJbY TEK KHIA YHHH TUIOJAHOM
Jla pOAIM, 11a M3IIY4H U3 ceOe, /1a M3HUKHY M3 e CBE IeHE CEMEHCKE opme, Koje
Cy OO’KaHCKHM MMOXparbeHe M CKPUBEHE y H0j Kako OM jJioueKaje ynpaso rnpBy bo-
TOM TIOCJIaTy TUIOAOTBOPHY Kury. Tako ce y Be3u ca CHCTeMaTHUYHHM ITPHKa30M
KOCMOTOHHMj€ y NPBOM M3BEIITajy 0 rene3n y /locm 1 HactaHak cBeTa KOju je

je 6uio moTpedHO caJejcTBO IPYrUX CTHXHja J1a O JjaBajia CBOje CeMEHe, HEro joj Oele T0BOJbHA
TBopuesa 3anosect™ (3natoyctu 1998, 93).

® [Tucmo ,,A3HOBA CBE T10j€AMHAYHO IOMUELE™ ,,[ITA TIPBO OH Ca3/1aHo, ILITA IPYTO U KAKO 3eMJba
Jazie ceMe noTYumaBajyhu ce ciioBy M 3anoBecTy BiiaanunHoj u nody/u ce Ha TPY/IOBe, a He MoTpe-
Oyjyhu canejcTBo cyHIa (a 1 Kako O KaJ1a OHO joul He O CTBOPEHO! ), HUTH 3a/IMBak-¢ KUILIOM, HUTH
YOBEKOBO 00/ie1aBabe (jep HU OH jorr He Ou ca3nan)™. ,,To 3Hauu aa je BberoBom pedjy u 3anosenthy
OHO LITO HUj€ paHuje MOCTOjasIo JOILIO Y OUTH]E U J1a CE OHO yera He Oelle CMecTa M0jaBuiIo: Tpasa,
KOja pacTe U3 3eMJbe, a KaJ| Kaxke ,TpaBa’ OHO [/1ucmo] nomumse cBa ceMena.” bor je OHaj koju 3eMIby
,,CaJla COIICTBEHUM CJIOBOM 1100yhyje Ha pahame Tommko cemema‘ (3naroycru 1998, 93).
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NpUKa3aH y APYroM M3BEIITajy O TeHe3n y [locm 2 MOXe CXBaTUTH y cienehem
penocneny O0XKaHCKHMX CTBapajauKUX YMHOBA: 3eMJba, CEMEHCKU 3adely Ousba-
Ka, 14 )KUBOTHIbA, TE YOBEKA y 3eMJbH, OOJIMKOTBOPHA KHIIIA, Pa3BHjEHH OOJIHIIN
OuJpakxa, 1a )KUBOTHIbA, TE YOBEKA.

Poca, na kuma

A _u3s0p ucxohawe u3z 3emme u_Hanajauie cee auye 3emMme (Hl’laK, 600a je

U3BUPAIA U3 3eM/be U HAMANALA C8y NOSPUUHY 3eMawcky, ITocm 2, 6). OBo,
CBaKaKo, 3HAYM Ja U3 TJIa OIaCBY/ W30uja Boja, Oymyhu 1a ra cByaa kBacu,'® anu
CaMo Y jeHOj OCKY/IHO] MEpPH, KOja je JOBOJbHA J1a CEME 04yBa CBOjY BIaKHOCT
HEONXO/HY 32 Op30 KIIHjame 1 YKOPEHHBAhE C [IPBOM KHUIIIOM, KOja TeK Tpeba aa
J4 ITyHy Mepy BJare 3a OTILyHU pa3Boj OMIbKe. A1u ce noousauie napa ca 3emsve
Oa namana cey 3em/by — JaKiie, BIIaXKHa 3eMJba UCIIApaBa, 1 HajIIpe caMo OCKYIHO
OZIp>KaBa CBOJjy BJIATy jeJJHUM JIEJIOM CBOjUX BiacTHTUX nucnapema (Kidner 1990,
61) y Buny poce, Koja je JJOKaJlHa KOHTHHEHTAJIHA [10jaBa.

W3 mpBor MojcujeBor u3BeITaja o IocTamy 3HaMo J1a je 1o boxjeM pagHom
XTEHY H JIeIOTBOPHO] CHIIN BIIaKHA 3eMJba CBAKOJHEBHO 3arpeBaHa CBETIOMNY
(Ilocm 1, 3-5, 9-10), Tako 1a je namy ucrapasaia cBojy Biaary (ITocm 2, 6), a
Hohy ce xmaauna (Ilocm 1, 5) v MOHOBO TIPHUBJIAYMIIA HA CBOjy XJIaJHONY TOTIIE
BII&KHE TTape 13 aTMocdepe, Ia ce ibMa oOpoIaBaa, Te je HohHa poca IpBHY BU
pENOBHUX BojIeHUX TanasuHa (ITocm 2, 6), Koju 00HaBIba U O/IPKaBa MUHUMAITHY
3emsbuHy BiakHocT (ITocm 1, 11-12; 2, 5). Ho mipu ToM ce OHa HITaKk UCyIIyje,
ryOH CBOjy BIary, jep APYTH /€0 BOICHE Mape Oijia3u u3 mwe ja Ou 0Opa3oBao
KHITHEe o0Nlake, CBE JOK MX (3ajeAHO ca MOPCKHAM HCIapemhiuMa) He HAyHH! 3a
npBy Kuimy. Tako Tek oBa MOXKe J1a YYHHH 3eMJbY KUBOTOIABHHM CPEIHIITEM
YKOPEHEHOT 1 pa3BHjEHOT OMJBHOT )KMBOTA, Al M Ja j& OBJIAXH IO TPHYAPCKOT
6mnara, u3 xojer he OUTH yMeIIeH YOBEeK Kao 3eMJbOPATHHUK, OJHOCHO — Kao OHAj
Koju Tpeba 1a raju CBe TO 3eMaJhCKO Onbe.

Beoma je Ba)kHO /12 KOITHO HHj€ JI0 MYCTHIbE HCYIIIeHa U O)KUBOTHA 3eMJba,
HEro Jia je MIaK BIIaKHa, T€ )XMBOTHA CPE/IIHA IIPe CBera 3a 00)KaHCKU CTBOPEHO
ceMeme, alli M U3BOPHIITE poce W KUIIHUX obnaka. Tako je apyra Mojcujesa
IpuYa O MOCTamy, 32 Pa3IHKy O IPBE KOja KUy U HE IIOMUIbe, H3Mely ocTa-
JIOT, ¥ TIpHYa O KUIIM Ka0 TeMEJbHOM YMHHUOILY YOBEKOBOT CBETA. Y TOJIHMKO OBa
Hapaliyja u3pakaBa KOHTHHEHTAJIHO cTaHOBHIITE XaHaHa kao 3emibe Obehane
on bora uzabpanom Hapomy mpeaBoleHoM MojcujeM Ja je HaceNu Y HaJOKHATY
3a n3ryoJeeHn 3eMasbeku Paj. Hanme, Bereranuja [lanectuHe — kao u oHa pajcka
— 3aBHCH HCKJbYYMBO OJ1 IPABOBPEMEHUX KHIIIA. A Ta IIPABOBPEMEHOCT j& HCKIBY-

10 Kaja ce U310 BENMKU W3BOP BEJIMKOT OE3/IaHa M HATOIHO YUTaBY 3eMJbY, TaJa je, 1o ca-
Oupamy Boja Tpehera maHa, 3eMJba UCTOT JlaHa nopoawia ouswe. [...] [Tucmo, nakie, roBopu aa je
13 3eMJbC TTOTEKA0 M3BOP M OPOCHO BACIIENIO JIMIE 3eMJbE, a Ja j¢ OHA TajJa CTBOPHJIA OHJbE, TPaBe
U pactumse. [... bor] je ToMe mocrasuo noverak, 1a 6u ce Tako HactaBuio 10 Kpaja“ (Cupun 1998,
179). OBze cy u30ujame Biare U3 3eMJb€ U IPBa KHIIA HA OCHOBY TOTA — CTOIJEHH Y jeaH jorahaj
koju Tpeba a u yoyayhe ycnoBsbaBa IIoJHOCT 3eMJbe.
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4yrBo boxja cBecTBapaiayka v CBEAPIKUIAUKa HAJUIEKHOCT. Y TOJTUKO TUIOHOCT
u [anectune u Paja ounrienHo 3aBuce HerocpenHo ox bora.

1. TIOCEBHA INIPUYA O OCOBEHOM ITOCTABY YOBEKA
(Ilocm 2,7)

IIpBu peun y apyrom MojcujeBoM u3BenTajy o nocrawy (Iocm 2, 46-6) —
Koju y3 momMoh HH3a Heralyja CacBUM YOIIIITEHO TOBOPE O HACTAHKY CBETa HU U3
yera ycies 00XaHCKe KpeaTHBHE aKTHBHOCTH — Tpeba caMo Jia yBeIy YnTaola
WK ciylnaona y noceOHy npuay o boxjem ocodbeHoM cTBapamy yoBeka (/locm
2,7), xoja je ipBa y MojcujeBoj apyroj reneTi4koj mosectu (I[locm 2), cacraBibe-
HOJ U3 YKYITHO LIECT IpHYa, KOje Ce y3jaMHO HaJI0Be3yjy jeJiHa Ha Ipyry. A cam
Taj YBOJ, Y CTBapH, CaM0 BEOMa Ca)KeTO yKa3yje Ha HaCTajahe OCHOBHUX MaTepH-
JAITHUX EKOJIOLIKHX TPEIYCIIOBa 32 YOBEKOB JKHMBOT, Tj. INTABHUX HEOIXOJHOCTH
4OBeKOBOT Oynyher kMBOTHOT cranuiuTa. HanmMe, oBaj Maiu yBOJHH TEKCT je Y
HajIIPUCHH]jOj BE3M ca MPETXOJHUM MOjCHjeBUM M3BEIITajeM O CTBapamy CBETa
1 YOBEKa, TAKO Jla C€ OH Y CBOjOj CAXKETOCTH MOjaBJbyje Kao Crenu(HuIHa peKa-
MTUTYJAIMja OHe OOMMHIjE Bep3uje TreHe3e, Koja MaK CBeoOyXBaTHO YBOIM YUTAB
HU3 cieaehux mpuya o npBuM JbyauMa y Krusu Ilocmarse.

Bor I'pauap

U cazda [nanpasu) Jaxee, boe uosexa, yzeguiu npax _00_zemme, U _OVH
me2060_auye [noc] dax acusoma; u nocma wosex oywa swcusa (Iocm 2, 7). Y

OBOM — €2 aHTPOIOICHTPUYHOT CTAHOBHIITA — IIPECYHOM TPEHYTKY 00KaHCKOT
cTBapama Beh Oyja y Hajpa3HOBPCHHM]EM 3eJICHIITY 3eMJba, Oyyhn aa je mperxoa-
HO HaTOIJbCHA KHIIOM, KaKO TO HaroBeITaBa y yBOJy peaocies: Hebo, 3eMiba,
OuJpHA ceMeHa, KUIa J1a pa3BHje OMJbKe U3 CeMEHa, 11a OMJbe, Te HAITOKOH YOBEK
na ra raju. Jlakie, HaKOH KHIlle HacTaje OJIaTo y FheroBoM 3a cBe Moryhe 3eMab-
CKE )KMBOTHE OOJIMKE TTOJJTaTHOM CTarby.

W y Tom momeHnTy JaxBe ce oTkpuBa kao ['pruap (SchM 1980, 216), xoju
j€ TPETXOMHO KHUIIOM 3aMEeCHO MPALINHY, Apax 3eMa/sbcKu — TuHy'!!, a cana je
CIIpeMaH Jla Ha CBOM KOCMH4KoM koiy (Jep 18, 1-6) (ym.: Mit. Jev. 1990, 14,
84) cTBapanaykux JaHa ¥ HONHHUX ITUIOJOTBOPHUX ITOYMHAKA (0 KOjUMa TOBOPHU
MPEeTXOTHN MojcHjeB N3BEIITa] O CTBAPHY CBETA) W3BYUE U3 TOT TIIHOA Y IYHO
MTOCTOjarke HajBHIIH KUBOTHH OOJIMK Off OHHX KOje€ je Beh y ceMEHCKOM 3a4eTKy
HAauMHHO U3/1Bajajyhu CyBy 3eMJby TOTOBO HU M3 4era, U3 MPBOOUTHOT BOJICHOT
pacTBopa CBHX TBapHHUX OOJHKA, IITO je TaK jeJIHA CTBOPEH HAIPOCTO HU W3
yera (0 yeMy Taxole m3BemTaBa MOMEHYTH IIPETXOJHH U3BEIITA;).

OBOM pEJIMTHO3HOM MPEICTaBOM — KOja je NMpUKa3aHa y Tako O0XKaHCKH
Y3BHILEHO], T€ BEJIMYAHCTBEHO] IMECHUYKO] CIMLM — M CaMOj TPHYAPCKO] TEX-

' Cs. Bacunuje Benuku (O uosexogom nopexiy): ,,bor je CTBOPHO YHYTpPAILIbET, & 00IHKOBAO
crosbalmber yoBeka. OOIMKOBamE j€ MOTOTHO 3a [NIMHY, a CTBAapakbe 3a OHO LITO je 1o o0pa3y’. [Ipema
TOME, TeJo je 010 00IMKOBaHO, a ayia je crBopeHa™ (Poys 2002, 123; Harrington 1987, 151).
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wonoruju (ym.: Elijade 1991, 35, 43) ynanpen je nmaro HagHapaBHO, O0KAHCKO
MpOHaa3a4ko MoKpuhe, MITO HUje Of] BEIMKE BYKHOCTH 3a OBY Ipuuy o Pajy, y
K0jOj TEXHUKA HEMa 3HauajHy YJIOTY, aJli je Ba)KHO 32 IPUYE O BAHPAjCKOM CBETY,
y KOMeE TeXHHUKE JbY/ICKOT OJJpyKaBarba 1 IIMBIIIN3AIH]a, KOjy OHE TBOpE — 100uja-
Jy BeoMa BeJIMKH 3Ha4aj, LITO j€ HajjaCHUje N3PaXKEHO Y MOCIeA0] OMOIH]jCKOj
NPAroBECHO] IIPUYH KOja Ce jOII OJHOCH Ha IIeJI0 YOBEYAHCTBO, HAUME OHOj O
H3rpailbi BaBUIIOHCKE KYJI€.

Jakme, y npyroj mpu4 o ocTamy ce ,,OHaj KOji™ y TIPBOj TPUYIH Kao OHOCTpa-
HU cTBapanadku Jlyx boxxju mpan3BopHO ,,.9uHA A2 cBe Oyze™, OMHOCHO ,,lTOCTaHe"
W3 OBOCTPAHOT BOJICHOT pacTBOpa CBHX TBapHUX obmuka ([locm 1, 2) — mokasyje
y je;THOM TPEHYTKY TOT CTBapamba cBera Takohe u kao oHoctpanu ['pruap (Mc 29,
16; 45, 9; 64, 8; Jep 18, 1-6; Pum 9, 20-21), mrto cBemoun yrorpeba jeBpejckor
Iarojia jasar Koju 3Ha9W Hanpasumuy HEIITo YIIPaBO TPHIAPCKUM ITOCTYITKOM 00-
mukoBama (Rebi¢ 1970, 129). lakne — OH OJOHYI TajaHCTBEHO 3aMECH KHIIIOM
(ITocm 2, 6) oBmammsu semanscku npax (jeBpejeku ‘apar, ITocm 2, 7) v o BIaxHe,
Te 0OpauBe U TioaHe 3emwe (jeBpejcku “*damah) (Rebi¢ 1970, 130) obmukyje wo-
6exa (jeBpejcku “adam) ka0 OHOTa KOME je M HAMECH-EHO CBE OHO IIITO je O 3¢MJbe
CTBOPEHO — LIEJIN 36MaJbCKH CBET.

3eM/baHH U3 3¢MJbE

Taxo je y oBoM apyrom, moceOHOM MojcrjeBOM M3BEIITajy O MOCTAlkY Y0-
BEKa, YIIPaBo C 0BE, 3eMaJbCKE CTPaHe, HAMIAILICHO YOBEKOBO OPEKIIO U3 3eMJbE.
Ho, mumMe Ou 6mito ofpel)eHo caMo JbYACKO TEJO MOIYT CBAKOT JKUBOTHHCKOT
tena (Ilocm 2, 19) koje sxuBw Taxo mrro autie (ITocm 1,20-21, 24) (Rebi¢ 1970,
132), momyT XUBOTHEE KOja j€ jeTHO AYIIEBHOTEIECHO jeINHCTBO — OYuLd HCUBA
(jeBp. 'n&p&s, rpu. psykhé, mar. anima), 0 YeMy T0BOJEHO Ca3HAjeMO TeK HAKHATHO
13 [IOBECTH O IOTOIY KAa0 YHUIITEHY HOKHBOTHI-CHOT YOBEYAHCTBA U H-ETOBHX
MO3BEPEHUX JKUBOTHIA (y11. [locm 6, 17; 7, 15, 21-23). Crora Mojcuje, ¢ oxe
npeBacxoiHe, O0kaHCKe, MeTadu3NIKe CTpaHe, OIMaXx HaIlalasa 1a Jaxse cTBa-
pa IIeNor YOBeKa Ha jelaH eKCKITy3MBaH U KpeaTHBHO BPXyHCKH HauuH. Hanwme,
Bor HemocpenHo 3anaxmyje, OQHOCHO HaJaxmbyje ol 01aTa 0OIMKOBAaHO YOBEKOBO
TEJIO CAMHM CBOjUM OOJKaHCKUM JKUBJbEH-EM, Tj. TUCameM, cBojuM Jlaxom (jeBp.
n°Sadmah), OMHOCHO cCaMHUM CBOjHM HECTBOPECHNM, a CBECTBAPATIaYKIM TyXOBHIM
JKUBOTOM, CBOJUM KUBOTOTBOPHUM JlyxoMm (jeBp. 'rli*h, rpu. pnelima, jar. spiritus:
Ilocm 1, 2), mITo 3HaYM CBETOMYXOBHOM KHBOTOTBOPHOM OO’KAHCKOM CHIJIOM H
crmaBoM (I1c 8, 5; Hc 43, 7), xoja ce Ha jeBpejckoM HazuBa kabod, a Ha rpurom
doksa'.

YTONuKO je 4OBEK O] IOYETKa CTBOPEH Y CBOjOj OCOOCHO] pasyHiiy mpeMa
JKMBOTHUIGU Ka0 jeTHO JTyXOBHO-IYILIEBHO-TEJIECHO jeIMHCTBO. To 3HauM J1a je me-

12 C. ['puropuje Borocnos (xomunuja O oywiu): ,,ayma je nax boxju®, ,,ceemioct™ ,,00KaH-
CTBEHa M HeyracuBa“, ,jep je [bor] mocnao y wy [lyxa, koju je jiyya HeBHIJbUBOTra OOXaHCTBA™
(Poy3 2002, 124).
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roBa Jylua HernocpeaHo HajaxuyTa boxxjum lyxom u tbume npusBana y )KuBor, a
MPEKO e 0XKUBJHEHO j€ M HeTOBO TeJo, Oynyhu 1a je oHa ¢ OBUM )KHBOTOJIABHO
noBe3ana. Ha Taj HauMH 4OBEK HE )KUBU TEK ITYKHUM JIy[IEBHOTEJIECHUM XMBOTOM
Ka0 XMBOTHUHA, HETO M OHMM BHIIINM, TyXOBHUM, OHIM YMHHM KOjH je yuerthe y
camoM borxjem, cBeTOyXOBHOM KHBOTY. M yIpaBo TO 4OBEKOBO y4ECTBOBALE Y
He4YeM eKCKITy3UBHO OO’KaHCKH BEUHOM M CBECHITHO CTBAPaJIavuKOM U BJIaJIaIauKoM
— BpXyHcKa je boxxja Gnarogar, MHIIOCT, 1 OYMHCKA Jby0aB 3a yoBeka. To yMHO
caoOpahame ¢ [ocnogom 00HKYje OHA] HyTapkH 00KAHCKH TOCIONAPCKH JIUK
Y 4OBEKY, YOBCKOBY JINYHOCT 1MO00HY boxjoj, 0 uemy roBopu npsa MojcujeBa
npuya o nocrawy (ITocm 2, 26-27).

Cam 0Baj TeCT )KUBOTOIAaBHOT HAJaXbHUBAha YOBEKA CBOJIM JIMIHUM J[yXoM —
OTKpHBa OOkaHCKY JugHOCT OTa KojH je IyH JbyOaBH 3a CBOjE JBYACKO JIETe.
Hamume, bor mokasyje noTmyHo HeceOMUHy OYMHCKY Jhy0aB najyhu geny ynpaso
OHO CBOj€ YKHBOTOTBOPHO M BJIa/IAJIAYK0, OHO CBOj€ HajAParolieHrje 1 HajINIHH]e.
Yocranom, Oam je y TOM CBETOIYXOBHOM 3amaxHyly Kpajiba MPUCHOCT U3Mehy
6oxanckor O1a 1 JBYCKOT AETEeTa, Kao IITO je 0Ha Mel)y Jbynnma y poIuTe/hCKOM
mospymry (Kidner 1990, 61) koju yBoAH y )KUBOTOJJABHH U BIIaIaTaYKH OJ1ar0CIIOB
(ITocm 48, 9-10, 14-20). MehyTtum, oBo Jbyicko yuenthe y 60XKaHCKOM HHje
ydemrhie y caMoj HaImpoCTO HEJOCTYITHO] M TajaHCTBEHO] CYIITHHN 00XKaHCTBA,
HETO CIIOBECHO (CBECHO M CABECHO) YUECTBOBamkE y herooj cBETOMyX0BHO] KH-
BOTHO] cmun (3maroyct 1998, 100—102), xojom OH cTBapa CBET U OAp>KaBara 'y
MIOCTOjamby, T€ TAKO OIILITH Ca FHHM.

2. TIPUYA O TIOCTAIY PAJA (ITocm 2, 8-9)

Calheme BpTa

U nacaou Jaxse, boe, spm y Edemy na Hcmoxy, u mamo ygede uoeeka, K-
Jeza cazda [nanpasu]. /! U yuunu Jaxse, boe, me Huxowe u3 3emme c8arKojaxa
opsema niena 3a enedarse u 006pa 3a jeno, u OP8o HCUSOMA ycped pma u 0peo
Koje daje y6ud y pasnuky uzmely 0obpa u sna (llocm 2, 8-9). Y com jpyrom
TeHETHYKOM M3BeIITajy MojcHje peTnocTaBsba OHO ITO CMO Ca3HAIM U3 HEro-
BOT IIPBOT U3BEIITAja O MOCTaby: HauMe, Ja je JaxBe cTBOPHO OMIBHO CeMEme
13 3eM/be OJIMax HaKOH H-CHOT pa3JiBajama OJl Mopd, NaKJe, U3 PEIaTUBHO CyBe
3eMJbe, cyBe OapeM y OTHOCY Ha ITPBOOUTHH BOJECHHU PACTBOP CBUX TBApPH U3 KO-
jera je pasnyuena (ITocm 1, 9—10). Tex Ha ocHOBY Tora Mojcuje Moxke J1a TBpIu
kako bor yunu nma ynpaBo u3 Tor ceMema HukHy OUIbKe, TO jecT dpsehie (Ilocm
2, 9), mowTo je Bor Toj penaTuBHO CYBOj 3eMJBH KPO3 KUIITY 06¢30¢110 0OHOBY
BJIare Koja je cacBuM 3a710BoJbaBajyha 3a OMJbHU pa3Boj, 11a IIOTOM 1 YOBEKa Ha-
YHHHO OJ KHIIIOM OBJIaKEHE 3eMJbe Jla OM 0Baj By oOpahuBao u HeroBao Ousbe
W3HUKIIO U3 Hhe.

Taxo MojcujeB npBH U3BEIITA] O MIOCTARKY HE MPOTHBPEYN OBOM HETOBOM
JPYTOM M3BEMITajy 1O penocieny boxjux cTBapazaukux faena, oqHOCHO boxkjux
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cTBOpera. Haume, oHO yBOoHO MOjCHjeBO ¥ HQueny Ha CaMOM MOYETKY MPBOT
ussemraja (Ilocm 1, 1) Tuue ce cBera MpBOOUTHO GOXKAHCKH CTBOPEHOT Kao
CaBPIICHO CTBOPCHOT IO CBOjOj CYIITHHCKO] MONM MOCTOjama, ajld M TI0 CBUM
6oxkancku ynanpen onazociosenum (Iocm 1,22, 28) sxuBotHnM MoryhHocTuMa
KOj€ O/IroBapajy TeMEJbHO] CHIIM TIOCEOHOT KMBOTA, Kao LITO Cy IPE CBEra OHE pdc-
naohasarwa (ITocm 1, 11-12, 22, 28) cemenuma (ITocm 1, 12), 1€ nuyarva (IlTocm
2,5,9), onaocuo paharea (ITocm 1, 22, 28) u3 omnohenor cemena — Ousbaka u
JKUBOTHIbA 110 BbUXOBUM BpcTama ([Tocm 1, 22), na nanokon u wosexa (Ilocm 1,
28). YTonuko ce y OBUM I'€HETHYKUM Ipuyama rojpasymesa Jia bor y semibn
U U3 3eMJbE TajaHCTBEHO CTBapa IUIOJJHE CEMEHCKE 3aUeTKEe CBEra 3eMaJbCKoT, Y
KojuMa je 3aueTHO Beh oOnmkoBaH unTaB Oymayhu IIIOJOHOCHH KHBOT.

Bor 3embopagnux

Mojcuje nornymyje cBOj IPBH I'€HETHYKH U3BELITa] pUIIoBeajyhu y npyrom
BIIXKHOT 3eMamckoe npaxa (yi.: [locm 2, 7) — GibHA CEMEHA, T€ UX je Kao 3eMIbo-
paIHHMK OCTABHO IT0CEjaHa y F0j U OJ[PXKaBa0 UM POCOM HajIIOBOJbHU]Y BIAYKHOCT
3a Op3y kamjaBoct (ITocm 2, 6), 0ok Huje yCTAaHOBHO CTAJIHY OOHOBY 3€MaJbCKe
BJIare KHUILOM, KOja je 33/10BoJbaBajyha 3a n3HHLame U NOTIYH Pa3Boj Onsbaka,
U 00K Huje TOTOM no céome oonuyjy (ITocm 1, 27) HaYUMHKO v06eKka Kao 20cnoda-
pa yene zemme (ITocm 1, 26) u 3emmonenua (ITocm 2, 5), xoju he na obpahyje
3eMJbY U JIa uy6a U3 Hhe 110 OOKAHCKO] 3aITOBECTH U3HKKIIO Ouibe (ITocm 2, 15).
Y TOoM cMHCITy 3eMIba je O0XKaHCKU CTBOPEHA Paji YOBEKa Kao 6 3a Iera, a OH
xusehu u padehu (2, 15) y mwemy Tpeba 1a 0cBe1ouaBa CBOjy GOTrOIUKOCT.

Haxie, MojcrjeBUM HaYMHOM TIpHKa3uBama boxkje memaTHoCcTr Kao TpHYap-
CTBa, T€ KaKO caJl yBUlaMo, 1 IPETXOAHO, ITABHIIIE, HATPOCTO NPEBACXOAHO Kao
3eMJBbOPAJIbE, OBE TEXHUKE Cy TIOKa3aHe Kao CBETE PAJUHOCTH, KOj€ IPOUCTUIY
3 mpBoOuTHE bokje pagHe Bese ca 3eMIBOM Kao M3BOPHO CBETHUM BoXjiM CTBO-
pemeM. MojcujeBa mprda o cal)erby BpTa 3a 4oBeKa 00pasyje moceOHy KEbKEBHY
[IeTMHY KOja ce HaZ0Be3yje Ha OHY MPETXOAHY y KOjOj OH IPHUIIOBENA O TOCTAY
yoBeka. Maja ce y unTaBoj MojcHjeBoj MoBeCTH MmoApa3yMeBa fa OuJbKe IMpeTxo-
JIe YOBEKY, BPT je MPUTIOBEAHO PUKa3aH KaKo HACTaje MOCTIe YOBeKa, KaKko Ou ce
HCTAKJIO J1a BPT UCKIJBYYMBO CIIY)KH YOBEKY 3a 3aJI0BOJBCH-E IEIOBUX KHBOTHUX
motpeoa.

Enem na Uctoky

H nacaou Jaxee, Boe, epm y Eoemy na Hemoxy (Iocm 2, 8). OBaj TOTTOHEM
Eodem, m3pedeno cxomHO jeBpejckoj Tpaguuuju (Macopu) — Eden, JeBpeju cy Ty-
MauMIId €TUMOJIOIIKM M3 CBOT KOpeHa ‘dn Koju o3HadaBa ,,ykuBame . Tako je
oBa 3eMJba Ha Mcmoky on XaHaHa, KOjH je y cpeaumTy MojcHjeBoTr TUTepapHOT
HMHTEPECOBakha, lETOBE TEMATCKE MAXKFHE M OPHjCHTALN]€, 03HAUEHA Kao ,,3eMJba
YXKUATKA", ¥ CMHCITY ,,[IOTITYHOT YKyca )KHBOTHE cractu‘’. Beh'y ITocm 2, 15 unrasa
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Ta 3eMsba Edem je cxBahieHa Kao jemaH épm, OHaj edeMcKi, OMHOCHO Kao Jaxeos
epm ko npopoka Mcauje (51, 3), a kao Fooicju 6pm kon npopoka Jesexuba (28,
13; 31, 9) (yn.: JB 2001, 14). Centyarunta je ped ¢pm IpeBesa TPUKOM pedjy
paradeisos, Koja je HauMI-CHA IIPEeMa CTAPOMPAHCKO] pedun (aBect.) pari-dagza,
IITO 3HAYW ,,0nacByy orpaheno mecro™ (MHM 1988, 363).

HaBeneHy TpuKy ped cy CIOBEHCKH IPEBOAMOLIN IIPEBEIH IPACIOBEHCKUM
aTieTIaTHBOM pgj, KOjH je, HajBepOBaTHHjE, 03HAYaBao ,,kpaj 6e3 3ume™, ,,yroaHo
6opasumite, ocTpBo OnakeHnx“ (Skok 1973, 100; CM 2001, 461-463). Tako
je npBoOuTHH Paj nommpan y Edemy, Ia HACHTUPHUKOBAH Kao Edem y TIenmuHA
(ITocm 2, 15), 1ITO je cacBUM CXOJIHO CHHOHUMMJH OBHX PEUH. Y TOM CMHUCTY j&
Y CIIOBEHCKO] hubauju moapydje edemckoe 6pma CaCBUM Ta9HO O3HAYCHO Kao paj
cnadocmu®3. Teorpadckn onpeljyjemo Edem, omHOCHO Paj ka0 H3BOPHUIIIHY 00IacT
Turpa u Eydpara y jepmerckum 6pauma (Ilocm 2, 10-14), omakie oBe 1Be peke
TEKy Haropeno, Te 00pasyjy u HaBonmaBajy Melhypedje unnehn ra y n3BecHoj
MEpPH pajcKu TNIOAHUM. Y CBaKOM CITy4ajy, Halla3uMo Ce Y CACBHM PEATHOM CBETY,
KOjH je yrmaBHOM reorpadekn onpenssus (3matoyctu 1998, 104).

JpBo :xusora

lIpso xcugoma je mo Boxjoj 3ammoBecTH U3HUKIIO ycped 8pmd TIOTITYHOT
XKHUBOTHOT yxuTKa ([locm 2, 9), n bor je y moueTky m03BOMIHO AaMy Jia jene ca
era KuBoToaaBHe 1ionose (Ilocm 2, 16-17) u na Beuno xusu (I[locm 3, 22).
Owo je nocaheno (Ilocm 2, 8) y camo cpeauinte 6ECKpajHOT yKUBaHa YTOTHOT
arcueoma, Te usunue (Ilocm 2, 9) U3 wera, 1a Ou 1aBa0 YOBEKY GeUHU HCUBOM.
A takohe ycpeo espma (Ilocm 3, 3), THK y3 0BO 0p6o acusoma, Jaxse je yuunuo
Ja HuKHe TajaHCTBEHO ,,IPBO 3Hama 100pa 1 371a™.

Hakie, oba oBa JpBeTa Cy y camMOj OCH PajcKOr CBETa M H-ErOBOI' BEYHO
no0por u npujaTHor xuBoTa. OHa 3ajeTHO — Kao jeJJHO BEYHO U OBeKoBeuyjyhe
KOCMHYKO JIPBO — CI1ajajy YOBEKOB, MOTEHIIH]aJIHO PO/ IJbUBH, TBAPHU CBET Ca
anheockum, Beh curypHo HerponaabuBUM, IyXOBHIM CBETOBHMA. A ITPEKO THX
CBETOBA BEPHUX M UCTUHHUTHX boXkjuX miacHuka/aHhena oHa TOBe3yjy JbYICKU
3eMaJbCKHU CBET ca caMuM borom, Koju je CBUM CBETOBHMa KOj€ je CTBOPHO — Ha-
MIPOCTO OHOCTPaH, HAIIPOCTO MPECTONYje U3HAA KBUX. Tako OBa JiBa CpeIHIIbHa
pajcka ApBeTa Uy UCKJbYYUBO jEHO y3 JIPYTO M YHHE 0CY MaTepHjaiHOT yHU-
Bepayma (yi.: Enujaze 1991, 1, 41).

To cy nmBa mocebHa crabna, ca pa3IUIUTHM, CaMO CeOHM CBOjCTBEHHM je-
cruBuM mioposumMa (Ilocm 3, 6), anu cy y3ajaMHO HCIPEIUIETAHHX KOPEHOBA,

13 CxomHO cMHCITY ,,paja clIagocTh® y cIoBeHCKoM npesomy [ocm 2, 15, ¢s. Jyctun Renunjckn
TBp/H J1a cB. JoBaH JlaMackuH y cBoM Taunom uznodxcersy npasociaste éepe Beln Kako ped ,,Enem
3Haun Hacnana“ ([Tomouh 1980, 265, 262), nok je To ucro mecto kox cB. Jamackuna C. Jakmmh
IpeBeo TaKo ja ,,ped ,Exem’ o3nadasa m306mmbe” (Jlamackum 2001, 204), CXBATHBIIH FPUKO 17fé Kao
,,M3001IBbe™, IITO je Takole y orcery 3HaueHa OBE pe4Yr U HAa paBHU CHHOHUMHjE ca peyrMa ,,cliaiocT™
" ,,HacJaa“, Koje Kpajihe KOHKPETHO M3pHUYY ,,CIaTKH YKYC™ PajcKOT )KMBOTA, JOK ped ,,u3001be™
MIAK arncTPaKTHO M3pakaBa HEKO OECKPajHO OOMIbE YTOJHUX )KUBOTHUX MOTYRHOCTH.
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Oynyhu 51a cy ykopemeHa Y UCTO YKMBOTOAABHO CPEAMIITE >KUBOTA U HETOBY
O6okaHcky TajHy. Ho muxoBe ciyxbe bory, muxoBom CTBOpHUTEIBY, OJHOCHO
IIX0BE OO’KaHCKE HAaMEHe, OHO 3a IITa X je OoxkaHcku TBopanl cTBapajyhn ux
Y HAMEHHO — Pa3JIMYKTE CY, Beh CXOHO F)bMXOBOM Pa3IMuUTOM TBAPHOM OOJIHKY.
Hawume, ipBo je, nako TBapHO, HA TajaHCTBEH HAYMH HajUCIYHCHHUje 00KAHCKOM
CBECTBapAJIAYKOM HETBAPHOM CHJIOM BEYHOT KMBOTA, TAKO 1 Cy IIPBH JbYIN MO-
VN ca head jecmu, OTHOCHO — IPUUEITNBATH CE FeTOBUM IUIOZ0BHMA HAa BEUHH
*uBoT, Oyryhu na cy crBoperu empraum (ITocm 2, 17), anu na no ooj TBopueBoj
Onarofaru jenema — npuueriha ¢ mwera Hucy Mopanu ymperu (ITocm 2, 16; 3,
22). A CTBOpEHH Cy CMPTHHMM, KaKo OW YHCTHHY Y)KUBAJIH Y CBOM I103Bamby Ha
Be4HHM )KUBOT caMuM boxxjum Jlyxom (ITocm 2, 7), kKako 6 y HOTIYHOCTH, HUYUM
HecaBJaIMBUM TpenoapeleHu, Te HUYUM CHUIIHUJUM TPUCHUIBEHU — JIOYKHBEIN
00XaHCKy JyXOBHY €000y CaMOOIIPEIEIberba 3a CBEYKYIHU dobpu (ITocm 1,
31), 6oroxesbeH! 1 OOTOBOJHEHU BEYHU JKUBOT.

Hcernnckn Yoxort

I'menano nKoHOrpad)CKU 1 THITOIOIIKH, PAjCKO 0P80 AHCUBOMA KAO ICTIOTBOP-
HU TUN (JIUK), OZTHOCHO CIIMKa (MKOHA) BEYHOT JKUBOTA JI00Wja CBOje KOHAYHO
TyMademe TeK KPOo3 CAMOOTKPUBAKE CBOT apXETHIIA, CBOT Y30PHOT IIPEBEYHOT
nvKa Koju ozciukasa (RBT 21980, 954-955). A oBaj ce OTKpHBa y OTEIOTBO-
pemy cBectBapanauke boxje Peun, xoja je myHa sxuBotonaBHor boxjer [lyxa,
OZIHOCHO Kp03 o4oBeue-e npeseuHor Cuna boxjer, kpo3 xora je Orary cBe cTBO-
puo u oxuseo (Ju 1, 1-3, 14; Kon 1, 16; Jes 1, 1-2). Haume, Ouepa Peu — Cun
o0jaBipyje ce ka0 Mcmuncku Yoxom, unuju 6oxkancku Omay je Bunoepaoap, te
TIOKazyje 03¢ OBOT KOCMUYKU Ha BEYHOCT OKHUBJbYjyher Yokoma kao cBe oHe
KOjU Cy LIEJIUM CBOjJHM >KHBOTOM Y3 thera cBeTomyX0BHO NPHIbYOIbEHH, TO jeCT
Hbemy y spy06aBu cacBUM ITpefaHy ¥ BEPHHU, A IIYHH BEYHOTA KUBOTA M CTOTA
IUTOJHM Jbynu. A OoHe 0e3 JbyOaBU MOAMBIbAJIE M Y MP)KIHH jaJIOBE W3/IaHKE Ha
CBOM CHHOBCKOM, O0YKaHCKH TUIEMEHUTOM cTa0iry Omay-Bunoepadap ooceya u
nperyira ux o2y (Ju 15, 1-27).

[Ipeseunu boxxju Cun — Ped (rpukn: Jlococ, 16gos) myH je mpeBewnor boxjer
Hyxa (rpuku: [Tneyma, pnelima), T jecT Ipe CBUX BEKOBA je ToMa3aH IMyHOhoM
Cgeror [lyxa, Te je jenuau npasu U noTyHu boxxju [Tomazanuk, jeBpejcku pede-
Ho ma'§T*h, Mecuja, a rpuku Khristés — Xpucroc (I1puue 8, 22-23; I1c 45, 6-7,
Jes 1, 8-9), koju ce orenorBopasa y uoBeka Craca boxjer — Hcyca (jeBpejcku:
°hosu* 3Haum cnac Jaxeog) xao y yHUBEP3aIHO YKUBOTOJABHH U CIIACOHOCHH
Yoxom. borouosek Mcyc XpucToc 3aBeTyje YOBEUaHCTBY Kao IIPUYECHE JapOBe
3a BEUHH KUBOT — XJIeO ¥ BHHO, TajaHCTBEHO MpeodpaxkeHe HberoBom OokaH-
CKOM, CBETOZYyXOBHOM cmiioM y Iberoe GorodoBeuancke Temno u Kps (Mm 26,
26-28). Tako ce On oTKpuBa JbyauMa kao borouosek — Yokom, Koju je Ipudecan
1 CHIACOHOCAH HE CaMO CBOjOM IUIOJHOM JIyXOBHOIYIICBHOM HYTPHHOM: KPBJbY
— BHHOM, HETO je TO ¥ TelleCHO Kao Xue6 JKusoma (Ju 6, 27-58), omHoCHO — caB
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K20 JbYACKO IMHEYMAaTCKO-IICHX0-COMATCKO jEMHCTBO CIIACOHOCHO HCITyH>EHO
mynohom OoxkancTBa oBarutohenor bokjer CrHa ¥ THEYMaTH30BaHO ITyHOhoOM
Boxjer /lyxa, kojy boxja Peu yBek nma.

YV 0BOM HaKHAIHOM jeBaH)EOCKOM pa3jalllierhy TI0jaBIbYje Ce 0P80 HCUBoma
Kao mpaymk Xpucra — Yokoma, kKoju OMOIN]CKH 3aKIJbYIHO CBEIOUH 1A Cy TIO0-
BH Cca OHOT PajcKoT cTablia 3a mpBe Jbye OMITH MPUIeCHN Ha BEIHH KHUBOT. Cama
*KuBoTOHaBHOCT CHHOBIBEBOT — JlorocoBor Yoxoma, kao u BberoBor dpsema srcu-
soma, jep cae je Fbume u 3a Fbeza cazoano (Kon 1, 16), cBera je Tajua, Gynyhu na
j€ HENPUKOCHOBEHO OOKaHCKaA U JIa C€ HUYNM JbY/ICKUM HE MOXKE PA30TKPHUTH U
MIPUCBOJHUTH, TE j€ ’KUBOT HANIPOCTO BOXjH Jap 40BEKY, KOjU My j€ AaT caMo TIOA
JeOHUM YCIIOBOM, JIa HE MOKYyIIaBa Jia lHME CaMOBOJBHO pactonaxe ([locm 2,
17). Tako ce KHUBOTOIABHOCT IMOKA3yje Kao UCKIBYUHBO OOJKAHCKA CHJIa BEYHOT
KHUBJbEHHA, jep camo OHaj KOjH [0 CBOjOj HECTBOPEHO] IPHPOIN BEUHO JKUBH MOXKE
YBEK JJaBaTH CBOME CTBOPEHY CHITY BEYHOT KHBOTA, KOja CIIajia y OHO OECKpajHO
6orarcTBo eHepruja boxjer 6uha, mTo ra o3HauaBa miypan Exoxum.

JpBo 3nama 100pa u 312

OBako bor Ha3mBa oHO Ipyro apBo y camoj ocu HberoBor marepujasHor
YHUBEp3yMa U TUME O3HauaBa 00)KaHCKY HaMEHY M KOCMUYKY CIIy>KOy TOT' CBOT
ctBopema ([locm 2, 17). OHO HEje Ka0 0P80 dicugoma KUBOTOIABHO Ha BEUHU
JKUBOT, aJT FheTOB IUIOJ] HHj€ HEjeCTHB, HUTH OE3yKycaH, HETO je jeCTHUB U YKY-
caH Kao u apyro Bohe y Pajy (Ilocm 3, 6), KojuMm nipBH JbyIH MOTY 1a 1o boxkjem
JOTIYIITEEbY TIPUBPEMEHO OfIpXKaBajy CBOj TenmecHu KuBOT (ITocm 2, 16). Tako
HHU OBa BOhKa HUKaKo HHje cama Mo cedu, KakBoM jy je bor cTBopro — oTpoBHa,
Wi rak eMprorocHa (ITocm 3, 4), jep Boe nuje cmeopuo cmpm, 6yayhu na je On
TBoparl cBera, Te Aa je HampoCcTo OeCKpajHO OOTaT CBECTBAPATAYKIAM U CBEIPIKH-
JaYKUM OO’KaHCKUM BUTAHUAM cHilaMa, Mel)y Kojuma, IpupoIHO, HeMa HijeHe
yuumrasajyhe u pasopue (Ilpem 1, 13-15; ym.: 2, 23-24). Taxko je ,,ipBO 3Hamba
no6pa u 37ma‘“ jeHo cacBUM 0obpo U BaskaHO boxje ctBopeme (ITocm 1, 31),
4ymja je 00KaHCKa HAMEHA U CITy)K0a y JbYJICKOM CBETY jeIHOCTaBHO Ta jJa Oyze
YOBEKY 3a0pameHO Jla C Bera OKYCH IUI0Ja, 32 PA3JIUKY O CBUX OCTaJIHX BOhKH,
YKIBYUyjyhu Ty 1 Op8o orcusoma, ¢ KOjiuxX YOBEK CMeE JIa jelie TIOHOBE.

OHO je — UCTOBPEMEHO TOIOrpa)cKU M OHTOJIOMIKH IVIEAaHO — OUTHO Y3
camo 0pgo acugoma, ¢ Kojer je bor mpBoM 4OBEKy JT03BOJIMO HCXPaHy, Oalll 3aT0
J1a 61 6OKAHCKOM 3a0paHoM Xparberba ca cede (ITocm 2, 17) oBora CTaHo mozce-
haio Ha 3nare na je npuyenihe HeYMM OOKAHCKUM Kao IITO j& TO BEYHH KHBOT
— Boxju nap, anu 1 Ha TO Ja je jeAMHO YOBEKOBO 00O 1a Taj Aap NpuxBara ca
3axBaJHOIINy OHaKo Kako My je borom aat, a He J1a ca FbUM CaMOBOJEHO Pacrio-
JaXke Kao J1a je OH HEeroBO JeJI0 WM HEIlITO ITO MOXE 33700UTH CaMO CBOjOM,
JbYJICKOM cHaroMm. HacympoT oBoM 3nary ®HBOTHOT J100pa Koje je bor qoBeky
YJIMO Yj€/IHO )KMBOTOJIABHUM U CMUCA0/JaBHUM JaxoM cBor Jlyxa — 3narwe 31a je
HEIITO MTO bor YoBeKy YMEEHUYKH He Jaje, Oynyhin UCKIbYIHBO O1ae, TO jecT
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00bap (Mm 19, 17, Mk 10, 18), Hero je 0HO YIIPaBO YOBEKOBO UCKYCTBO 00U~
JEHO KpO3 FEroBO BIIACTHUTO 3JI0JIEII0, KPO3 HETOB COICTBEHH 3J104nH. CaM YiH
KOjUM YOBEK ITpecTyna 00KaHCKy 3a0paHy je 3710, TaKo Jja OH Y IPaBOM CMHUCITY
CIIO3Haje 3110 TeK UCKyCcTBeHO — unHehu ra'* (Ilocm 3, 6, 16-19), mana my ra je
ce3Hajyhu bor HaroBecTHo, KoImMKo rof je To 6uio Moryhe 3a 40BEKOBO HCKYCTBE-
HO HEII03HABabE 31a.

IToct

YTonuko ce cyoyaBaMo ca J[Ba IpBETa y CAMOM CPEIUIITY PajCcKor )KUBOTA,
KOja yKa3yjy Ha JIB€ CTpaHe UCTOT OJIHOCA, Ha JIUIIE U HaJIu4je OOro4oBeYaHCKe
Be3e. AKO YOBEK CTaJIHO IIPHJIa3H caMo ¢ jeaHe cTpane bory, one GoroxesseHe n
60roBOJHEEHE, TO HAITPOCTO CIIATKO U YTOJJHO, PajCKO KHUBJBEHHE CE MOXKE OeCKpaj-
HO HACTaBJbaTU. YCIIOB 3a TO je caMo jeJaH M CacBUM je He3HaTaH, Oyayhu na
ce THYE HajMambe Cy3/[pyKaHOCTH Yy JbYICKOM CBETY, JEHOT jeIMHOT U MOTITYHO
Oe3HayajHOT y3/prKaBama y UCXpaHU C 003MPOM Ha CBE OCTAJIO OOMIBbE HAjyKy-
CHHMjer M HajpazHosmKHjer Boha y Pajy of kojer ce 4oBeK He MOpa y3/1p>KaBaTH.
Tako je To HajMambK 0 CBUX MOTI'yhHX IOCTOBA, JIOK je Aap 3a Ty MaJeHy y3JIp-
JKaHOCT TIPEBEJIMK, HM Mar-¢ HU BHIIIE HETO BEYHH JKHBOT, ¥ TO HCITYyH-CH Hajpa-
3HOBPCHUjUM KHBOTHUM OOMJBEM U Y)KUIMMA, TO jeCT cCaMOM cliaihy >KHBOTa,
0e3 MKakBOr OOJHOT HEOCTaTKa, HAlPOCTO 0e3 yKyca KMBOTHE TOpYHMHE. A C
npyre crpane npuhu bory, ¢ one 6orompcke, 3HauM yYHHUTH TO — HE Ha JJOOpH,
00ToIOITyIITEeH! HAaYNH — Hero Ha 3111, 00ro3adpameHn, HeCy3/Ip>KJbUBY HAuKH,
KOjU IIpecTyna 1 OpuIlle rpaHuIly pa3iiKoBama TBOpIA U CTBOPEHA, JAPUBAHOT
n [laponasua, ['ocrionapa u ciyre, 3a IITa je Ka3Ha yaajbaBame U3 boxje cacBum
yrojHe u 3zpase pajcke onusune ([locm 3, 23-24)."

Tady

Tako ox 1Ba cpenumima apeera y Pajy jenHo naje BaspaHo yuenthe y 6oxkaH-
CKHM BEYHOM >KHBOTY, a Apyro — npeaynpehyjyhu, ynanpen sxenehu na cripean
YOBEKOBO CaMOBOJBHO OJIyCTajarhe 071 OBOT YUECTBOBaA IIITO je CMPT U 3710 — dgje

Y6Uod Y paznuxy usvehy 000pd u 31a, To jecT oouja o1 cebe J0BeKa M ycMepaBa ra

14 0. Cepadum Poy3 3akibydyje Ha OCHOBY CBETOOTAYKUX KOMEHTapa OBOT Mecta: ,,CaMo To
JIPBO MPE/ICTaBIba MIO3HAE 3114, jeP j¢ OKYIIAHe BEerOBOT MII0/1a 3HAYMIIO HEMOCIIYIIAhE 3alI0BECTH.
AzaM je mOCpesCTBOM CBOT HEMOCIyIIamka CTEKao 3Hawbe o 31y. OH je n3abpao myT rpexa u Tako
CBOJUM FOPKUM MCKYCTBOM HAy4HO IITa 3Ha4U OUTHU 320, TIOKajaTu ce 300T Tora U BpaTUTH ce 100py*
(Poy3 2002, 136-137).

15 A JoBekosbyOuBH Bramuka, on mouetka BacmuTaBajyhn doBeka W jkeiehu ma ra moyuu
na on uMa Caznaresba 1 TBopIa cBera BUJIUJBMBOT KOJU M H-Era CTBOPH, OBOM MaJloM 3amoBenrhy
HaMepaBao je Jia MOKaKe CBOjy BIACT Hax wuMe. [...] Tako je u Ham Brnajuka, HOBEpHUBIIN YOBEKY
CBE BUJUBMBO, OOMTABAILE Y Pajy M Y)KHUBAE Y CBEMY TaMOLIEM, J1a OBaj He OH, cablla3HUBILY ce
BPEMEHOM Y CPILy, TOMHCIIHO JIa j¢ BHAJBHBO CAMOOHTHO M YMHCIIHO C€, 3allOBEHO [[IPBUM JbY/IH-
Ma] J1a ce y3/1pKaBajy oJl jeIHOT APBETA, CTPALIHY Ka3Hy OJPEIHUBIIN YKOJIUKO [HOBEK Ty 3alOBECT]|
npecTyny, Aa OM 3Hao Ja je UCIIOZ TOCHoiapa 1 a y 0CTaJoM Y4eCTBYje 110 MUJIOCTH Branuunnoj*
(3naroyctu 1998, 131).

OWJIOJIOIIKHU IMTPETJIEL 47
XXXVII 20101



CTYJIMIJE U PACIIPABE

Ka rpBoM JipBety. OBO 0100jHO JPBO j€ je3MKOM MOJICPHE aHTPOIIOIOT € PEUCHO
,»aIlOTPOIIajCKO" (rpuKH apotropaios: ,,koju onouja, onspaha necpehy*). Ho, ono
je Takohe u Borom n3puumrto 3abpameHo kao cMpronocHo (I[locm 2, 17). Y tom
CMHMCITy OHO je tabu (Ha IOJIMHE3H]CKOM jE3UKY: ,,HETIOBPEIUBO, HEOUPIHUBO,
Yy CMHUCITy CBETOCTH W HENPUKOCHOBEHOCTH Oory rocBeheHuX CTBapH, MecTa
n oco6a). To 3Haum na ra je bor, 6apeM npuBpeMeHO, HAMEHHO UCKJbYUUBO 32
JIyXOBHO TTOCMaTpame — ca3plame HCTUHCKHUX M JIAXKHUX MOI'YhHOCTH JbyICKe
MIPUPOJIE, KAKO YOBEKOBE UCTHHE Y OOTOBOJHEHOM JIOOPY MOCIYIIHOT CIIYKEeHha
6oxanckom TBopiy u I'ocriony, Tako M YOBEKOBE JIaXKH, OJJHOCHO CBOjEBOJHHOT
YOBEKOBOT M3BHTOIEPEHa U OPUIIAha CBOj€ M3BOPHE ITPUPOIE KPO3 CAMOBOJEHO
u 6OroMpcKo 3710 oxMeTama o bora u boxkuje BpxyHcke yrpase.'®

Y ToM cMuCITY ,,IpBO ITO3HAA™ j€ BEUHH TIOKa3aTelb pa3inke n3Mel)y yHuBep-
3aHOT OorkaHCKOT ['0CTIoza M JbYICKOT Tocoapa 3eMJbe, Te Be4Ha CMEPHHULIA Ka
Bory yromHoM y4decTBOBamY YOBEKa y OO’KaHCKH BEYHOM KHBOTY, KOj€ j€ YCIIOBIbe-
HO boxjum momymremem. OHO TPEKo Tora je MPECTYII U TEIIKO j& MOIHOIIJEUBO
3a yoBeKka. Hamme, To 3a 4oBeka HempupoaHO onrepeherme mpecTymHUIITBOM
M3a3WBa U3BUTOIEPEIHE FheTOBOT M3BOPHOT Onha. UnHehn morperman more3 TuMe
LITO ITOKYIIaBa Jja C& CaMOBOJFHO M3jeHadn ¢ borom, Tako ITO MpeBpeMeHO U
6e3 boxje 103BoIe IOCEMkKE 32 HEUMM IITO Bor nprBpeMeHo BaCIIUTHO PUAPIKa-
Ba caMo 3a cebe — JOBEeK Mema cede, O MpaBeqHUKa Ha TPEIIHNKa, O 100por
Ha 37I0T. YIIpaBO KPO3 TO MPECTYITHUYIKO HCKYCTBO OH OOJIHO CITO3HAje CBOjY Ha
3710 ¥ CMPT M3MEHEHY MPUPOY, KOjy jé caM Tako M3BHTOIEPHO, & CMPT ce IPH
TOM TIOKa3yje caMo Kao Kpajiba TMOCIeIa 371a.

Jaxkute, 1Ba cy JpBeTa HEOIXO/HA Y CaMOj OCH PajcKOT CBETa. JeTHO 103BOJba-
Ba Kpo3 nociayIrHocT boxkjum oapelerma 1oinnvaH npucTy 00KaHCKU BEYHOM
JKMBOTY Y CAMOM EET'OBOM U3BOPY, bory kao jenunom JKuBoTonasity, kao TBopity
u ['ocriony cBera. Jlpyro yHanpes cipedaBa caMOBOJbaH, T€ HEIOINYaH IPUCTYIT
OO’KaHCKN BEYHOM JKMBOTY, OAHOCHO bory — ormomumyhy Ha Ty HEJOJINYHOCT.
OBO Zipyro JIpBO Ha CBOJCTBEH HAuYWMH, Kao MpenoxpaHa, 3amruhyje 00xaHCKy
TajHy BEYHOT JKUBOTA Y MPBOM JIPBETY OJ1 JbYJICKE TpETEepaHe paJo3HaIOCTH U
0]l YOBEKOBE CAMOBOJbE, y KOjO] YOBEK MOXJICITHO MPHCBaja — CBOjara MITO My

16 Ilpema KIacHIHOM TyMademy cBetor [ puropuja borocnosa [y mwerooj Jpyeoj yckpuiroj
xomunuju], bor je Anamy y Pajy nao ,3axon kao npaBuio npema kojeM he Bnagaru. OBaj 3akoH 01O
je 3amoBect y nomieay Boha Koje MOXe Jla y3uMma, a Koje He cMme j1a foauphe. OBo apyro je 6uio ap-
BO II03Hama 100pa U 3714, aJIK HE 3aTO LITO j€ OHO OMJIO 310 Off CaMOT MOYETKa, Tj. KaJ je 3acaleHo,
HUTH 3aT0 1TO HaM bor Huje 61o HakIIOmeEH [...]. 11 0BO ApBO je 6110 100po, anu caMo YKOJIHKO ce
OKYCH Y ITPaBO BPEME, jep je, Kako cMmarpam, oBo apBo Ouiio Cosepliame [Ipuku meopuja y 3Ha4CHy
L, JAYXOBHO IocMarpame ‘]: oHo je 6e30eHO caMo 3a OHE KOjU Cy CTEKIIM 3pEily HaBUKY Y Y3HOIICHY,
anu HUje 100po 3a OHE KOjH Cy jol yBeK npocTy v stakomu’* (Poy3 2002, 135). ¥V ckiiamy ca oBUM CB.
JoBan Jlamacku nozaje: ,,J{pBo no3Hama je, Haume, 0110 Kao HEKO OKYIIamke U IPOBEpa U BEXOAbE
YOBEKOBE MOCIYIIHOCTH M HEMOCIYIIHOCTH. 300T TOra je OHO ¥ Ha3BaHO JPBETOM IO3Hama J00pa
M 371a; WK, MOXIa, 3aTO LITO je OHMMA KOjH Cy O Hhera KyIllaiH, 1aBajo Moh /1a CrI03Hajy BIACTUTY
MIPUPOLY, LITO je J0OPO 3a OHE KOjU Cy CABPILICHHU, aJIM je 3JI0 3a OHE KOjH Cy HECaBPILCHU U 32 OHE
ymje cy xesbe nakomuje” (Jamackun 2001, 204).
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Huje borom nato, o 40BEKOBE TEXHbE 32 OECKPajHUM [I0CEI0BABEM, T€ O] Be-
roBe Hen3MepHe CEOMYHOCTH. A TO Cy CBE €r3UCTEHIIMjaJIHH CTAaBOBH BaHPajCKe
KPaTKOBEYHOCTH, 112 Cy TOTIIYHO CYITPOTHH HOCIYIIHOM M 3aXBaJTHOM IIPHMAatby
OueBor 00aHCKOT BEYHOT HBOTa y Pajy. HaumMe, OB CMpPTHHYKHM CTaBOBU U
HAcTajy 010alBambeM JbYJICKUX OOTOYTOIHIX I€CTOBA: IIOCIYIIHOCTH IpeMa boxk-
J€M 3aKOHY JKMBOTa ¥ 3aXBayIHOCTH CBecTBOpHUTEIbY M CBENPIKUTEIBY 32 HKHBOT.
A 10 opbanMBam-e ce 30uBa KPo3 CaMOBOJbHHU IOKYIIIAj 11a YOBEK CaM TOCIIOAapy
CBOjUM KMBOTOM I10 CBOM 0€3MEPHOM XTEHY U BOJICHY, KOje HUje OIpaHUuCHO
Y YPaBHOTEKEHO HUYMM BHIINM O] JbY/ICKOTL.

MucTtu4yHo ApBO

Y camoj cTBapH, ,,APBO 3HAKA JOOpa U 311a™ jecTe dpsQ Koje daje Y8uo v pas-
JUKY usmelly 000pa u 31a, OTHOCHO OHO je IPBO MTO3HABamka )KUBOTOAABHE TajHE
00Opa v CMPTOHOCHE TajHe 37a. Jlakiie: TO je jeTHO MUCTHYHO JIPBO, KOje IMOCBE-
hyje y mucrepujy xusora u cmpru (Enujage 1991, 1, 144). A y to nocseheme
je cam bor cacBuM HemocpeTHo YBeo 40BEKa, y TajHy )KHBOTA CAMHM KUBOTHHM
HCKYCTBOM, a Y TajHy CMpTHU — yro3opewweM ([{ocm 2, 17)! Taunuje peueHo, 0BO
MHCTEPHjCKO CBETO JIPBO je — KA0 U CBE y JbYACKOM CBETY — pajau yoBeka. OHO
YyBa CaMor 4YOBEKa O] FheTrOBe CaMOBOJbHE YIOTpeOe )KUBOTA KOjH HUj€ H3BOPHO
HETOB, HEro Koju My je bor nao. Ta ynorpe0a >xuBoTa Koja je nmpoTnBHa JKuBoto-
JIaBUCBUM OOXKAHCKH BaJbaHUM HauyeJHMMa )KUBJbEHha MPE/CTaBba 3J10ynoTpedy
Boxjer napa xxuBibera. J{pBo Mo3Hama 100pa 1 371a ITUTH YOBEKa O] 3714 JbY/ICKE
CaMOBOJBE, TE O] CMPTH Ka0 HETOBE KPajibe IOCIE/IHIIE, 3 FhMa YOBEK 110 CBOjOj
JIyXOBHOJ cl1000/11 1300pa MOKE MOCTAaTH 1 T€ KaKO CKIIOH.

Yacum Kper

Ho, xao mTo je apBo xuBota npanuk Cracutespa, Kocmuukor Hokora, Tako
je n apBo no3Hama npaiauk herosor Yacnor Kpcra, koju je vacran jep je OH,
BorovoBek, yMecTo TpenIHux JbYIU pacreT ¥ yMpo Ha BeMy HeBHH, 0e3 rpexa
(2. Kop 5,21; Jes 4, 15, 5,7-10; 7, 25-28; 9, 14-15; 1. IIm 2, 19-25; 1. Ju 3,
5-6, 16), a 3a sxuBoT KocMoca (Jr 6, 51). Kocmuuku Jokom ce y3 Yacuu Kpem,
OZIHOCHO Kpo3 pacriche M cMpT Ha meMmy, ycreo ka Bunocpadapy Ouy na ou
JbyIMMa TI0CJIA0 J)KUBOTOaBHY cuity boxjer Ceror /[yxa y CBOjUM IPUYECHUM
naposuma: xiiely v Buny (Ju 6,48-63; 15, 1-8,26; 16, 7, 13—15). Tako Xpucros
Kpcr rocraje 00xaHCKH TOMyIITEHO JPBO MT03Hamba boxkje MuiocTH 3a caBpiie-
He y 100py JbyOaBHe MmocaymHoCTH bory, a OHM ce yIIpaBo NpeKo mbera y3IimKy
1o ceor T'ocroma (Mm 16, 24-26; 1. Kop 1, 17-18), oqHOCHO 10 caBiamapcke
yactu ¢ Bbum, Te Beunor xusora (Omx 4, 2-4, 9-11; 5, 6-10; 6, 9-11; 7, 3-4,
9-10, 13-16; 14, 1-4; 20, 4-6; 21, 3, 5, 7).

Ha xpajy cBako pajcko ApBO KpO3 CBOj OCTBAPEHH Y30p Y JPBETY JKUBOTA,
y Yokomy Ha ApBeTy M0O3Hama, Ha KpcTy — mocTaje BeyHO JKUBOTOAABHO, YKIBY-
yyjyhu u npBo mo3Hama (Omk 22, 1-4). Y cTtBapu, 0HO ce mpeodpakaBa U3 CBOT
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npanrka OTKPHBEHOT Y APBETY MO3HAA 371, TPexa, NPoKIemcmed U CMPTH 3a
NpBE JbYJIE U 32 110 MOTOHK Jbyacku cBeT (ITocm 3, 14—19; ITuz 21,22-23) -y
CBOj IIyHH JIHK Kao apBo Kpcra 6e3rpemrnor Hcyca — Criaca, Kao JpBO CBETOIY-
XOBHOT MMO3Hama OOKAHCKOT OIPaB/arha M CIacerha, Te BEYHO KUBOTOIABHUX
bnaeocnoea M 6razooamu 3a CBE TPEIIHE JbYJIE U 32 CBY JbYICKUM I'PEXOM H3BH-
toniepeny Bacuony (Jan 5, 30-32; Pum 6, 3—14; 1. Kop 1, 23-24, 29-30; 2, 2,
7-8; 2. Kop 5, 14-21; 13, 5-6; I'an 3, 13-14; 5, 24-25; 1. IIm 2, 24). Xpucroc
Ha Kpcty ocBemouaa cebe kao [pBo XKusora, a Kper xao JIpso [lo3Hama, ox-
HOcHO cebe Ha Kpcry kao Gesrpemnu, Hermorpemusu npuctyn Oy, M3sopy
BEYHOTI JKUBOTA, Kao [lym Ka BEYHOM HCTUHCKOM XHBOTY (Ju 14, 6), kojum ce
BewyHO U OesrpenrHo Hebecko, anheocko LlapcTBo kao mo recmeuyama OTKpHBa
(Jn 1, 51; yn.: ITocm 28, 12) y 3emasbckoM rpemaom ceety (I Ju 5, 19) (y.:
Enujane 1991, 2, 314).

3. IPUYA O PAJCKUM OTOKAMA (ITocm 2, 10-14)

Pajcka pexa

A peka ucxohawe uz Eoema nanajajyhu epm, u ooanoe ce demauie y yemupu
pykasya. Jeonom je ume Ducon, on meue oxo yene semmwe Eguncke, a onoe uma
snama. // M 3namo je one 3emsme 8pio 006po, oHOe uma aumpaxca (mamuo ypee-
Ho2 pyOuHa) u 3eienoz kamena (onuxca). // A opyeoj je peyu ume I'eon, ona meue
oxo yene semme Emuoncke (Xvcke). // A mpehoj je peyu ume Tueap (Xudexen),
ona meue Oyc Acupcke semme. A uemsepma je pexa Eyghppam (Ilocm 2, 10-14).

OBnie Mojcuje, HajBepoBaTHHUje, HABOAU APEBHO YCMEHO mnpename. OBaj
OJNIOMAaK cajip>ku npuuy o Pajckoj peuy u leHUM oTokama u3 Paja, Te ykasyje
Ha BaHPAjCKH CBET, YMME YMHH €KCIIO3UIN]y 32 MojcHjeBe BaHPajCKe MTOBECTH.
Ome npunoBenajy o NpBUM JbyIMMa U3THAHUM M3 pajckor BpTa. [locpencreom
TE €KCIIO3WIIMje je ¥ OBaj HABOI Y HAJIIPUCHU]O] POpMaTHO-(DYHKIIMOHAIIHO] U
TEeMaTCKO-MOTHBCKO] BE3H ca clieichuM TeKCTOBHMa, a TO Cy IpHya O YOBEKOBOM
HacTamewy y Pajy, Ha Kojy ce HajoBe3yje Ipuya O CTBapamy KEHe, a Ha OBY
IIpUYa O MPECTYITY, KOjU TaK JOBOJM JI0 U3THama u3 Paja.

HaxoH npBHX KHIIa BOJa c€ CIIMBA Y jedaH BOLOTOK, Y peKy Koja meue Kpo3
Paj, ma 6u ra paBHOMEpHO HaBOIH-aBajla M3Mel)y magaBrHa 1 /1a Ou JaBaia o0nsbe
Tekyhe TUTKe Boze 3a YOBEKA M H-ETOBE JKUBOTHILC. [lakiie, BakHA je UCTpajHA
MTOCTYITHOCT y 3acHNHBamy PajcKUX CTBOPEa BOIoM, Beh mpema mIXOBUM I10-
BPEMHHUM >KMBOTHHM IOTpedama 3a HOM, 32 BCHUM Pa3IHIuTHM BHUIOBUMA U
KonMunHaMa. Y cTBapH, Paj je carmenaH y Hajy)KeM MECHOM CMHUCITY Kao JOJIMHA
Pajcke pexke, a mmpe y CBOM IOCPEIHOM JejcTBY kKao OyjHa Meljypedja meHuX
TUTOIOHOCHUX pykasqya, Oymyhu na ce oHa Ha u3nasy u3 Paja rpana Ha yetupu
Kpaxa, O KOjUX Cy HaM CaMo J1Ba IOCJIe/iha HaBeIeHa HECYMIbHBO 3eMJbOITUCHO
mo3Hara, Turap (Xuoexen, yi.: Jan 10, 4) u Eygppam, xoju o6pasyjy Mecomora-
MHjy, IITO Ha TPYKOM jeTHOCTABHO 3HA4H ,,Melypedje”.
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Pajcke oToke

Ha cy cBe Te otoke Pajcke peke — YHEKONMKO W Jajbe PajcKuX 0coOWHa
CBEJI0YH U TO IITO OHE HOCE JPArOleHOCTH, KOje CY, O/yIle, HaBeIeHe CaMo 3a
TIPBY, aJTH TIOIpa3yMeBajy ce U 3a apyre, Oyayhn ga cBe 4eTnpu moTHIy U3 00u-
Jba Pajcke peke, Kao HITO ce cama 1o ceOu pasyMe U HHXO0Ba TIOJI0HOCHOCT, T€
TUTOTHOCT 3eMaJba KOje ONTHUY.

Peka ®uUcoH HOCH 31amo, Te 60en, jeBpejcku be'doldh — ,,kpucTan apoma-
THUYHE CMOoJIe 0aI3aMOBOT TpMa, Koju u3riena kao sxyhkacto 3pHo (BL 1984, 40),
ano Cenmyazunmu He HOCH OJIe]l HETO gHMPAKC, TAMHOIIPBEHU Apark KaMeH 13
HWcroune Unnuje, 3aTuM onukc, jeBpejeku '$ohdm, yrnasaom 3enenu (B3 1990,
52, 532) wim, Mmoxna, TamHorIaBu aparu kameH (Kidner 1990, 65). Ilpu Tome
OWTHE CY, 110 CBOj TIPHIIHIIN, CBE TPH OCHOBHE 00je: )KyTa, I[pBEeHa U IUIaBa, Kao
ITO je OMTaH M YKyIHH Opoj U3 paja MOTEeKINX peKa, HauMe — YeTHPH, YHMeE ce
yKa3zyje Ha yKymaH Opoj OCHOBHHX TPOCTOPHHUX ycMmepema (RBT 21980, 114).
YKyIHOCT OCHOBHUX 00ja y pajCKUM OTOKama 00ju FbUMa ONITOYCHH IIPOCTOP TIp-
BOOHMTHE 3eMJbE Ka0 YIIIaBHOM ILIOJaH, OTHOCHO HAJIMK OHOM pajckoM. YTIpaBo
TO je TeMeJbHa ClTyk0a pajcKor BpTa ca PEeKOM Y HeTOBOM CPEIUIITY M HEHHM
OTOKaMa IpeMa CBUM EBEerOBUM IIaBHUM TipaBiuma (SchaM 1980, 15).

Apapar

Vmena ripBe /1Be HaBeleHE OTOKe Pajcke pexe HHCY TTOBECHO-3eMJBOITHCHO
noTBpheHa, Hero, BEpOBaTHO, CaMO MPHUIECBCKU OMMKCY]y AOTUYHE BOJOTOKOBE.
Tako 6u ume [{uwion (jeBpejcku: pisdn) MOIIIO 03Ha4YaBarTH ,,00MJbE BOJa™ KOje
HABUPY Yy IIMPOKOM TOKY, a Ha3uB [ uxow (jeBpejcku: gihdn) — ,,Beoma Op3e™
Bojie (KO 1990, 733, 163), koje mpocto nposasbyjy (boposuh 1987, 2, 190). U
OPBH U IPYTH OMKC PEYHOT TOKA OATOBAPajy HAYMHY Ha KOjU TeKy Op3e IUIaHuH-
CKe peKe, IITO je CACBUM Y CarllaCHOCTH Ca HBMXOBOM M3BOpPHUIIHOM obnainhy y
jepmenckoj Bucuju (SchM 1980, 215), oTkyna moTudy U HaMma Mmo3Hatu Turap u
Eydpar, no yemy Ty norpamo 3emasbeku Paj. Apapar je meH HajBUILIH BpX, ca
KOTa ce YHEKOJIMKO 3eMJBOIMICHO MOTY OJIPEANTH HaBejeHe oToke Pajcke peke
n y [loronom m3memeHom cBety. MojcujeBa puya o cBeTckoM notomy (/Zocm
7,20; 8, 4) mokasyje HaM OBY IUIAHHHY KAO [PBO, &JIK U jEUHO MOCIEIOTOIHO
3eMaJbCKO CTajaIUINTE, KOj€ je U Jajbe YIIIaBHOM YBPCTO YTEMEJHEHO U M0Yy3/1a-
HO OPHUJEHTHCAHO y MPETIIOTOITHOM 36MaJhCKOM CBETY, U TO Y KeroBoj HajBehoj
OJMCKOCTH IIPBOOUTHOM PajCKOM yOOIHYCHY 3eMIbe.

Mojcuje ce y cBOM NpHUIIOBeNamy 0 Pajy mo3nBa Ha MPETIIOTOHU 3eMJbO-
ITHC, KOjH je, BEpOBaTHO, MOTA0 OMTH YCMEHO TpaJWpaH, ako HE HEMOCPEIHO
oBoM Boxjem mpopoxy on bora otkpusen. [1o ToMm ommcy mpBoOUTHOT H3TIIeAa
3eMJbe, OMHOCHO KOITHa, HaMa no3Hatu Turap u Eydpar nmajy 3ajenHudxu us-
BOPHU TOK, JIOK rociie [loTorma mMajy camo 3ajeJHIYKO H3BOPHIITHO MOApYYje.
Hamme, cBeoOyxBaTHA IMOTOITHA CTHXHja j€ M3MEHUIIA U3IIIe] 3eMibe, a caM Paj
ca FETOBOM PEKOM je TIPETXOIHO Y3AUTHYT Y HeOeCKU AyXOBHHU CBET, 1a Ou Ta-
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Mo 6uo anheocku Tpajuo 3amTrhen. Anocron [asne ra je noxuseo Ha Tpehem
He0y (2. Kop 12, 2-4), mro je meroBo yoobuuajeHo HeGecko MeCTo y arokpud-
HOJ aroKaJMIITHYKO] JIUTEpaTypH IOCIIe/iba ABa croseha mpe u rmpsa JiBa nocie
Xpucra, Ha npumMep y Krouszu Enoxosoj (2, 8) wnn y Anoxaruncu Mojcujesoj (37,
5) (Barrett 1988, 315).

MojcujeBa puda o Pajckoj per M HeHUM OTOKama je y 3eMJbOIHICHO]
Be3m ca pormocioBuMa y 5. u 10. miaBu merose /. kmuee, Ha3BaHe [locmarve. Y
CBOM jeTHOCTABHOM CXEMaTHYHOM yOOIHYEHY TH POJOCIOBU IOKa3yjy BeoMma
CTape KIDKEBHOBPCHE OITHKE, TE MPECTAaBIbajy, BEPOBATHO, HajcTapHjy hopmy
ycMeHor npefama. Y 10. m1aBu je n3HeceHa KpaTka TeHeajlorja YOBEYaHCTBA
HakoH [loToma, OHOCHO: y cBera HEKOJIMKO KOJIEHa POJOCIIOBU MPBHUX HAapona
Kao HermocpenHnx moromaka HojeBux (HouHux) CHHOBA, KOjH Cy Y3 EBUXOBOT
olLa MPEXKUBEIN MOTAAkE YATABOT 3¢MaJbCKOT CBETA Ka0 jeANHN MyILIKapIH, TS
POJOHAYEITHULIM OCIIETIOTOITHOT YoBeyaHcTBa. Ha ocHoBy HojeBor pomociosa
y 5. INIaBH, KOJU CEXe yHATpar cBe J0 IPBOT YoBeka, Anama, CBEONIITH OTOI
ce moroano otnpuinke HakoH 2250 roguHa ox [Tocrama cBera. CBer je mak Ha-
ctao oxo 5500 roxguHa mpe Xpuctosor oBarutohema. OBakBe BPeMEHCKE ITOIATKE
naje Cenmyazunma Kpo3 CBOjy YHYTpPAIIlby XPOHOJIOTH]Y Kao HajcTaprja HamMa
JOCTYITHAa KOHTHHYHpaHa TeKCTyaHa Tpaguuuja bubnuje. Jlakie, npemMa cBeMy
TOME, ped je 0 Hajay0Jb0j CTapUHHU, OJHOCHO JBY/ICKO] TIOBECHO] CBECTH.

3emibe EBuiia u Xyc

Cynehu cxogro MojcujeBiM crimcuMa, oHOM o [1oTorty, Te OHOM 0 pOZOCIIOBY
HojeBux cnHOBa — jeAHO CTajanuIITe Apapara MOXe OMTH TIOYETHO TOCTIeTIo-
TOIIHO CTAQHOBHILTE 3a4CTHHKA HOBOT YOBeYaHCTBA. To MOCTaje cacBUM jacHO,
aKo ce y3Me y 003Hp 1 3eMJBOIIUCHO ofpel)ere MpBOHABEICHE 01 JIBE HEIIO3HATE
otoke Pajcke pexe. Hammve, y m3BemTajy o Pajy je HasHaueHO 1a oHA ,,IIIUPOKO
HaBupyhu' orrtiue 3emwy Eguicky, Ta9HU]€ H3TOBOPEHO Jemnby Xasuncky. OBUM
MECHUM HMMEHOBaK-EM Ce 11031Ba Ha porociioB Hojesor cuna Xama ox xojer mo-
tiae Xye, 1j. Kvw, a ox oBora Eeuna, omaocHo Xasuna (ITocm 10, 1, 6-7), mo
KOME ce ¥ 30Be JOTHYHA 3eMJba. [ [pBa BaHpajcka pexa Ou Tpedaso ga Tede uCTod-
HO oxt Tuepa, Beh npeMa NepCreKTUBH Koja ce OBJIe OTBapa ca MCTOKa Ha 3araj
Kpo3 HaOpajame BOIOTOKOBA, TAKO IITO je IPBO MMEHOBaH 1ueap, a TeK OHIA
Eygpam (Kidner 1990, 64—65; Rebi¢ 1970, 141), maxo je oBaj mociuenmu OImKH
[Manectunn, Cunajy u ErunTy, Koju cy 3amagHo Of Bera, a ca CTAaHOBHUIITA TOT
TOpydYja YIIIABHOM IT0JIa3H MOjCHjEBCKO MpeIarbe.

Jpyra BaHpajcka peka 01, mpemMa UCToj IpH4H, TpeOao 1a ,,Harvio NpoBaby-
Jjyhu* ontuue obane 3embe Xycke, OTHOCHO 3emsmbe Kyut. Y TOIUKO ce, CIIEICTBEHO
3eMJBOIHCHO] OPUjeHTAIIN] | OBOT IIPUITOBE/aba KOja OUHELE 01 UCTOKa, Xasuia
MOJKE MPETIOCTaBUTH Kao HajUCTOUHH]ja TauKa y gaToM orucy. OHa je KpajiH J10-
MeT XaMOBOT YHYKa, 10K je Kyut, TpeTxoHo jocTurHyhe XamoBor cuHa y ucTom
CMepy, CXOJTHO MPETIOCTaBJbEHOM LIMPEbY Ha HCTOK TOKOM OBa JIBa HETIOCPETHO
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roBe3aHa KoyieHa. Tako Ou JiBe HajIIpe MMEHOBaHE BaHPajCKe PeKe TEKIIe, OCIIe
[Toroma ka0 KOCMHYKE KaTaKJIU3Me KOja TOTOBO CACBHM MEH-a KOH(HUTYpanujy
3eMibe, HCTOUHO He caMo oj Turpa, HEro u oj] HeKaJalmer Paja, 0MHOCHO 01
Apapara Kao [JIaBHOT IIPEOCTATKa PajcKe OPUjSHTAIH]E Y TIOCICIIOTOITHOM CBETY.
Ho, u y eMy cBeTa KOCMHYKA OpHjEHTAIIM]a [IOYUEHE O] CYHUYCBOT IMOJIa3HIITa,
OZIHOCHO — O] UCTOKA.

Acyp

Oge ucroune pexe 6u, nonyt Turpa n Ey¢para, rakohe more oopazoBaru
jenHo mehypedje koje oOyxBara 3emsbe Kymra u XaBuie, 1Bajy moromaka Xama,
HojeBor cuna. A mmely Xuoexera (Tuepa) u Eygppama ce Hanasu Acupcka
3emma, Tj. 3eMiba Acypa (Awypa), cuna Cumosoe (LLlemosoe), a oBaj je Hojes
cut u Hacnenuuk (ITocm 10, 1, 22). C 063upom Ha pomocinoB HojeBux cunosa,
M3IIesa 1a je Y MOCIENOTOITHOM CBETY OHO IPBO, HCTOYHO Melypedje nmoTnyHuje
oznpelheHo, Hero Jm 0BO JIPYTO, jyXKHO, KOj€ je AaJeKO IPOCTPaHH]e, a Y IeMy ce
MIOMHE CaMo jeJlaH HapoJl, OHaj aCHPCKH, KOjU Ta HaceshaBa y HEroBOM CeBe-
POUCTOYHOM HOZPYY]jY, OTHOCHO y HajBHUILEM JIeTy cpeber Toka Turpa. bynyhu
Jla ce OBJIe Mojpa3ymMeBa cTaHoBuITe Hoja M BeroBux CMHOBA, OJTHOCHO CaMo
IIpBa TPH KojieHa HakoH Hoja, pa3ymsbHBO je 1a oHO momiaB ¢ Apapara JJocexe
Jo 3eMasba Kyma u Xasuie, Te Acypa.

Cenap

Kpajwu jyr Meconoramuje — Cenap (Illocm 10, 10), umuru 3emwva Cenap-
cka (Lluneap) nmeHyje ce TeK Kao Npasall U JOMET IIUPEHA MTOTOBHUX KOJICHA
Hojesux cunosa (ITocm 11, 2). Yronuko nsrena na ce u Hespoooeo (Humpooo-
60) HacesbaBame y 0Boj 3emibr (ITocm 10, 10) Mopa nomepuTu Gapem 3a jemHo
KOJIEHO J1ajhe. JlomyHa posocioBy Xama — Koju HaOpaja yKyITHO YETHPH KOJICHa
TI0YEB 0]] OBOTA JI0 F-EeroBUX NpayHyka y HojeBoj potocioBHOj JIMHUjH — TOHOCH
nogatak ja je u HeBpon cun Xyca, XaMoBor cuHa, IITO OM Tpebaao CXBaTUTH
y emucity Xycosor nocpensor noromka ([locm 10, 8), onnocuo yHyka, unju je
orarl 3a00paBJbeH, Oyryhu 1a XaMUTCKH POIOCIIOB HE MOpPa HABOIUTH CBE T10je-
JIMHOCTH, jep HUje Y CPEUIITY ONOIHjCKe MaXkbe, Kao MITO je TO OHaj CEeMUTCKH,
onnocHo Cumosux noromaka (Ilocm 10, 21-31; 11, 10-32).

Kypa n Apakc

VY HCTOPHjCKOM, MOCIIEIOTOITHOM CBETY MCTOYHO o1l Apapara melypedje
o6pa3yjy Kypa u Apakc Tekyhu ka Kacrimjckom mopy (50 1990, 163, 733, 735),
a jyxno onamie Turap u Eydpar y cBome Toky ka [lepcujckom 3anuBy. CBakako
Jla MOjCHjEBCKO MPEIas-e KEJU 1a CBOjuM pruama o Pajy, e o Hojy 1 merosum
CHHOBHMa, MaKO Ty M3JIayKe MPAIoBECT YOBEYAHCTBA, HITaK IIPOTOBOPH O UCTOPH]-
CKH TI03HAaTOM CBeTy y KoMe Mojcuje sxuBH 1 00paha ce cBojuM ciiyniaonnma.
OHo He HaBO/IM IMEHA KOja Cy CAaCBUM HEPACIIO3HATIFMBA Y HCTOPH]CKO]j TONOTpa-
¢duju, 1a He OM OMeTalIa ONIITEHE Ca OHMMa KOjuMa ce cBe 0BO Iprya. Hampocro,
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TaKBa MMEHOBama HE BOJE IPEIO3HABAbY Yy BIACTHUTOM OIIITEM [TOBECHOM U
3eMJBbOIIUCHOM 3Hamy. Jlakie, IparoBecHa U MOCIENOTOIHA apapaTcka BU3ypa
Hoja 1 seroBux cuHOBa OUTHO j€ je3MYKH JIOIyHheHa MOjCHjEBCKOM HCTOPH]jCKOM
TonorpagujoM, OHOM U3 BpeMeHa M3nacka, a u3mel)y oora u Ilotona je npema
CeNTYarnHTaJIHO] XPOHOJIOTHjH BUILE O] j€HOT U 110 MIJICHHjyMa.

Turap u Eyppar

Yronuko ce [{uuion v [ uxon MOTY CXBaTHTH Kao CTapa — IIparoBeCHa U I0-
CJICTIOTOITHA — OTIMCHA MMEHA 32 IMI0BECHO-3eMJBOITMCHO Mo3Hare Kypy n Apakc,
a MOTy OMTH U JOCIIOBHO TIpEBE/IEHa ca HEKOT cTapujer je3uka. Tako ce ucro-
pujcku no3Hatu Ey¢pam (WITo je cpricka TpaHckpuiuja rpukor Euphratés) y
jeBpejckoM Ceemom nucmy HaBOIH caMo Kao Pexa (Mzn 23, 31) win jeqHOCTaBHO
MIPEBOAN Kao Benuxa peka, y3a mTa ce TeK joaaje OMOIMjcKa TpaHCKPHIIIH]ja
p°rat (Ilons 1, 7) 3a akajcku purattu, ITo 03HA4aBa HAPOCTO ,,PEKY* Y CMUCITY
,»BeliKe peke™“. OnucHo ume je u Tueap, koje noruye o rpuxor Tigrés, a oBo o
CTapOIepCHjCKOT tigra, IITO 3HAYH: ,,0p3a“, IPH YeMy ce oIpasyMeBa ,,peka‘. Y
6ubujckoM mpanoBecHoM 3emiboriucy To je hiddekél, omrocHo akancku idiklat,
KOjH, MOXK]Ia, UMa UCTO 3HaYCHE: ,,0p3a pexa“ (Easton 1997).

Pacejame

VY cTBapy, npasa, CHa)KHA UCTOPH]jCKa IMHAMUKA IIOYHIHE TEK Ca PacejaBarbeM
Hapofa nmotekiux ox HojeBux cnHOBa U3 oHa JiBa Pajy Onrcka mehypedja y Bpeme
Kana je pohen @anex (I[lenez), koju o Tome u noduja ume (Ilfocm 10, 25), a ¢
UM OYHIbE 1IecTo KosieHo HojeBux noromaka y CHMOBO] HacjeqHO] JTMHUJH,
HakoH Butre o1 500 ronuHa nocie [oroma, cynehu mo 6pojeBrMa y mMoTIyHOM
ponocnosy ox Cuma 1o Tape n ABpama, Koju je U3HECEH y apyroM, Behem nemy
11. naBe Kmwuee Illocmare y Cenmyacunmu. VICTO MOTaB/be HA CBOM MOYETKY
CaJipXK¥ NpUYy O BaBHIIOHCKO] KyiH Yy semwu Cenapckoj, a OHa ce MoKasyje Kao
STHOJIOIIKA y OJTHOCY Ha OHO CTaJTHO HarOBEIITABAHO Pa3/ie/bHBabE je31Ka, Hapo-
Jla ¥ 3eMajba y CyMapHOM POIOCIIOBY cBa Tpu HojeBa crHa y mpeTXoHoj I1aBu
ose Mojcujese kmure (ITocm 10, 1, 5, 18, 20, 25, 31-32).

Haxire, Mojcuje je keeo 1a CaomIITH CBOjUM CyHapOJHHUIINMA [1a Y FbhMa
3eMJBOTIHCHO PACIIO3HATIFBOM HCTOPH]CKOM CBETY, KOJH j€ HACTa0 MCTOPH]CKIM
pacejameM HojeBux motomaka, 1 1ajbe TeKy OTOKe Pajcke pexe, Te UnHE pajcKu
IUTOZHYUM 3€MJbE KOje ONTady y HCTOYHOM H jY’)KHOM CMepy 0ol JepMEHCKOT rop-
ja, OTHOCHO, IIUpe ITIeAaHo, 01 Topike MeconoraMuje kao Hekanaime Enemcke
3eMibe. A By HCTOPH]jCKO 100a kKao Eoden (Jez 27, 23) umeHnyje ce y Hemocpe-
HOM CYCEZICTBY OBE — jefHa apamejcka kpajbeBuHa (but Annan — Kyha Enena)
Ha ceBepy cpeamer Melypedja (3anagHo on Toka peke banwk u meHor yurha y
Eydpar) (JB 2001, 1251; ym.: Kuhrt 1995, 2, 394). Cynehn o Opojy yeTnpu koju
o0yxBara ImyHohy 3eMaJbCKHUX MPOCTOPHHUX YCMEpEHha, MOKEMO 3aKJbY4UTH Ja
je TIPEeTIIOTOITHA OpHjeHTAIlHja YeTHPH 0TOKe Pajcke peke Orta KPCTOIHKO yeMe-
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pEHa Ha CBE 4eTUPH CTPaHe 3eMaJbCKOI CBETa, TAKO Jla Cy OHE Taja oOpa3oBaie
JEIHO y KpyT CBEOOYXBaTHO M IMOTEHIIMjaJTHO TUIOAHO YeTBOpopeyje. Y Mocierno-
TOIIHOM M IIOBECHOM CBETY Of TOra IPeocTajy caMo ycMepema ABa Mehypeuyja,
JEHO Ha HMCTOK, a JIpyro Ha jyT, 00a MoJijeHaKo IJI0I0TBOPHA Y reorpad)CKu 1
KJIMMAaTCKU U3MEHCHOM CBETY.

4. TPUYA O YOBEKOBOM HACTABEY V¥ PAJY
(Ilocm 2,15-17)

3eM/bOpPaIHUK U CBEIITEHUK

U y3e Jaxse, boe, wosexa kojeza cazda u ygede 2ay paj ciacmu, 0a ea 0opa-
hyje u oa 2a uysa. // 1 3anosedu Jaxse, boe, Adamy cosopehu: ,,Jedu ca ceakoea

opsemay epmy. // Anu ne jeOume c opeema pa3iuxosarea 0oopa u sna. Yupeheme
onoza dana y koju oydeme jenu ¢ weaa. *“ (llocm 2, 15-17). Osa npuya o Ajamo-
BOM HacCTamemy y Pajy Hac caMo yBOIH y IpU4y O MocTamy keHe (2, 18-25), o
YyeMy CBEJIOYM M JPYTO JIMIE MHOXKHHE Yy Apyrom feny boxwuje nmpse 3anosectn
3a Jpyzie, Koja je, y cTBapH, 3abpaHa, a 4mja je HaMeHa Jja cauyBa H3BOPHH CaBe3
n3mely bora u sbyam kao seyzncke 3ajennute (Rebi¢ 1970, 143—-144).

[leTHaecTn cTUX yIIIaBHOM TeMaTCKO-MOTHBCKH ITOHABJba OHO IITO je Beh
pedeHo y 8. cTuxy, y3 OMTHY J0IyHY /1a 9oBekK 1oyt bora TBopria Tpeda na Oyne
paHUK Ha PajcKoj 3eMJbH M F>EH UyBap, y YeMy C€ OCBE/I04YaBa HEroBa rocro-
napcka cimaHoct bory (Hocm 1, 26-27). Hanme, 3aarak mpBOr 4oBeka je 1a
Bory nomo0Ho Oyne 3eMJbOpaHUK, T YyBa OOXKaHCKY JOOPOTY u cBeTocT Paja
oz obecBehema 3110M, ITO 3HaUM Aa Tpeba aa Oyne pajcku cemTeHuK (Rebic
1970, 144). A oBo je ox IpecyHe BXKHOCTH 3a IPHUYY O XKeHH, Kojy bor cTBapa
MYILIKapILy YTPaBO Ka0 KOCH 00 1be206UX KOCIU]Y UMECO 00 Hhe20602.Mecd, NaKe
Kao oBOMe jeZiHOpoaHO Ouhe, ca HayeTHO MCTUM 3ajjaMa 1ocrojama. Ho, To
j€ MCTO TaKko BaKHO U 33 MPUYY O MPECTYILY, y K0joj Cy MPBU MYIIKaparl 1 1npsa
JKEHa MTPOTAarOHUCTH, KOJU CE CACBUM JIAKOMUCIICHO OJIpHUYy CBOje 00)KaHCTBEHE
TOCIIOZICTBEHOCTH U CBEIITCHCTBA, J1a OM poOoBaiu jemHoM Ouhy Koje ce camo-
BOJGHO CypBaJIO Ha CaMy MBUILY €T3HCTEHIIH]C.

3amoBecT BEYHOT :KHBOTA

CenaMHaeCTH CTHX JIMjaJIOIIKH, T HETTOCPEIHI]E YBOAN IPUUY O )KCHH, jep
ce ObokaHCKa 3a0paHa jenema OHOCH Ha 00a Jpyncka ouha y pajckom Bpty. [Ipe-
KO ITypaa 3a0paHe HaKHA/IHO CE M CHHTYJIapHa JI03B0JIA jeICHha y IPETXOIHOM
CTHXy MOpa CXBaTHTH Kao J1a je Jlara y MHOKUHHM. [Ipy ToM Jtormymirame u 1ajbe
YyyBa 00JMK HEMOCPEAHOCTH Kao JUYHO oOpahame y jeqHHHY, a 3a0pambuBambe
y MHOXKHMHHU Tpeba Jla IOCpe/iHO yKake Ha Oyayhu 3ajelHHYKH IpecTyIn MpBoT
JbYICKOT Tapa. 3a eHy 3abpaHa Takol)e mpencrtaBsba yHampen onapehyjyhe u
obaBe3syjyhe 3amoBesHO OCIIOBIbaBAILE, KOjE CE THUYE caMor IeHOor Ouha, a koje
he yrpaBo oHa yTONMKO yIieyaT/bUBHjE 1 TEXKE MPBa MPECTYUTH.
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VY cTBapw, Ta y NpBU Max jeanHa boxja 3amoBecT 4yBa JbYIACKY NPUPOIY
1 IeHy CJI000/IHY BOJBY M CHITY Y )KHBOTO/IaBHOj M oBeKoBedyjyhoj Be3u ca bo-
TOM, TaKo Jia c€ OHa I0Ka3yje YjeIHO Kao 3al0BeCT U Kao Iap BEYHOI KHUBOTA Y
nocnymamy B0j. Ho, oHa Takol)e YnHM eKCIIO3UIIH]Y 3a TPUUY O FheHOM IIPECTY-
namy, Te 0 TOME KaKo Cy MPBHU JbY/H CBOjEBOJFHO MPEYCMEPHITH CBOJY MPUPOLY
0] yCMepema Ka 0ECMPTHOCTH, KOj€ MM j& J1aTO YIIPaBo KPO3 OBY 3a0paHy CMPTU
—Ha CMPTHOCT K20 YCMEPEHOCT Ka HEU30€KHO] CMPTH, IIITO je IOCIIEINIIA CBOje-
BOJHHOT OZIPHIIAEHa O] )KUBOTOJIABHE 3ar0BeCTH. 16. 1 17. CTUX yIITaBHOM TeMar-
CKO-MOTHUBCKH IIOHABJbajy 9. CTHX, aJIM Ha Taj HAYHH J1a Y lbiMa OUBa HCTAKHYTa
ympaBo oHa 3a0paHa, Koja je CYyIITHHCKH 3HaYajHa 3a J[Be HapeTHe IpHUe, HajIpe
3a OHY O JK€HH, a TIOTOM 32 OHY O IIPECTYIY.

5. IPUYA O ITIOCTABY ) KUBOTUIHA
(ITocm 2,18-20)

Cyra cynpoTHOCT Y0BEKY

U peue Jaxse, boe: ,, Huje 006po da wogex Ovoe cam. Cmseopumo [Hayunumo]
My nomohnuka no remy [Koju my odzosapal“ // U casda [yoonuuu] Jaxse,

Boe, jow 00 semme cee 36epu nowcke u cee nmuye nebecke [cee wmao nemu
no_uedy], u npusede ux k Aoamy da euou kaxo he ux naseamu u Kako_200 0a
Hazose [npozose] Adam ycugy dyuy — mo 9da joj 6yde ume. // ¥ nazea Adam
10 _UMEHY C8AKO JHCUBUHYE U C8AKY nmuyy HebecKy [cee wimo aemu no neby| u
C8aKy 36ep NObCKY, anu ce ne nahe Aoamy nomohnux nodooban rwemy (llocm
2, 18-20). Ona jenuHa 3al0OBECT jelerba-Hejelemba U3 MPETXOAHUX CTUXOBA
ynyheHa je UCKJbY4YHBO JbYIUMa, 3aTO LITO OBH, IIOMYT XUBOTHIHA, UMa]y TeJle-
CHY NoTpeOy 3a MCXPaHOM, alli — 33 PA3JIUKY O]l )KHBOTHHA — MOTY j€ CBECHO
KOHTPOJINCATH CBOjOM HETPHUKOCHOBEHOM CJI0007I0M M300pa, Te Ce IIOMEHYTa
MHOXXKHHA y 3a0paHd He MOXXE OJHOCHTH Ha JKUBOTHI-E O YMjeM HACTaHKY je
oaMax 3atuM ped. [Ipnuda o mocramy JKMBOTHbA j€ OBJIE CAMO MapalurMaTHIHN
eKCKypC IIPEeA IPUYY O CTBapamby JKeHE, YTOIHMKO LITO CE )KUBOTUELE TY IOMUILY
Ka0 CYIITA CyIPOTHOCT JKEHHU, TAKO JIa j& TUME YHAIpe]| HaroBeITeHa )KeHUHA
HCTOBPCHOCT Ca YOBEKOM.

be3 npucnoctu ca borom

Takohe Hu oBa moceOHa MojcujeBa Ipruya o KHUBOTHIbAMa HE TPOTUBPEUH
OHOJ MPETXO/IHO UCTIPHYAHO] O IbHXOBOM ITOCTakby y OKBUPY ITPUIIOBECTH O YHH-
BEp3aJHOj reHe3n. Haume, n y 0BOj Jpyroj nmpu4M mojapasymeBa ce jia cy OHe
HacTtase npe yoBeka (Poys 2002, 137), a momumy ce TEK MO CTBapamy OBOTra,
Jep y CTpOroj aHTPOIOLEHTPHYHO] IIEPCIEKTUBH OBOT JIPYTOT IIPUITOBEIHOT TOKA
MOCTajy BpeHE CIIOMEHA YIPaBo y TPEHYTKY KaJia ux bor npuBoan 4oBeky Kao
UXOBOM 3eMaJbCKOM rocronapy. OBie ce HaKHaJHO Harvallasa Ja Cy U OHe,
MOMYT YOBEKa, HAUMHEHE OJ1 3eMJbE, TAKO JIa Cy CPOJHE OBOME CaMo I10 CBOjOj
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MECHOCTH, TEJIECHOCTH MPOXKETO]j AyIieBHOIINY,” OTHOCHO KPBJBY Y KOjOj je J1y-
ma ([locm 9, 4). YiiajaibMBUM U30CTaBIbabEM M0jEJMHOCTH BUXOBOT HACTAHKA,
HACyIpoT JIETaJbHOCTH Y CBOME ITpHKa3y YOBEKOBOI MOCTama, Mojcuje je oBne
MCTaKao /1a Ce ’bUXOBO MPOU3MIIAKEHE U3 3¢MJbE OUTHO Pa3IIUKYje 0/l YOBEKOBOT.
Haume, oBaj Hactaje — cyznehu 1o nmoMeHyTHM JieTajbuMa — Kao CacCBUM HErlo-
CPEIHO M HAjIIPUCHU]E 3eMaJbCKO JIEJI0 OUMHCKHX ,,pyKy Bokjux* (Joe 14, 15;
IIc 119, 73) na BoxjeM KOCMUYKH CTBApaiadkoM ,,rpHYapcKoM kouy* (Jep 18,
6), a JXMBOTUHHE HEKAKO ITOCPEICTBOM OOXKAHCKE 3all0BECTH HU3J1a3€ — Kao Y IpeT-
X0JHOM MojcHjeBOM M3BEIITAjy O FbUXOBOM CTBapamy — lponsuiase, usiehy ca
wera 0e3 HEKOT HEeMOCPEHOT 1 pucHOT Bokjer 3ay3umara.'

HauumeHe camo o1 3eMJbe

CBaxako J1a ce ¥ OBJIe UICTHYE BaKHOCT O0XKAHCKOT I'PHYAPCTBA KOj€ IPOU3-
BOJIM M JbY/ICKA M )KUBOTHIHCKA TeJIa, alll M eKCKITy3MBHA yiora jequHora bora
CrBOpHTEIBA KA0 XKMBOTOAABHOT JlyXa, KOj Ha OHTOJIOIIKH PA3IMINT HAYNH OXKH-
BJbABA CBAKy BPCTY CBOJUX INIMHEHHUX (DUTYPHUIIA, TAKO Ja OHE IPUMa]y BIACTUTH
YKMBOTHH OOJIMK CaMO OJ1 Fhera, a 0e3 mera cy 0e)HBOTHA U 0e300/1M4Ha ITparinHa
(I1c 104, 29-30). Jbymu nprMajy )HUBOTOIABHO HalaxHyhe HETIOCPEIHO O CBOT
HeOeckor Ona — bora xao nCKIby4HBO 00KaHCKY, HECTBOPEHY, ]I CBECTBapaIad-
Ky ¥ CBEJIPXKHMIIAYKy CBETOyXOBHY €HEPTH]Y. Y TOJIMKO OHH JTyXOBHO CIIO00IHO 1
CBECHO PACIOJIaKy CBOJUM KHBOTOM, aJIi KUCTO TaKo U OAToBapajy rnpex Kusoro-
JlaBIieM 3a mera. Hacynpot Tome, )KHBOTHEE OTyIIeBJbaBa O0XKAHCKH CTBOPEHA
JKMBOTOAABHOCT 3€MJbE U3 KOj€ ITPOMCTHUY 3a HhHMa Hy>KaH XMBOTHH OOJHUK, O
KOME OHEe HeMajy HHKaKBe CBECTH. Tako ce )KMBOTHHM Jax )KHBOTHIE Be3yje 3a
3eMJbY, @ 40BeKOB 3a bora nan ne6om (Ipon 3, 20; 12, 7). JKuotumcky ayrry
nokpehy cTBopeHe 3emMasbCKe eHepruje, a YOBEKOBY — HECTBOpEHa OO)KaHCKa
CBETOIYXOBHA CcuJia U ciaBa'’.

T'ocnonap xuBoTnma

Csa npucHocT Bora ca 4oBeKOM Kora CTBapa O1Ba OYUIVIEAHA Y KOHAYHOM
JBYJICKOM YHYTpalllibeM yoonuery camuM boxjum crapanadkum Jyxom (ITocm
2, 7) kao Jlyxom oumtcke jby6asu (Pum 5, 5; 8, 15-16) u cnase (1. IIm 4, 14).
Camo Kpo3 Ty JIETHIbY CBETOIYXOBHY MHTHMHOCT ca CBOjUM HebGeckum Oruem
4oBeK mocraje JuaHocT. Hanme, CTBOpUTEsb PBOT M CBAKOT JIPYIrOr YOBEKA
yBEK 0COOCHO MO3KMBA Y )UBOT, OMHOCHO JINYHO I'a OCJIOBIbaBa (IPHBOJIH CIOBE-

17 KuBotume, 38epu 1 NTHULIE CY, TPU CAMOM CTBAParby, HCTOBPEMEHO JOOMIIE U TEJIO U AyIy™
(Cupun 1998, 180).

18 Kusorume Hucy, nakie, caznane pykom TBopiia, jep je 3BepH MOPOANIIA 3eMIba, a IITHIE
Bofa. [TucMo je yrpaBo TO U XTEJI0 Ja MOKAKE: CMEopu 00 3eMsbe C8e 36epu NobCKe, jep Cy Off Cjeu-
BCHbA 3eMJbE U BOJIC TIOTEKJIE CBE 3BEPH, TMU3ABLIH, KUBOTHIbE U nithe” (Cupun 1998, 181).

19 ,Bor je y BellMKoj MepH [0YacTBOBAO YOBEKA HAJIIPE TUME IITO Ta je CTBOPHO, Kao IITO je
PEUYEHO, CBOjOM PYKOM, M IITO MY je yAaXHyo AyILy, a0 My BiIacT Haja PajeM M Haj CBUM IUTO je y
Pajy, oOykao ra y crnaBy u o0apyo ra pedjy, pasymom u doronosnameMm** (Cupun 1998, 180).
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CHOCTH, CBECTH M CaBECTH) M OCHJbYj€ — IIPOCIIaBiba 3a HerocpeHo yqeurhe y
JKUBOTO/IaBHO] OOXKAHCKO] 3ajeTHUIIN Jby0aBH, Y HberoBoj CBETOyXOBHO] TOPO-
JIMILIM, ¥ TO YMHHU HAIPOCTO HETIOCPEIHO: CBOjOM CBETO/[yXOBHOM CTBapasladyKoOM
1 JIPXKUIIaYKOM CBECHJIIOM — CJIaBOM, CBOjOM HECTBOPEHOM JbyOaBHOM cBeTIIONIY
(Ju1,3-4,9; 1. Ju 4,8, 13, 16).

Jenuny no6oxny, bory npucrainy u npuxBaTibHBY MOTYHHOCT JIMYHOT OII-
mTeHka ca cBOjuM OokaHckuM OteM 100Mja 9OBEK O CaMOT CBOT ITOYETKA y
CBETOLYXOBHO HEIIOCPEIHOM, CBECHOM M JCTHIbC 3aXBasHOM oOpahamy themy.
A y TOME je 9OBeKOBa 0COOEHa pa3NInKa y OMHOCY Ha KHUBOTHESE, YH]|Oj IPHPOIH
HHUje CBOjCTBEHA HHUjenHa 00KAHCKU TOCIIOapCcKa, CBETOMYXOBHA CIIOCOOHOCT,
TaKo Ia bor mocrasipa yoBeKa HaJ BUMa a UM TOCHOAAPH, T€ [a 33 HBHX I10-
cpenyje u a UX 3actyna npex bum, ¢ 003upoM Ha YOBEKOBY MECHY, TEJICCHY
ONMM3UHY JKUBOTHE-AMa, T Ha CITOCOOHOCT caocehama ca mruMa. bamr oHako ka-
KO je M caM OCJIOBJheH B03KjoM KHBOTOIABHOM Jby0aBJbY pajdl MOCTYITHOCTH U
CITy)KeHba FCHUM CBPXaMa, TAKO U YOBEK Tpeda 1a rocrofapy Hajl >KUBOTHEAMA
nMeHyjyhu, oqHOCHO Mmo3uBajyhu y Jby0aBH CBaKy JKHBOTHEHCKY BPCTY 110 HIMEHY
Jia ra cIIylla ¥ 1a My OoceOHO CITy)KH, IaKJie: He 32 HeKe caMo JbYACKe, ceOnuHe
[IUJBEBE, HETO YIIPaBO OHE Kpajibe boxkje JpybaBm, umjn je u cam ciyra. Y OBOM
CTPOTOM, UCKJbYYHBOM H CBEOOYXBATHOM MOHOTEHCTHYKOM CMHCITY ITOCITYIIHO-
CTH 1 CITy’KeFha U3 JbyOaBM HEMa MeCTa HH 3a KaKaB ITOKYIIIaj 3aCEOHOT MarujCKoT
rocIoziapera MPUCHIbaBAkbEM Ha OCHOBY TI03HABAbA U M3PHLIAKka IPABOT UMEHA
OHOTa KO CE WJIM OHOTa INTO Ce NPUCHIbaBa, Maja je Taj MOCTYIaK 3aKINbaba
Tako KapaKTEepHUCTHYAH 3a HajcTapuje penuruje Mceroka.

6. IPUYA O TOCTABY KEHE (ITocm 2, 21-23)

JeTHOCYIIHOCT JbYICKOCTH

U Jaxse, boe, nanoxcu da Adam_ucmynu ean _cede, me 08dj 3acna; u y3e

My jedno_od pebapa u_ucnyuu mecom mhe2060_mecmo. // M Jaxse, boe, cazda
[ranpasu] srceny 00 pebpa roje yze 00 Adama u npusede je k Aoamy. // U peue

Adam: ,, Emo cada kocm 00 mojux kocmujy u meco 00 mojeea meca. Hexa joj 6yoe
ume gcena, jep je yzema 00 ceozamyzca“ (llocm 2,21-23). Oaj TeKCT ce, mociie
MapaInTMaTCKOT €KCKypca O TOCTamby )KUBOTHHA, CACBUM CMHCAOHO JOCIIETHO
HajoBe3yje Ha Boxkjy o/uTyKy 1a 9oBeKy cmeopu [Hauunu] nomohuuka no rwemy
[Koju my 00206apa]. Bor HEOCPEIHO CTBapa JKEHY Kao jeTUHOT IPaBOT noMoli-
HUKQ MYIIKAPILy, Ka0 MYIIKAPYEBY HACYIIIHY JIOMYHY — KAKO [0 HeMY, OJJHOCHO
TIpemMa leMy, TaKo H 0] Fera, U3 OHOT Beh cacBUM yoOINUEHOT JbY/ICKH CYIITOT 1
HYTpeHOT (pebpo!), a He o1 6e300:14He 3eMibe. TUMe je HarTaneHa HCTOBETHOCT
JKEHHHE MPUPOJIC OHOj MYIIKAPYEBOj, T€ JeAHOCYIITHOCT JbYACKOCTH.?’ A Kpo3

2 Cs. Amspocuje (Paj, . 10-11): ,,)Kena je Haunmena ox AznamoBor pebpa. OHa Huje Ha-
YHI-EHA 07l OHE HCTE 3eMJbE O KOj€ j& HAYMICH OH, KAKO OMCMO CXBAaTHIIM JIa j€ TeJeCHA PpUpoaa
MyIIKapLa 1 )KeHe UCTOBETHA U J1a je TI0CTO0jao jeaH U3BOP 38 YMHOXKABAE JbYJICKOT pofa. [...] bor
je GiaroBoseo j1a Jbyscka npuposa Oyae yrsphena kao jenuncrsena™ (Poys 2002, 140).
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HerocpenHocT boxjer 3ay3uMama Takol)e je HCTaKHyTa — Kao U MPH CTBapamy
MYIIIKapia — Kpajiba OYHHCKA IPUCHOCT OoxkaHckor CTBOpUTESba Ca JbYACKAM
CTBOPEHEM KOj€ YIIPaBO CTBApA.

Bbor YmeTHHK

Ta u3BopHa, Ty0OKa MHTUMHOCT OOXKAHCKOT U Jby/ckor Ouha je u oBne (/1ocm
2, 18), xao u Tamo (Ilocm 1, 26), nogarHo ocHakeHa GOKAHCKOM CTBapaIaukoM
MHO>KMHOM, KOja Ha3HavyaBa MCIymaBambe boxkje ounHCKe Bosbe Kpo3 Hheroy
3aroBeHO cBeoOIMKyjyhy cuHOBCKy Peu y HberoBom cuino cBeoctBapyjyhem
Jdyxy. Aiu oBIie je HAaroBEIITEHA W JICOTa Y HAYMHY Ha KOjU HAcTaje KeHa’!:
Kao yMETHUYKH paJi Off IiieMeHHuTe KocTu. U Ty je ckpuBeHa rpajanmja y Mera-
¢dopama boxjer nenama on bora kao 3emibopaanuka, npexko bora ['pHuapa 1o
Bora YMetHuka?? — pe36apa, [ITO caMo 0CBej0uaBa 00KAHCKO MOPEKIIO JbYICKE
YMETHHYKE JeTaTHOCTH U bokje MOKpOBUTEILCTBO HAJl FbOM Kao M3BOpHO Hhero-
BOM, OJJHOCHO — CBETOM.

Je3uk jbydaBu

AnaM Kao jenHO oBocTpaHO Ouhe Koje JKMBH NMPEBACXOAHO OOXKAHCKUM,
CBETO/[yXOBHHUM je3HMKOM Jby0aBH — MMa rocriofapcky Moh HaMeHoBarba 1 3aroBe-
nama. Tako Anam Jby0aBHUM OCIIOBJbABAK-EM FOCIIOIApH 36MAJbCKUM IIAPCTBOM,
Ha IITa e KUBOTHIE HY)KHO C Jby0aBJby 0O/1a3MBajy y OKOpHOCTH, Oynyhu na
OHE HEMajy cJI000/IHY BOJBY U JbY0aB, jep je ciiodoaa caMo JTYXOBHO CBOjCTBO,
TE Ha YOBEKOBE JbyOaBHE 3aII0BECTH OJI'0Bapajy Ha lbUMa jeJHO IIPIMEPEH Ha-
4uH — nocaynHomhy u3 jby6asu. CTora HUjeHA O )KUBOTHIbA HUjE NOMOAHUK
1n0900aH HeMy, Y0BEKY, TO JeCT (berOBOM CaMOCBECHOM, CBECABECHOM U CACBUM
cJ1000/THOM TOCITOACTBY Y Jby0aBu. HacynpoT MMeHOBamYy JKUBOTHIbA, YOBEKOBO
JlaBarbe MMEHA KEHH je YIPaBo CI000IHO HA3UBALE M TO3UBAILE JIPyTapHIle Kao
jeTHAaKOBPCHE M y CBAKOM IOIVIEY MOTITYHO PaBHOIIPABHE HEMY, U 0 CBECTH,
M TI0 CaBECTH, U I10 CJI000M CBAaKoT M300pa, Ma Tako U Mo cI000a1 JbyOaBHOT
omnpezenema. bena jpybas npema memy Tpebda aa Oyne u Ouhe camo ciiobonan
U3pa3 mbEHE BIACTUTE CKIOHOCTH.

21 Peunma mywiko u srcencko cmeopu ux [[locm 1, 27], Mojcej craBiba Ha 3Hambe j1a je EBa Beh
rnocrojasia y Anamy, y OHOj KOCTH Koja je y3eta ox Anama. Mana ce EBa Huje Hanasuna y memy 1o
yMy, HETO O Telly, TO HHje OMII0 caMo 1O Telly, Hero M o JyIId U AyXy, jep bor Huita Huje 1omao
OHOJj KOCTH IITO jy je y3e0 o1 Allama, OCHM JICHIOTE U CIioJballber odnuyja, Oynyhu na ce y camoj
KOCTH HaJla3ujo CBe LITO je Omio noTpedHo 3a crBapame Ese (Cupun 1998, 176-177).

2 Tnenaj konuko je [Tucmo oxpeheno. Ouo Huje Bue pekio cmeopu (éplasen) Hero cazoa
(6ikodoémésen), jep y3e aeo ox Beh cTBOpeHOra U Tako pehiu faae caMmo OHO LITO je HEA0CTajalio. 3aTo
u kaxe: M casna, jep [[ocrnoa] HUje HAUMHUO IPYTO CTBOpEH-E, Hero je y3eo aenuh Beh mocrojehera
M 0] hera HadnHKO caBpuieHo ouhe. Konuka je moh [IpBoymerHuka bora 1a o1 oHOr HajMamer Jeia
CKJIaJIHO HAYMHH TOJIMKE YAOBE, 1a CTBOPH TOJIMKA 4yBCTBA U 00pa3yje CaBpIICHO, CBELEIIO U MOTITY-
Ho Ouhe koje MOXke M J1a TOBOpH U Ja My [Anamy |, umajyhu jeHy CyIITHHY C BUM, JOHOCH BEJIHUKY
yTexy. Ynpaso paau yrexe to ouhe 6u crBopeno (3naroyctu 1998, 118).
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Bpayno ynornymeme

['maBHa Tema mpude 0 KSHU TOBOPH YIIPaBO O TOME Kako je mpema boxkjem
HayMJbCHY YOBEKY MOTpeOaH nomMohHux nododan mwemy, ITo 3Ha9l HEKO KO My
je 1o IPUPOAN jeTHOPOIAH, aJli Ce UITAK MOPa U Pa3iIMKOBATH OJ] Hera OHOJIMKO
KOJIMIKO j& TO HEOIXOMHO Na 6m O1o meroBa HacyIIHA JOMyHA U ncrnomMoh U aa
0m ce cacBUM CIIOOOTHO MOTA0 ONPEICTHTH 32 3ajeJHHILY JbyOaBH ¢ BUM. Tek
y Jby0aBHO] 3ajeHAIIN ca OHOM KOja je KOMIUIEMEHTapHa leroBoM O6mhy 1 cio-
OomHa /1a Ta BONHM, MyIIKapall o0pasyje OCHOBHO IPYIITBEHO Omhe Kao jeqHo
CIIOKEHO, jennHCTBeHO U 1enoBuTo 6mhe (Kidner 1990, 36), Tex Tako criocoGHO
3a TOTIIYHO OOTOBOJEEHO TOCTOjarke. Jlakie, 9oBek je oBAe TeMarcku oxpelen
Kao OpauHo Owmhe, MWTO je HajyXKe M HajIpUCHHjE oapeherhe mheMy CYIITHHCKH
Ba)kKHE JIPYIITBEHOCTH. HamMe, HUKako Huje 006po 0a yosek 6yde cam, jepy ca-
MOhH OH eT3HuCTeHIN]jaTHO TpoMalryje boroM sxesreHo ncymerme cBor onha. Y
TOME je M3BOPHH CMICA0 PA3IMINTHX ITOJIOBA YHYTAp jefHe BpcTe Ouha. Amm Ta
MTOJTHOCT j€ Y JBYJICKOM CITy4ajy Off TIOUeTKa CJI000IHO-OpavyHa, a Uy OHTOJIOIITKOM
MoTJIely OHA je TMPUMapHO CI000maH IHjalior CYMpPOTHOIIONHUX CaroBOPHHUKA
KOjH C€ y3ajaMHO JIMjaJIOIIKH JIOMyYjy, TE TaKO 3ajeMHIUKA ycaramanajy, ma
j€ YTOIHKO OHa Ipe CBera JyXOBHO-Pa3roBOpPHA, a TeK CEKyHAAPHO — QH3HYKH
CeKCyallHa H KOITyJIaTHBHA.

Jbyb0aBHU GpayHu pa3roBop

3a opuruHamHYy Ie(UHUIN]Y XyMaHOCTH KBaTU(HUKATUBHO je TIpUMapaH
Oam Opagan qujanor koju bor aumyHO 3amounse jenHnM camo BbeMy cBojcTBe-
HHUM OYMHCKH OpPM)KHHM I'e€CTOM — CTBapameM M IPHBOhEHEM JKeHEe MyILIKapILy.
Twme je oBaj kao 6uhe OokaHCKOT je3nKa Jby0aBu Beh O0)KaHCKH OCITOBJHEH JbY-
0aBHHM CyCpETOM U yByHYEeH y Opadau JbyOaBHH pasroBop. Tako je meroro odpa-
hame jxeHH y 3HaK JOOPOIOIUIHIIE CaMO je3MYKHA CAMOCBECHH M3pa3 CII000JHOT
1 3aXBaJIHOT OTBphIBama M MpHUxBaTama OBOT boxkjer ocioBspaBajyher unHa.
Hamme, Taj HeKo ApyTH, OMHOCHO Ta JApyra Koja je OorommaTa Kao MCTOBpPCHA,
Te cama o cedu pa3yMJbHB OJTOBOD Ha ,,ja‘ MPBOT MyIIKapIia — jecTe 3a OBOTa
JjeIMHO OJIMYEHO 3eMaJbCKO ,,TH , KOj& € MOYKE OCJIOBHTH H ¢ KM C€ MOYKE 3aI10-
YeTH W BOAWTH TPaBH pa3roBOp, KakaB je Moryh camo n3Mel)y TUYHOCTH, a OHE
Cy I1aK TO MITO jecy caMo 10 CBOM 0COOEHOM U c100601HOM yduenthy y 00KaHCKOj
Jby0aBHO] AYXOBHOCTH.

To ,,Tu*, Taj Apyru, OAHOCHO — IpyTa CACBUM je oaroBapajyha omyHa oHora
,,ja', TIpe cBera 3aro MITO y Jby0aBM MOTY y3ajaMHO JyXOBHO OITIITHTH Ha CACBUM
paBHOIpaBaH HauKH, Tj. CACBUM PaBHOIIPABHO Ce Oy HY]jyhn CBOJUM KOMIUIEMEH-
TapHUM ocehajHOCTHMa, Y KOjuMa je IIPUMapHO U3pakeHa MOJIHA Pa3IUuUTOCT.
A TakaB JIPyTH, OHOCHO JIpyTa jecTe ¥ OHO ,,IPYyro, Ha HACYIITHU HAYMH JI0-
MYHCKO ,,ja“ y CBaKOM TOTJIETY JbY/ICKE 1y XOBHO-YIIIEBHO-MECHE CBOjCTBEHOCTH
U meHux MoryhHocTH caoOpahama, mpu yeMy je y3ajaMHOCT JyXOBHE JbyOaBU
rocrionapeha u yjeanmyjyha y TOM TpojeIMHCTBY y3ajaMHOCTH JbYJICKE OpayHe
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npupoje. OBaKo CIOKEH W KOHTPOJIHMCAH OpauyHH pasroBOp M3BOPHO C€ BOAM
jesukom JpybaBu y boxjem Jlyxy jby0aBu, KojuM Cy 0COOEHO HaJaxXHyTH IPBU
MYIIKapal| ¥ IpBa )KeHa, T€ 13 Kojera MoTH4e CBaKO 0CJIOBJbABAE IPEBACXOTHO
Kao JbyOaBHH TI03UB Ha CBETOCT.

IloanocT

JKeHa je xocm 00 MyNIKapueBUX KOCMUJY U MecQ 00 HEToBOT Mecd. To je
jennHo Ouhe Koje je BeMy — Kako H3HYTpa (Kocm) Tako U crosba (Meco) — jenHa-
KOBPCHO, T€ KOj€ My Y HOTITyHOCTH OJI'0Bapa — M 10 CBOjOj HYTPUHHM: TI0 CBOjOj
JIyXOBHO] CJI000/IM ¥ 110 CBOjOj TyIIeBHOj ocehajHOCTH, aJlv U 110 CBOjOj TEJIECHO]
CIIOJBALIHOCTH — T€ OH CaMO Ca FbUM MOXKE J1a OIIITH CACBUM CJIO00THO U paB-
HOIPaBHO, IITO 3HaYM Kako 0e3 HyMHWHO3HOT 3a30pa, Tako M 0e3 rocromapcke
HaMohu, kKao mrTo je ciayyaj y caobpahajy 4oBeka ca )KMBOTHECKAM cBeTOM. To
JIPYTO je HAIpoCTO Opye npema remy, a Oyayhu 1a je y Tom KOHTEKCTY ca jeiHa-
KOBpCHOIIhY NCTOBPEMEHO NCTAKHYTA U W3BECHA JIOMYHCKA Pa3IMUUTOCT, OHO
je ’erosa jerHa npasa JpyrapHia Kao Berosa jequHo Moryha rmojHa JomyHa
y CBaKOM CMHCITY.

Hamnme, cMucao MOJHOCTH ce HE OrpaHH4aBa caMo Ha paBaH JIOCJIOBHOT,
KapHAJTHOT 3HAYCH-a, HETO, 3aXBaJbyjyhH HCTOBPEMEHO] HCTAKHYTOCTH TyXOBHOY-
IIEBHOT Pa3roBopa, MeTahOPHUUKH IIPEBa3HIIa3H TEISCHU CMUCAO IIPEKO JyIIEBHO-
ocehajHor, cBe 10 TyXOBHOT 3HAYCHCKOT HUBOA. YIIPABO Taj METa(hOPHUIKH y3JIeT
TBOPH CMICAOHY XHjepapXujy, Te KapHATHA CMUCAO0 MTOKa3yje Kao CeKyHIapaH, a
CBOj KpajmhH IIIJb Ka0 OHAj CMHUCAOHO IIpuMapaH, Koju cebu nmoxapelyje u cobom
onpelyje cBe HIDKE paBHY 3HAYCH:a, a [TPE CBETa OHY IyIieBHOOcehajHy, TE ce IMo-
jaBJbyje Kao jeIMHCTBEH JyXOBHOAYIIEBHI CMHUCA0. Y TOJIMKO j€ y3ajaMHO ITOJTHO
JOITyH-aBarbe M IOMarame MyIIKapIia i lerOBe )KEHE 0] CaMOT” FbUXOBOT OpayHOr
MoYeTKa MPBEHCTBEHO Ofipel)eHOo Kao HajIIPUCHH]ja JyXOBHOIYIICBHA IIOBE3aHOCT,
Koja jennHa oMoryhaBa paBHOIIPaBHH Pa3rOBOP, a TEK CEKYHIAPHO je TIOKa3aHo
Kao HepacKUIBa TellecHa Be3a. Tako ce MpUMapHe IOJTHE Pa3JInKe OYUTaBajy y
NOCeOHNM IICUXUYKHM KapaKTepUCTHKaMa MyIIKaplia 1 )KeHe, a CeKyHIapHe Cy
OYHITICTHE Ha OCHOBY FbUIXOBHUX TEJICCHUX OCOOCHOCTH, JTOK j€ JYXOBHOCT OOJKaH-
CKOT TTOpeKJIa ¥ OHa je Kao TakBa CBeyjenumyjyha n 6ecronHa.

Yoseunna

Anam kxao 6uhe je3uka jpyoaBu nmenyje EBy wogeuuyom, 0OTHOCHO ,,0HOM
KOja TIoTHYe o7 YoBeKa™ (Ha jeBpejckoM — "1888h ox 18, [Tocm 2, 23-24), mto ce
MOTITYHO Pa3NUKyje Ofl, JoIyIIe JbyOa3HoT U caocehajHOT, aly UIak 3aroBeJHOT
1 3eMaJbCKHU CITY’)KOSHOT IMEHOBarh-a JKUBOTHIHA, OyIyhH 1a je 0BO cazia TIpe cBera
He0eCKO TyXOBHO Ha3WBamk-E M JbyOABHO TIO3UBAFHE HEKOT KO MY j€ jeTHOCYIITaH,
Te PaBHOIIPABaH, M KOjH C€ Kao TaKaB caMoO JIyXOBHO CIOOOIHO MOXE Of1a3BaTH
y Jpy0aBu. U ynpaBo c100601HO Jby0aBHO 01a3UBamkhE C Jby0aBIbY OCIOBIEEHE H
MMEHOBaHE wogeuuye oMoryhaBa moBpaTHo AaMoBo camoopeleme Kao vogexa
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TEK y cJI000/IHO] JbyOABHO] TyXOBHO]j 3ajSIHUIIM Ca )KEHOM. A Ta WIACHTHU(HUKAIU-
ja, 3a pasjmKy oI UMeHa AJlaM KOje MCKJbYYHBO YKa3yje Ha HErOBO 3€MaJbCKO
MOPEKJIO, MPEBACXOHO MPEACTaBIba HErOBO CI000JHO yXOBHOMYILIEBHO, O
HOCHO HeOEeCKO3eMaJbCKO CaMOOIpelIe/behe U CaMOHA3Babhe Kao IPHXBATAbE
U MOTBphUBamke BIACTUTOr HAMMEHOBama naror oj bora na y boxje ume Oyzie
rocrojap cBe 3eMJbe, LITO Tpeda J1a ce UCITYHH Y YOBEYaHCKOM O0rociryK0eHoM
nocpeauuInTBy usmel)y Heba u 3emibe, n3Mel)y BUAJBUBOT U HEBUJBUBOT, U3ME-
By lyXOBHOT ¥ TBapHOT.

JeqHo Meco M jeqHa qymia U jegaH ayx

Cmoea he yosex ocmasumu oya ceojeea u Majky ceojy, u npunenuhe ce k
Jicenu c6o0joj, u buhe dsoje jeono meco. // U oboje bexy naeu — Adam u dcena my,
u nucy ce cmudenu (ITocm 2, 24-25). Camo y ¢B0joj GpavHoj 3ajeqHAIN TPBH
JbYJICKH TIap YMHU jeJTHO MPaBo, MOTIIYHO TEJIO — J€JAHO MECO, Y KOME je CBAaKO
pasBajarmbe U pacKul — KHIAbEe U Pa3inpare, YHUIITABAE jETHOT jeIMHCTBEHOT
1 HETIOHOBJEUBOT TeniecHor O6uha. [Ipu TomMe ce y CBOj OUMIIIETHOCTH TOT Telle-
CHOT jeJMHCTBA ITOJpa3yMeBa C UM Kpajibe MHTHMHO IT0BEe3aHa M KPO3 Hera
BUUbMBA JynieBHoocehajHa y3ajaMHa MPUCHOCT. YIPaBO C€ KPO3 OUUIIICIHY
TEJIECHO/IYIIEBHY Y3ajaMHOCT yKa3yje — [ITO j€ M KpajibH IINJb AAaTOT OIHca — Ha
OBOj HaJpeheHy ayXOBHY, Koja HHje BUIJbUBA, a IPEACTaBIba HEBUIJbIBHA OCHOB
CBaKe IpaBe ¥ MOTITyHEe HHTUMHOCTH JbY/ICKUX T10JIOBA.

[IpBu Opaunu nap y PajckoM BpTy joI yBeK (YU3NYIKH CEKCyaTHO HE OIIIITH,
Tj. HE KOPHICTH CBO]jY TEJIECHY TIOJIHOCT CHOIIIAjHO Y CBPXY pa3MHO)KaBarba, Maa
je To Borom n03BoskeHO, OHOCHO: To1T BoskjuM je OmarociioBom; mrasuie — bor
UM je To 3amoBenuo aa u3spiie (Ilocm 1, 28) y HeKo BpeMe Koje je 3a TO Ofpeano
(ITocm 4, 1), a 4oBeKy He MOpa yHampe,[ OWTH JaTo Ja 3Ha Kajaa OHO TIOUHMLE U
Kaj ce 3apmasa (/Ipon 3, 1-11). V cTBapu, oBzie je — ¥ TIOpe CBET Haracka
Ha OHOM MECHOM PajJH HCTUIAFkha OYHITICIHOCTH TyXOBHO-IYLIEBHO-TEICCHOT
JjeIMHCTBA — UCKJBYYHBO Ped O MPOLYXOBJHEHOM caMOCaBlal)Bamby Milaganadke
y3ajaMHE JbyOaBH OBHX HajU3BOPHHUJUX APYTa U IpyTapHIle, Koja ce UIlaK UCITY-
1BaBa y HAjIIPOCTHjeM, T€ Y TaKBO] CBOjOj YHCTOTH HAjCHAKHHU]EM 3aI0BOJHCTBY
OIMITEHA PA3THYNTHX TI0JIOBA: [ j€ Taj APYTH KOjH T€ Y JbyOAaBH IyXOBHO, IIy-
IIEBHO U TEJIECHO JOIyYje jeMHOCTaBHO Ty Kpaj Tebe W ja CacBUM CI000IHO
MOYKETE jeTHO IPYTOM C pagoIiny YHHUTH FeCTOBE JbyOaBH, M PaloCHO TOBOPUTH
peun JbyOaBu, OMHOCHO Pa3roBaparTH y paaocTH Jbydasu.” Tako ce 4OBEK 01 ca-
MOT TI04eTKa OUTHO onpel)yje Kpo3 JbyO0aBHY reCTUKYIIALN]Y, alli TIpe CBEra Kao

3 HakoH OKOHYama CTBaparba, HAKOH Ca3aBarba 0eCIOBECHHX KHBOTHIHA KOje Cy HAM ITOTO/HE
3a XpaHy U KOPHCTE HaM ciryxehn HaMm, MOIITO je CTBOPEHU YOBEK MMAo MoTpedy 3a HEKUM ca KUMe
01 pasroBapao U Ko MOXe J1a My, Oynyhu 3ajeiHIUKe CYIITHHE Kao U OH, IOHECE U BEJIUKY YTEXY, U3
weroor pedpa [['ocnoa] cTBapa To ciioBecHo Oulie 1 o CBOjOj MPOMUCAOHO] IPEMYAPOCTH YUHHU I'd
CaBPIICHUM H MOTIyHUM, Y CBEMY MOJOOHUM HOBEKY, OJHOCHO CIOBECHHM U CIIOCOOHHM 1a My Y
MpaBoO BpeMe IMOMaske y noTpedaMa 1 >KUBOTHUM OKostHOcTUMa™ (3natoyctu 1998, 118).
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Jj€3M4KOo, TOBOPJBHBO, TauHMj€ Pa3roBopspiBo Ouhe, a pa3roBop Koju OH BOJH,
OZIHOCHO KOjUM HBU — Ka0 0€3a3JIeH 1 JyXOBUT JbYOaBHH JIH]jaJIor.

OxncycerBo cTuaa

3akJpydaK OBe PUUE O CTBapamby KEHE PaJiv CBETUILE Opaka J1aT je y mocien-
weM ctuxy (ITocm 2, 25): GpadyHO MyXOBHO-IYIIEBHO-MECHO jENUHCTBO MPBOT
JBbYJICKOT TIapa je OUHUIVIEJHO HEIPUKOCHOBEHO Y CBOjOj KUBOTHO] HCIIPAaBHOCTH
1 HETIIOPOYHOCTH, T€ 3aTO HEMa CTH/a y HeroBoj Harotu. Hamume, narora cro-
Jballlbe KapHaJIHE WHTHME je OBJE NMPO3UpHA 3a AYIIECBHO CTamke y KOME Hema
CTH/A — 32 HEBUHOCT UyJIa KOja je M3HyTpa 3aCHOBaHa Ha CBECPTHOM IIPHCYCTBY
CBETOAYXOBHE JbyOaBu. CTH/I ce jaBJjba TEK HAKOH CIIO3HAbA 3714 KA0 Mpeoxpa-
Ha OJi HAPEIHOT 3714, O] yYeCTBOBamba y Jauily 3iounna ([Tocm 3, 7-8). Tako
j€ OBaj 3aBPIIHM CTHX MCTOBPEMEHO KOITYa Ca MPUYOM O TPeXy Koja MOUYHIbE Y
HapeHOj IVIaBH.

JIOJIATAK BPOJ 1
JIATUHWYHA TPAHCJINTEPALIMJA JEBPEJCKOT [TMCMA
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B r rés§
v $ $in
& $ $in
n n t | ot tav
AYTU CAMOIJIACHULIN
O06muk Tpanci. Hazus
. a kamas gadol
’ é séréh gadol
. € séréh
” i hirik gadol
1 a strtk
i 0 holam gadol
' 0 holam
KPATKU CAMOIJTIACHULIN
O6mmK Tpanca. Hazus
} a patah
& ségol
i hirik
u kiibis
. o} kamas katan
MOJTY CAMOIJIACHUIIN
O06mmK Tpanc. Ha3zus
° $°va’nah/na*
’ h*tap-patah
¢ h*tdp-s€gol
’ h'tap-kamas
_TIOZ RNV Ha v patah furtivum
Kpajy
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3nak ' (‘mét&g) y jeBpEjCKOM MUCMy CIIy’KH 32 00EIeKaBae CIIOPEIHOT
Hamacka y clIoKeHuIama. Mu cMo Taj 3HaK KOPUCTIIIN Y OBOj TPAHCIUTEPALIH-
J¥ KaKo OMCMO yHarpea Ha3Ha4WIIN J1a je HariamieH cieaehu cior, onaj ucnpen
KOjer je ynucaHa OBa O3HaKa, KaJl TOJl Harllacak y jeBPEjCKOj peuH HHUje a0 Ha

CH Kpaj, IITO je uHavye Hajuenthe ciyyaj.

JOIOATAK BPOJ 2
JJIATUHUYHA TPAHCIIMTEPALIUJA T'PUKOTI TTMCMA
O0HK Tpanci. Hazus

Aa aa alpha
Bp b béta

Ty g gamma
Ad d délta
Ee e ¢ psilon
Z z z&ta
Hn é éta
®0 th théta

It il i0ta

ot ai

€l el

ot oi

ui ui

1 ai iota subscriptum

n éi

0 01
K« k kappa
AN 1 lambda
Mupu m mil
Nv n nil
= ks kst
Oo o 0 mikron
IIn p pi
Pp r rho
Xog S sigma
Tt t tatl
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Yo ul i psilon
av au
)] eu
oV ou
Do ph phi
Xx kh kht
Yy ps psi
Qo 0 0 méga
‘ h spiritus asper
KOPUIITREHA JIMTEPATYPA
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Muogapar Jloma, bubnujcka npuya o mocramy doBeka u Paja

Miodrag Loma

THE BIBLICAL STORY OF PARADISE
(Summary)

In the present paper an analysis of Genesis 2 is proposed, based on the main branches of the
Biblical text tradition (Alexandrian Bible with its Slavic translation by Saints Cyril and Methodius
and Jerusalem Bible with its French translation), which consists in distinguishing, within the Story
of Paradise as a whole, a consistent series of narratives about the different paradisiacal conditions
of the first people.

According to the author, six short-stories are discernible, first of them dealing with the creation
of the man. They have in common an anthropocentric focus, as reflected in the use of the introducing
formula ,,before” (Hebrew [1&rém, Greek pro toil), implying that the entire creation of the earthly
word serves to the humanity, yet to be created.

The second story tells us about the creation of the Paradise garden. It presupposes the sequence
of the cosmogonic acts preceding the first one, which is earth — rain — fruit-trees — man. The creation
story of Genesis 2 refers to that of Genesis 1 by reinterpreting its series of God’s creative actions as
follows: earth — seeds of plants, animals and humans placed in it — shape-forming rain — developed
shapes of plants, animals and humans on the earth’s surface.

The Tree of life and the Tree of knowledge of good and evil figure in the second and fourth
narrative of Paradise and in the Genesis 3 as rooted in the mystery of life, that the God created for
the man, but left it at his own disposal.

The third narrative gives a geographical account, both realistically oriented and theologically
interpretative, of four rivers branching off from a single one within the Eden.

The fourth narrrative depicts the God settling the first man in the holy garden of Paradise,
appointing him to cultivate its holiness and promising him the eternal life in return for this priestly
service.

The next narrative is about the creation of the animals, which, in contrast to the story of the
anthropogenesis, are created, by God’s order, from the earth only, and consequently cannot approach
their Creator, who is the Absolute Spirit, without a spiritual guidance of their human master.

The sixt narrative ending the Biblical Story of Paradise is about God’s creation of the woman,
the sole creature consubstantial with the man and complementary to him, so that they may be self-ac-
tualised only through the love talk in the mutuality of their matrimonial relationship.

Kibyune peun: Cmapu 3asem, [locmarve 2; ipuya, 3emMiba, J10M, IpUCHOCT ¢ borom, 3emsbanu u3 3e-

MmJibe, calemwe Bpra, Enem Ha Vcroky, JlpBo sxuBota, J[pBo 3Hama 100pa u 311a, nocrt, Tady, MUCTHYHO
npBo, Yacuu Kper, Pajcka peka.
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Boris Havel
Zagreb

JEDAN KRITICKI OSVRT NA ZAPADNU
ORIJENTALISTIKU

U ovom clanku autor predstavlja glavna nacela kojima se rukovodi suvremena srednjestruja-
Ska zapadna orijentalistika u ispitivanju islama i razmatra njene argumente u prilog kompatibilnosti
islama s krs¢anstvom.

»Isti Bog® triju ,,abrahamskih religija*

Profesor religije, medunarodnih odnosa i islamskih studija na Georgetown
Universityju, 1jedan od najprominentnijih suvremenih orijentalista i islamologa,
John Esposito,' ustvrdio je kako: ,,Poput Zidova i kr§¢ana, i muslimani $tuju
Abrahamova i Mojsijeva Boga“ (Esposito, 1992.:xiii),* te kako je Bog tih triju
religija ,,isti Bog® (Esposito, 1983.:3)°. U Neusnerovoj knjizi World Religions
in America Esposito je u poglavlju o islamu ponovio da ,,muslimani $tuju istoga
Boga kojemu se klanjaju i kri¢ani i Zidovi* (Neusner, 1994.:243). ,,Da, naravno,
Zidovi, kri¢ani i muslimani $tuju istoga Boga®, potvrdio je i dr. Jack Miles, autor
knjige God: a Biography u ¢lanku objavljenom na Internetu.*

Poznata autorica brojnih radova na podrucju religijskih znanosti, Karen
Armstrong, definiraju¢i opseg studija u knjizi A History of God, objasnila je da
ée se ,,ograniciti na Jednoga Boga kojega $tuju Zidovi, kri¢ani i muslimani
(Armstrong, 1994.:11). Montgomery Watt, autor vjerojatno najautoritativnije
biografije proroka Muhameda u zapadnoj orijentalistici,’ u knjizi Muhammad:
Prophet and Statesman u poglavlju Utjecaj judaizma i krséanstva tri je puta u Se-
snaest stranica ponovio kako se islam nalazi unutar zidovsko-kr§¢anske tradicije
(Watt, 1974.:39,41,55). U The Oxford Dictionary of Islam rije¢ ,,Allah* definirana

2003.:260).

% Sve navode preuzete iz djela na engleskom jeziku (vidi popis literature) preveo je autor
Clanka.

3 Vidi i Esposito, 2002.:119.

* http://www.beliefnet.com/story/136/story 13658 1.html (17. 5. 2004.)

3 Watt je iznimno cijenjen kao stru¢njak za povijest ranog islama pa se, primjerice, u dijelovima
engleskoga prijevoda al-Tabarijeve Povijesti proroka i kraljeva koji se odnose na Muhamedov zivot,
radi pojasnjenja nekih dijelova toga primarnog izvora navode citati iz Wattovih biografija Proroka.
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je kao ,,Bog kojega $tuju muslimani, kr§éani i Zidovi, iskljuéujuéi sve druge*
(Esposito, 2003.:16). Autor, opet Esposito, ustvrdio je, dakle, kako Zidovi i kr-
Sc¢ani Stuju Allaha, a Oxford University Press, jedan od najcjenjenijih europskih
izdavacda akademske literature, tu je tvrdnju objavio u rje¢niku.

John M. Hobson, profesor politickih znanosti i medunarodnih odnosa na
sveucilistu u Sheffieldu, u svojoj eulogiji srednjevjekovnoj islamskoj civilizaci-
ji The Eastern Origins of Western Civilisation navodi kako ,.Islam i kr§¢anstvo
imaju mnogo toga zajednickog. Muslimani i kr§¢ani vjeruju u jednoga te istog
Boga. [...] Takoder, obje te religije proistjecu iz zidovsko-helenisticke civilizaci-
je...“ (Hobson, 2004.:108-109). Edward W. Said u svom klasiku Orientalism u
kojem kritizira navodno derogatoran stav koji zapadni orijentalisti imaju prema
islamu, tvrdi kako se islam kulturoloski nalazi ,,blizu kr§¢anstvu* te kako je
islam ,.kreativno posudivao [ideje] iz kr§¢anstva®™ (Said, 2003.:74). Sli¢no misli
i Frank E. Peters, jedan od vode¢ih svjetskih autoriteta na podrucju istrazivanja
monoteistickih religija, profesor bliskoisto¢nih studija i religije na New York
Universityju. U knjizi o zidovstvu, kr§¢anstvu i islamu napisao je da ,,Monoteisti
[...] Stuju jednoga boga [...]. Bilo da ga zovu Jahve ili Elohim, Bog otac ili Al-
lah, to je isto bozanstvo...* (Peters, 2004.:1), te da je ,,Allah iz Kur’ana isti Bog
stvoritelj koji je sklopio savez s Abrahamom i koji je poslao proroke u misije...*
(Peters, 2003.:4-5).

Alternativna razmisljanja o bliskosti kr§¢anstva i islama

Misao kako ,,abrahamsku obitelj Zidova, kri¢ana i muslimana® (Duran,
2001.:xiii) ¢ine kompatibilne, kulturoloski, eti¢no i religijski bliske vjere i svje-
tonazori, kojih je isti Bog, prisutna je u djelima mnogih, ako ne i ve¢ine promi-
nentnih suvremenih zapadnih orijentalista,® islamologa i povjesniCara islama.’
Pod ,,prominentni mislim na one koji drze istaknuta profesorska mjesta, te kroz
redovitu prisutnost u medijima, utjecu i na formiranje misljenja Sire javnosti, za $to
je Esposito skolski primjer. To, medutim, nipo$to ne znaci da ne postoje i stru¢na
misljenja suprotna njihovima. Dok tvrdnja F. E. Petersa kako je ,,Kur’an sveta
knjiga s dubokim i poznatim odjekom Staroga i Novoga Zavjeta“ (Peters, 2003.:
xii) predstavlja tipiCan stav spomenute prominentne veéine, profesor islamskih
studija s Hebrew Universityja dr. Moshe Sharon primjecuje kako ,,islam... ima
malo veze s ikojim starozavjetnim ili novozavjetnim tekstom.* (Sharon, 1989.:74).
Drugi profesor povijesti islama i Bliskoga istoka, Raphael Israeli, navodi da se:
»Kur’an, Allahova rije¢, u mnogim [...] pojedinostima razlikuje i od Staroga i

¢ Pojam ,,orijentalist* u smislu ovoga ¢lanka zna¢i znanstvenik koji se bavi akademskim izu-
cavanjem bliskoistocnih civilizacija. Definicija koju je Edward Said naveo u Orijentalizmu takoder
je od pomoci za pojasnjavanje termina: ,,Svatko tko poucava, istrazuje ili piSe o Orijentu — bilo da je
antropolog, sociolog, povjesnicar ili filolog* (Said, 2003.:2). ,,Zapadni* u ovome ¢lanku prvenstveno
oznacava orijentaliste s engleskoga govornog podrucja.

7U ovu skupinu spada i veéina teologa i profesora koji zastupaju tzv, ,,pluralisti¢ki pristup
svjetskim religijama‘ (McGrath, 2001.:591), kao Sto je John Hick.
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od Novoga Zavjeta“ (Israeli, 2003.:46). Ignaz Goldziher, jedan od utemeljite-
lja suvremene islamistike, napisao je kako oponasanje povijesnog Muhameda
muslimanskim vjernicima neée pruziti pomoc¢ u njihovu ,,moralnom putovanju
kroz zivot* (Goldziher, 1981.:20-21), dok je Ibn Warraq zamijetio kako je islam
... najantikr$¢anskija od religija® (Ibn-Warraq, 2000.:20). Skotski orijentalist
iz devetnaestoga stoljeca William Muir napisao je kako su ,,Muhamedov mac i
Kur’an najpogubniji neprijatelji civilizacije, slobode i istine koje je svijet do sada
upoznao.* (Muir, 1861.:322). Fenomen da jedan orijentalist tvrdi kako se islam
nalazi unutar zidovsko-kr$canske tradicije, dok drugi, stoljece prije Samuela
Huntingtona, razbire postojanje svjetskog sukoba izmedu islamske i zapadne
civilizacije,® zavrjeduje pozornost, osobito ukoliko se uzme u obzir danasnja
interakcija zapadnoga i islamskoga svijeta u raznim aspektima — ekonomskom,
obrazovnom, politickom, sigurnosnom itd., koja njegovo ispravno razumijevanje
¢ini vrlo relevantnim. Ovaj ¢lanak predstavlja uvod u analizu toga fenomena
nesuglasja medu orijentalistima, s naglaskom na metodoloski pristup i osvrtom
na politicke konotacije zakljucaka prve skupine orijentalista.

Postulati prominentne zapadne orijentalistike

Iz navedenih citata da se zakljuciti kako glede tvrdnje o teoloskoj, aksioloskoj
i civilizacijskoj bliskosti kr$¢anstva i islama, koja kulminira u tezi o ,,istome
Bogu“ medu orijentalistima ne postoji jednoglasnost. Pa ipak, mnogi orijentali-
sti koji tvrde kako je Bog iz Biblije i Allah jedno te isto bozanstvo uglavnom
nastupaju kao da postoji i kao da njihovu shvac¢anju ne postoji alternativa. Njihove
tvrdnje o ,,istome Bogu* Cesto su formulirane kao aksiomatske izjave, a ne kao
avangardno i proturje¢no misljenje koje bi se slijedom toga moralo potkrijepiti
argumentima, relevantnim istrazivanjem i autoritativnim izvorima. Uz to, one su
nerijetko izrecene u nekom emocionalnom, inspirativnom kontekstu zalaganja za
medureligijsko uvazavanje, dijalog, mir i razumijevanje ,,drugoga“ u kojem bi
bilo neoportuno i neukusno stavljati ih pod upit. Zalaganje za te ciljeve, kako je
primjerice izlozeno u Preporuci Vijeca Europe 1162, nedvojbeno predstavlja hv-
alevrijedan napor koji svakako treba podrzati, osobito u danasnje vrijeme povecane
napetosti izmedu Zapada i dijela islamskog svijeta. Pa i neovisno o uzvisenosti
ciljeva, uvazavanje svacijega prava da zastupa kakve mu volja sentimentalne,
intelektualne, aktivisticke, ideoloske, politicke ili religijske teze, naravno pod
uvjetom da one ne pozivaju na ugrozavanje Zivota, sigurnosti i imovine ljudi, jed-
no je od temeljnih ste¢evina zapadne civilizacije. Stoga je neupitna i legitimnost
tvrdnja bilo koje intelektualne, vjerske ili politicke skupine glede naravi ovoga ili
onoga bozanstva. No, trebaju li se provedbom politickog programa zanemarivanja
razlika izmedu krS¢anstva i islama baviti orijentalisti kao znanstvenici, tako Sto

8 Ovdje valja podsjetiti kako Huntington smatra da za zapadnu civilizaciju problem ne pred-
stavlja islamski fundamentalizam, nego sam islam (Huntington, 1997.:217) §to se €ini da je i Muirova
teza (vidi poglavlje 37.).
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¢e primjenjivati analiticke pristupe koji su ucinkoviti za postizanje spomenutih
politickih ciljeva ali odstupaju od nacela znanosti? Osvrtom na tri takva pristupa,
koja su se u posljednjih nekoliko desetljeca profilirala kao postulati prominentne
zapadne orijentalistike’® Zelio bih potkrijepiti svoje misljenje kako je odgovor na
to pitanje negativan.

Prvi postulat: izvankontekstna komparacija

U mnogim djelima navedenih prominentnih orijentalista, definirana tema je
religija, civilizacija i povijest islama, a ne komparativna religija. U njima, tvrdnja
o tomu da Allah predstavlja istoga Boga kojega $tuju i kr$¢ani i Zidovi preds-
tavljaju odredenu digresiju — to je izvankontekstna komparacija. Relevantnost
iznoSenja te tvrdnje je upitna, no puno veci problem lezi u njenom zasnivanju na
grubom metodoloskom nepostenju. Naime, kako je predmet analize islam, a ne
komparativna religija, orijentalisti u potpunosti mogu zanemariti i Bibliju i stav
krs¢anskih teologa, te predociti jedino islamsko stajaliSte. Valja odmah naglasiti
kako je objaSnjenje da muslimani vjeruju'® da $tuju istoga Boga kojega Stuju i
Zidovi i kri¢ani, vrlo zna¢ajno za razumijevanje islama u svakom kontekstu,
pa i izvan komparativnog. Ta kuranska tvrdnja otvara niz drugih tema i pitanja
o izvorima, nastanku i samopercepciji islama. No, kad orijentalisti kao svoje
stru¢no misljenje iznesu tvrdnju da muslimani $tuju istoga Boga kao i Zidovi i
krsé¢ani, u kontekstu u kojem se iskljucivo analizira islam, onda njihov uradak
ne predstavlja analizu ve¢ afirmativnu evaluaciju islama kroz potvrdu jedne od
njegovih temeljnih dogmi. Svrha takve afirmativne evaluacije, Sto orijentalisti
Cesto 1 navode, jest spomenuto politicko-ideoloski motivirano priblizavanje islama
zapadnom Citatelju kroz njegovo prikazivanje u Sto bliskijem obliku. Zapadni
citatelj zbog aktualne globalne prijetnje koju predstavlja islamski terorizam, a u
nekim krajevima i zbog konfliktne proslosti, inicijalno ¢esto osjeéa nepovjerenje
prema toj religiji, pa autorova afirmativna evaluacija islama predstavlja neku vrstu
ad hoc osmisljene civilizacijske prijemosnice. Takva svrha pretvara njihov znanst-
veni rad u promotivnu kampanju. Povr$no pozivanje na neke krs¢anske koncepte,
primjerice jednobostvo, u jednom fakti¢ki nekomparativnom kontekstu, tom pr-
omotivnom pristupu daje privid znanstvenosti, koji je cesto moguce prepoznati
kao privid tek ukoliko se razumije njegova metodoloska neispravnost.

Drugi postulat: selektivnost

Drugi postulat prominentne zapadne orijentalistike je selektivnost pri pre-
pricavanju epizoda zabiljezenih u tekstualnim izvorima islamske vjere. Usporedi
li se izbor dijelova i epizoda koje prominentni orijentalisti ukljucuju odnosno ne
ukljucuju u svoja djela, s ucestaloscu i relevantnoscu tih epizoda u samim islam-

° Postulat” oznacava temeljnu pretpostavku, temeljno nacelo te temeljni preduvjet. U ovom
se kontekstu najvise koristi u smislu nacela.
10 Kur’an 29:46; vise o tome kasnije u tekstu.
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skim izvorima, lako se stje¢e dojam kako je slika islama koju oni predocavaju
zapadnom Citatelju nepotpuna i apologetska'!.

Naime, oni ¢esto zanemaruju epizode i znacajke islama, posebice one koje
se odnose na zivot i karijeru proroka Muhameda, koje bi Citatelji iz zapadne ci-
vilizacije, nacelno utemeljene na zidovsko-kr§¢anskim i humanistickim etickim
nacelima, mogli dozivjeti kao bizarne i odbojne. Potencijalno odbojne epizode
koje ne izostave, orijentalisti uglavnom ublaze, a ponekad im pridodaju i apolo-
getska tumacenja. Montgomery Watt je, primjerice, u svojoj knjizi Muhammad
in Medina, u kojoj je crpeci iz primarnih izvora naveo dio Muhamedovih djela
koja se odnose na nasilje i razbojnistva, posvetio zavr$no poglavlje opovrgavanju
»optuzaba... kako je Muhamed bio moralno defektan* (Watt, 1956.:324-334).
Karen Armstrong je spomenuvsi smaknucée, po Muhamedovoj naredbi, sedam
stotina muskaraca iz plemena Kurejza, ustvrdila kako se ,.taj ¢in ne smije sagle-
davati kroz prizmu etickih mjerila nasega doba* (Armstrong, 2008.:67).

Primjeri orijentalisticke prilagodbe islama svjetonazorima zapadnoga Ci-
tatelja metodom selektivnog pristupa islamskim primarnim izvorima ukljucuju
njihovo gotovo konsenzualno izostavljanje prica o Muhamedovoj ulozi u brojnim
smaknuéima Zidova (Ibn-Ishak, 2004.:369, 389, 464)'2, kao i Arapa (Ibn-Ishak,
2004.:674)," o kontekstu njegove zenidbe snahom (Ibn-Ishak, 2004.:793)" ili
o tome da je kao pedeset trogodisnjak ,.konzumirao brak® s devetogodisnjom
Ajsom (al-Tabari, 1987-1997.:6-7, vol. VIl i Ibn-Ishak, 2004.:792). Prominentni
orijentalisti te epizode rijetko, ako ikad, prepri¢aju onako kako su zabiljezene
u islamskim primarnim izvorima. Istodobno, ti su izvori redovito navedeni u
literaturi njihovih studija.'

Prisutnost fenomena selektivnosti i apologetike u suvremenoj zapadnoj ori-
jentalistici postaje jos jasnija kad se u obzir uzmu radovi pionira orijentalistike s
kraja devetnaestoga i pocetka dvadesetog stoljeca, kao Sto su Sir William Muir
(1819-1905), Theodor Noldeke (1836-1930.), Ignaz Goldziher (1850-1921.), Wi-
lliam St. Clair Tisdall (1859-1928.) i Christiaan Snouck Hurgronje (1857—-1936.).
Naravno, nemoguce je idealizirati te rane orijentaliste i islamologe te ustvrditi
kako su oni rekli sve $to se znanstveno ima reéi o islamu. No, promatrajuéi iz
danasnje perspektive, tesko je kod njih ne uociti nacelno nepostojanje sustavnog

" Apologetski u ovom ¢Elanku znaci islamsko-apologetski.

12 Vidi i al-Tabari, 1987-1997.:97, vol. VII, Kur’an 9:5.

3Vidiistr. 551, 597 te al-Tabari, 179, vol. VIII gdje se opisuje ubijanje pjesnika ili pjesnikinja
koji su se rugali Muhamedu.

4 Vidi i Kur’an 33:37.

15 Usp. egzekuciju Zidova plemena Banu Qurayza u Watt, 1974.:174 1 1956.: 214 i Lewis,
2002.:42 sa Sirat Rasul Allah u Ibn-Ishak, 2004.:464. Vidi i H.A.R. Gibbov predgovor prvom izdanju
Mohammedanisma u kojem pise: ,,Vecina autora prilazi predmetu muhamedanizma iz jednoga od dva
oprec¢na kuta, od kojih ni jedan nije osloboden od svjesnog prejudiciranja niti je potpuno uskladen s
intelektualnim ozra¢jem koje [trenutno] prevladava. Prva skupina prilazi iz kuta apologetike, a druga
iz kuta de haut en bas* (Gibb, 1978.:v-vi).
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odabira dijelova koji ¢e se iz islamskih izvora iskljuéiti u svrhu postizanja ciljeva
nepovezanih sa znano$c¢u. U holistickom i kritickom pristupu im, dakako, nije
odmoglo tadasnje nepostojanje fenomena poput postmodernizma, postkoloni-
jalizma, naftne politike ili politicke konsideracije globalnih prijetnji i lokalnih
manjina. No ni otvorene simpatije koje su neki od njih gajili prema islamu, nisu
ih sprjecavale da islam analiziraju znanstveno i kriticki.'®

Treci postulat: nekriti¢ko prihvaéanje islamske historiografije'’

Tre¢i postulat prominentne zapadne orijentalistike je nekriticko usvajanje
islamske sluzbene historiografije, te prihvacanje islamskih vjerovanja i mitova kao
da su povijesne ¢injenice. U analizi znanstvenih pristupa ranoislamskim izvorima,
profesor Fred Donner ovaj pristup naziva ,,deskriptivnim“ (Donner, 1998.:5)'%,
te objasnjava kako su ,,0zbiljni proucavatelji islamskih izvora taj pristup poceli
osporavati prije vise od stolje¢a” (Donner, 1998.:8). Tridesetak godina ranije
orijentalisti Michael Cook i Patricia Crone objavili su cijenjeno ali po mnogima i
kontroverzno djelo Hagarism u kojem su taj pristup izvrgli kritici, te pokazali kako
je kritickom analizom islamske tradicije i uvidom u alternativne izvore moguce
opovrgnuti skoro sve, pa i najfundamentalnije premise islama — ukljuc¢uju¢i samo
ime religije ili godinu Muhamedove smrti. U uvodu svoga kasnijeg djela Slaves
on Horses, Patricia Crone objasnjavajuci kako je ono, za razliku od Hagarisma
striktno bazirano na islamskoj tradiciji, uz taj pristup koristi izraz ,,nedostatak
historiografskoga morala“!’ te obja$njava zasto je ipak primijenila tu metodu.

Zarazliku od Patricije Crone, prominentni zapadni orijentalisti koji primje-
njuju ,,deskriptivni pristup® rijetko u svojim radovima navedu metodu oblikovanja
naracije. Stoga je nedovoljno upu¢enom citatelju tesko razumjeti kako je zapravo
velik dio islamskih tradicionalnih izvjestaja o Muhamedovoj proroc¢ko-politickoj
karijeri kao i o godinama vladavine prvih kalifa, povijesno nepouzdan i nepro-
vjerljiv. Wattovi, Espositovi ili Armstrongini radovi ¢esto ostavljaju dojam da su
u njima prepric¢ani dogadaji o kojima znamo isto koliko i o Francuskoj revoluciji
ili Americkome gradanskom ratu. U stvarnosti, ve¢ina rane povijesti islama uklju-
¢ujudi prakticki Citav zivot proroka Muhameda, s povjesniCarske tocke gledista
velika je nepoznanica.?’ Izvjestaji iz formativnog razdoblja islama povijest je

16 Primjerice Ignaz Goldziher, koji je bio Zidov, i prema rije¢ima Bernarda Lewisa gajio ,,dubok
osjecaj simpatije prema islamu kao i srodnosti s muslimanima* (Goldziher, 1981.:ix, Introduction by
B. Lewis) poznat je i kao zacetnik kriti¢ke analize hadisa. Njegovi su znanstveni zakljucci o nastanku,
isnadu i prikupljanju hadisa ¢esto u suprotnosti s islamskom tradicijom vidi Goldziher, 1971. (poglavlje
Hadith and Sunna, The Hadith in Its Relation to the Conflicts of the Parties in Islam etc.)

17 Veliku zahvalnost za razumijevanje ovoga aspekta u izu¢avanju islama dugujem svome
profesoru s Hebrew Universityja dr. Moshi Sharonu.

18 Ostali pristupi u njegovoj klasifikaciji su ,.kriti¢ki prema izvorima“ (str. 9), , kriti¢ki prema
tradiciji* (str. 13) i ,,skepti¢ni® (str. 20).

19 This apparent lack of historiographical morality may meet with some disapproval...*
(Crone, 1980.:3).

2 Vidi ¢lanak F. E. (Peters, 1991:298)
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utemeljena na sakralnoj tradiciji,*! koju dr. Sharon naziva Heiligen Geschichte
(Sharon, 2007.:311), a ne na provjerljivim povijesnim podatcima.? To, dakako,
ne znaci da pokatkad ne postoji bliskost izmedu sakralne tradicije i povijesnih
¢injenica. No, ¢esto ne znamo kada je tako i, §to je vazno za ovu studiju, orijen-
talisti vrlo rijetko navode kad je njihov izvjestaj baziran iskljucivo na Heiligen
Geschichte, a kad je baziran na koliko-toliko provjerljivim povijesnim izvorima.
Oskudnost neislamskih, protuislamskih i heretickih izvora iz ranoislamskoga
razdoblja nedvojbeno je pridonijela nekritickom prihvaé¢anju dostupnoga tradici-
onalnog materijala. No ve¢ i samo nepostojanje alternativnih povijesnih izvora
o vaznim navodnim povijesnim dogadajima u kojima su sudjelovale desetci ili
stotine tisuc¢a ljudi, ozbiljnog bi povjesnicara trebalo potaknuti na podrobniju
kriti¢ku evaluaciju postojece sakralne naracije.?

Primjer takve sakralne tradicije je pri¢a o kalifu Omaru® koji je jasu¢i na
bijeloj devi osvojio Jeruzalem jer je bio tre¢i najsvetiji grad islama, te obnovio
bogostovlje na Hramskoj gori.? U stvarnosti, upitno je i samo to je li Omar ikad
posjetio Palestinu. O samom pak statusu Jeruzalema kao trec¢ega svetog mjesta
u islamu, u islamskoj zajednici nije postojao definitivno utvrden konsenzus prije
osmoga stolje¢a.?

Pripovijest o Omarovu osvajanju Jeruzalema nalazi se u cijenjenoj i grandi-
oznoj al-Tabarijevoj ,,Povijesti proroka i kraljeva™ Ta rikh Al-Rusul Wa’l-Muluk
(al-Tabari, 1987-1997.:189-199, vol. XII). S druge strane, postoji znacajan
opus islamskih izvora prema kojima je Jeruzalem i prije a i neposredno nakon
arapskoga osvajanja, bio marginalan i beznacajan provincijski grad (Busse,
1968.:441). Otkako su Rimljani unistili zidovski Drugi hram 70. godine poslije
Krista, a osobito nakon gu$enja Bar Kohbina ustanka 135. kad je veéina Zidova
poubijana ili izgnana s podrucja Palestine, Jeruzalem je utonuo u duboku bezna-
Cajnost, iz koje ga je tek dva stoljeca kasnije djelomice izdiglo arheolosko zani-
manje Svete Helene za grad Isusove smrti i, po kr§¢anskom vjerovanju, uskrsnuca.

2! Sintagma ,,sakralna tradicija“ ili ,,sakralna naracija* u ovom se ¢lanku odnosi prvenstveno
na povijesne tvrdnje koje su od religijske vaznosti za islam.

22 U uvodu u pregled kr$¢anskih, zidovskih i zoroastrijanskih izvora o ranom islamu, Robert
Hoyland opaza kako su neki islamolozi postali skepti¢ni po pitanju povijesne vrijednosti arapskih
povijesnih dijela iz VIIL. i ranoga IX. stolje¢a (Hoyland, 1997.:2).

2 O toj tematici vidi Sharon, 2007.

24 Kalif Omar (634-644.) za sunite je najvazniji od Cetvorice prvih kalifa al-RaSidun
(632—.661.) te je u dijelu islamske tradicije poznat i kao Faruk (Spasitelj).

2 Usporedi: Armstrong, 1988.:30-31, Runciman, 1991.:3, Britannica: Palestine — History of
— the Rise of Islam, s kritickim stavom nekih drugih orijentalista prema povijesnosti tradicionalne
naracije ranoislamskih osvajanja koju nazivaju ,,apokrifima“ (Rosen-Alayon, “The Temple Mount
in Umayyad Times® quoted in Sapir, 1996.:226), bez konkretne povijesne vaznosti (Shlomo D.
Goitein, “Jerusalem in the Arab Period 638—1099 citirano u: Sapir, 1996.:213) opskurnih detalja
(Busse, 1968.:443).

2 O ranoj islamskoj tradiciji vezanoj uz Jeruzalem vidi M. J. Kisterov esej You Shall Only Set
Out For Three Mosques (Kister, 1980.:173-196).
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Hodocasnicki posjeti koji su uslijedili nisu znacajnije pridonijeli porastu politicke
vaznosti Jeruzalema: i pod bizantinskom je upravom glavni grad toga podrucja
ostala Cezareja. Sli¢na je situacija uslijedila i nakon arapskih osvajanja. Arapi su
izgradili novo upravno srediste, Ramlah, a Jeruzalem je jo$ stolje¢ima nastavio
zivotariti kao marginalna tocka negdje u golemom islamskom carstvu; kao grad
¢ija je drevna slava odavno utonula u zaborav. Rijetko koji kalif ga je uopce i
posjec¢ivao. Ako je Omar doista prevalio golem put od Mekke do Jeruzalema kako
bi pobjedonosno ujahao u grad na bijeloj devi i pomolio se na Hramskoj gori,
zasto to nije bolje dokumentirano i zasto su muslimanske vlasti odmah potom
zapostavile grad? Najvjerojatnije zato §to rani islamski osvajaci golema teritorija
izmedu Perzije i Egipta Jeruzalemu uopée nisu pridavali znacaj. Jeruzalem nije
osvojio kalif Omar, nego zapovjednik nizeg ranga i dostojnosti’’ a i njegovo
osvajanje muslimani nisu smatrali dogadajem od osobite vaznosti.

Kasnija tumacenja, prema kojima je Muhamed u noénom putovanju posjetio
Jeruzalem (koji se ni jednom ne spominje u Kur’anu), skupa s unutarmusliman-
skim sukobom na relaciji Damask — Mekka, smjestila su Jeruzalem medu islamske
svete gradove. Religijska je vaznost grada rasla kako je tijekom povijesti (Busse,
1968.:441) rasla razina konflikta — ponajprije unutar same islamske zajednice,* a
potom muslimanski sukobi s kr§¢anima u doba Krizarskih ratova, te napokon sa
Zidovima nakon pocetka implementacije Balfourove deklaracije iz 1917. Aspekt
proporcionalnosti izmedu razine kasnijih povijesnih konflikta i svetosti Jeruzalema
za islam osobito je zanimljiv uzme li se u obzir znacajan opus hadisa i tradicije iz
prvog stoljeca islamskoga doba (od hidzre do pocetka VIII. stoljec¢a) u kojem se
znacaj Jeruzalema minimizira ili se on uopée ne ubraja medu muslimanska sveta
mjesta.?” Naknadno mitsko povezivanje Omara s Jeruzalemom posluZilo je za
retroaktivno uvecavanje statusa i jednoga i drugoga (Busse, 1968.:446-447).3

Svrhovita konfuzija mitova i povijesti

Drugo podrucje islamske povijesti u kojem prominentni zapadni orijentalisti
prepricavaju islamska videnja zbivanja premda, za razliku od Omarova slucaja,

27 Amrb. al-‘As (Busse, 1986.:160-161); o razlozima iz kojih ga je islamska tradicija smatrala
nedovoljno dostojnim vidi Busse, 1968.: 445.

2 Dzamiju Kupola nad stijenom na Hramskoj gori sagradio je kalif koji je iz Damaska vladao
Sirijom i Palestinom, Abd al-Malik ibn Marwan (646-705), i to u kontekstu borbe za prevlast nad
suparnickim kalifom iz Mekke, Abd-Allah ibn al-Zubayrom (624—692).

2 O ranoj islamskoj tradiciji vezanoj uz Jeruzalem vidi M. J. Kisterov esej You Shall Only Set
Out For Three Mosques (Kister, 1980.:173-196).

30 Kalif Omar je u islamskoj tradiciji shvacan kao mesijanska figura, a trijumfalan ulazak u
Jeruzalem je conditio sine qua non za nositelja te titule. Crone 1 Cook u knjizi Hagarism ukazuju
na neislamske izvore (Doctrina lacobi) prema kojima je sam Muhamed predvidao dolazak buduceg
,,mesije” te, u istom kontekstu, ve¢ ranoislamsko shvac¢anje Omara kao takvog (Crone & Cook, 1977.:
5). Nakon fitne (raskola umeta na sunitsku i ijitsku zajednicu), razdoblje prve ¢etvorice kalifa (Abu-
Bakr, Omar, Utman i Ali) postalo je objektom daljnje glorifikacije, §to je vidljivo iz samoga naslova
al-Rasidun, ,,oni koji ispravno vode®, kojim ih je pocastila kasnija tradicija.
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postoji brojna povijesna grada njima opre¢na, odnosi se na ranoislamsku kao i
kasniju islamsku toleranciju odnosno netoleranciju prema Zidovima i kr§¢anima.
Dok Watt, Esposito, Armstrong i drugi prominentni orijentalisti ¢esto ne Stede
rije¢i pohvale prema toleranciji koju je islamska civilizacija iskazivala manjinama
pod svojom vlaséu, veé najraniji islamski izvori govore o potpunom zatiranju
svih neislamskih vjera u Hidzazu, kolijevci islama, ¢iji su pripadnici islamizira-
ni, porobljeni, protjerani ili pogubljeni. Prema Ibn Ishaku, jedna od posljednjih
Muhamedovih zapovijedi bila je: ,,Neka na Arapskom poluotoku ne ostanu dvije
religije (Ibn-Ishak, 2004.:689). Mnogi aspekti nasilja kojem su pripadnici drugih
religija diljem islamskoga imperija bili izloZeni tijekom stoljeca koja su uslijedila,
dokumentirani su i dostupni povjesni¢arima. Nedvojbeno je da su neke zajednice,
primjerice krs¢anska-monofizitska ili zidovska, tijekom povijesti ponekad bile
izlozene gorem tretmanu od strane ortodoksnih (isto¢nih i zapadnih) kr§éana nego
muslimana (Busse, 1998.:144—145), kao i da su Zidovi znali u muslimanskim
zemljama pronaci utociste pred kr§¢anskim progonima.’! No nedvojbeno je i ¢esto
muslimansko postupanje prema kafirima i zimijama na nacin koji je ukljucivao
imperijalistiCko otimanje njihovih zemalja, ekonomsko izrabljivanje, zakonski
definirano ponizavanje, izlaganje sporadi¢nim ili sustavnim fizickim napadima,
oduzimanje djece, prisilnu islamizaciju, ogranicenje slobode vjeroispovijesti,
porobljavanje i ubijanje. Ve¢ina ovih mjera dio su Prorokova suneta te, prema
tradiciji, Omarove legislative (Busse, 1998.:139-145). Dzihad,** koji predstavlja
permanentno stanje izmedu dar al-islama 1 dar al-harba, od ranoga islamskog
razdoblja jedna je od najvaznijih vjerskih obveza muslimana.*® Dzihad se pod
uvjetima zacrtanima Hudejbijskim sporazumom moze privremeno zamijeniti
primirjem (hudna), ali se mora opet pokrenuti ¢im to okolnosti dopuste (Busse,
1998.:142). Prema hadisu, ,,dzihad je vrhunac religije” (Khadduri, 1962.:49).3*
Kopti, Grei, Armenci, Bugari, Srbi i mizrahi Zidovi neki su od naroda &ije
korporativno nacionalno sjecanje obiluje pripovijestima o strahotama dzihada.
No u Espositovim ili Armstronginim povijestima, dzihad kao neposredan uzrok
krvoproli¢a tesko se razabire®, dok se idealizira odnos izmedu zimija i njihovih

3! Primjer muslimanske tolerancije nasuprot kr$¢anskom progonstvu koji je vezan uz nase
krajeve je useljavanje Zidova Sefarda u Bosnu kojom je vladala Turska, nakon §to su 1492. protjerani
iz rimokatoli¢ke Spanjolske.

32 Apologetska orijentalistika je vrlo djelatna u redefiniranju ove rije¢i (Pipes, 2003.:261-262)
koja, premda se etimoloski moze povezati s ,,ulaganjem napora“ bilo koje vrste u svrhu Sirenja islama,
ipak prvenstveno znaci sveti rat (usp. Kur’an 2:193; 5:33; 9:5,29,30,41; 49:16; 61:10-13; 66:9).

3 Prema Enciklopediji islama ,,hadis [navodi]... da porijeklo ideje o dar al-harbu potjece iz
perioda [Muhamedova zivota] u Medini* (Encyclopedia of Islam, vol. 11, ¢lanak “Dar al-Harb®).

3* Khadduri obja$njava da je jedan od razloga zbog kojih dzihad nije uvrsten medu stupove
islama (skupa sa Sahadetom, molitvom, postom, milostinjom i hadzom) taj $to je on teorijski go-
voreci privremen i postojat ¢e samo do poraza dar al-harba 1 njegove konacne inkorporacije u dar
al-islam (str. 141).

3 Ye’or objasnjava kako se u dana$njim povijesnim osvrtima na dZihad &esto zapostavljaju
porobljavanja i pokolji kao njegov dio, a uvrjezuje muslimansko tumacenje prema kojem je dzihad
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islamskih gospodara. Esposito je, primjerice, ustvrdio kako se islam pokazao to-
lerantnijom religijom prema Zidovima i neortodoksnim kr§¢anima od kri¢anstva
(Esposito, 2002.:121). Ta tvrdnja, izgovorena kao nositelj opcenite istine i bez
zemljopisnog i vremenskog okvira, eklatantan je primjer islamo-apologetske,
politicki korektne floskule, koja ni metodoloski ni zaklju¢no nema uporista u
povijesti kao znanstvenoj disciplini.*® Sli¢na izjava profesora islamskih studija
Farida Esecka, koji je dzihad definirao kao ,,odupiranje aparthejdu ili promovira-
nje prava zena“ (Pipes, 2003.: 261), vec¢ je postala glasovita po apsurdnosti.

Apologetska orijentalistika je postojala i prije Esposita,’” no danas ona
ima karakteristike strukturiranoga akademskog pokreta s definitivnom politi-
¢kom misijom i aplikacijama. Prvenstvena je nastojanje da se islam, u skladu sa
smjernicama iz spomenute Preporuke Vijeca Europe 1162, prikaze na nacin koji
¢e smanyjiti razinu nepovjerenja i konflikta izmedu zapadne civilizacije i islama,
te promovirati njegovu ,,potencijalno pozitivnu ulogu u danasnjem europskom
drustvu.**® U tocki 11. iv. Preporuke, od obrazovnih se tijela trazi promicanje
komparativnoga teoloskog pristupa izucavanju islama, kr§¢anstva i zidovstva.
Implicitno je da se ,,potencijalno pozitivna uloga®™ islama postize njegovom
prilagodbom — unutar sekularnoga obrazovnog sustava — zidovsko-kr§¢anskoj i
humanistickoj etici i drustvenim nacelima, uz istodobno odustajanje od analize,
a nerijetko i spomena, kontroverznih i konfliktnih tema. No, neki autori smatra-
ju da se zapad, osobito Europa, odustajanjem od izuc¢avanja konfliktnih tema i
kriti¢kog pristupa islamu zapravo ,,pasivno podvrgnuo intelektualnoj cenzuri‘
te si kupuje mir i sigurnost zimijskog statusa (Ye’or, 2005.:265, 269). Drugim
rijeCima, apologetska orijentalistika pacificira islamisticke pokrete koji bi u slu-
¢aju kritickog pristupa islamskim doktrinama ili nepostovanja istih, mogli postati
sigurnosnom prijetnjom zapadu.

Konkretna politicka aplikacija pretvorbe islamskih mitova i sakralne tradi-
cije u povijest zamjetna je u debatama vezanima uz dana$nji arapsko-zidovski
sukob oko Jeruzalema. Naime, nakon akademskog prometnuca povijesnih mitova
u povijest — poput spomenutoga mita o Omarovu osvajanju Jeruzalema — ana-
liticari 1 diplomati u svojim komparacijama zidovskih i muslimanskih tvrdnja
glede Jeruzalema, islamske mitoloske pripovijesti Cesto stavljaju bok uz bok sa

miroljubivo nastojanje da se ,,nevjernicima® pruzi zastita, te su za krvoproli¢a zapravo krivi krs¢ani
jer se odupiru islamizaciji, i krizari (Ye’or, 2005.: 194-196).

360 polozaju Zidova i kri¢ana pod islamskom vla$c¢u vidi: Bat Ye’or Islam and Dhimmitude,
a u kontekstu ovoga ¢lanka jedanaesto poglavlje (Ye’or, 2001.:341-400).

37 Ivo Andri¢ se u svojoj doktorskoj disertaciji Razvoj duhovnog Zivota u Bosni pod uticajem
turske vladavine osvrnuo na tvrdnje nekih povjesnic¢ara kako je turska vlast prema domicilnom
kr§¢anskom stanovniStvu pokazivala trpeljivost (,,... ovakvo drzanje Turaka [se] ne sme pripisati
[...] nekakvoj trpeljivosti, na koju se kasnije nigde ne nailazi) i kako nije bilo prisilne islamizacije
(Andri¢, 1982.:55).

3% Recommendation 1162 (1991) on the contribution of the Islamic civilisation to Europe-
an culture (6). Vidi i Resolution on Islam and European Averroés Day (Official Journal C 313 ,
12/10/1998 P. 0104).
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zidovskom ¢injeni¢nom povijesti. Na temelju pretpostavke kako su tvrdnje obiju
strana podjednako utemeljene, oni i njihove politicke zahtjeve tretiraju jednako
premda, ukoliko se u procesu analize vaznost pridoda i povijesnosti, medu njima
postoji znacajna razlika. Vec¢ina temeljnih zidovskih tvrdnja glede Jeruzalema kao
sredista vjere 1 drzave povijesno je utemeljena i arheoloski istraziva, dok ve¢ina
ranoislamskih tvrdnja nije. Jednom kada tu Cinjenicu orijentalisti kao eksperti
relativiziraju, diplomacija, mediji i obrazovne institucije mogu predlagati rjese-
nja sukoba utemeljena na shva¢anju Jeruzalema kao grada u kojem su Zidovi
izgradili Hram (Cinjeni¢na povijest), Rimljani ga sukladno Isusovim rijecima iz
Evandelja unistili (Cinjeni¢na povijest) a Omar ga ponovno obnovio (mitoloska
pripovijest). Ili pak mozemo ¢itati o Zidovima koji u Jeruzalem dolaze na svet-
kovanje blagdana (prirodni dogadaj), Isusu koji je osuden u Jeruzalemu i razapet
(prirodni dogadaj) i Muhamedu koji je iz Jeruzalema uznesen na nebesa (natpri-
rodni dogadaj). Primjer takvoga mijeSanja povijesti i mitologije nalazimo u opisu
Jeruzalema u Enciklopediji Britannici:

Jeruzalem je od sredi$nje vaznosti za duhovnu i emocionalnu perspektivu
tri glavne monoteisticke religije. Za Zidove diljem svijeta, on je od davnina fokus
¢eznje, zivi dokaz drevne raskosi i neovisnosti, te srediSte nacionalnog otpora; za
kr$¢ane je to mjesto Spasiteljeve muke i pobjede; za muslimane on je cilj mistiénoga
no¢nog putovanja proroka Muhameda i mjesto jednoga od najsakralnijih svetista
islama. Za sve tri religije on je srediste hodocas¢a — Sveti Grad, zemaljski prototip
nebeskoga Jeruzalema.®

U ovom se odlomku mijesaju kruske i jabuke i usporeduje nesumjerljivo.
Muhamedovo ,,misti¢no noéno putovanje® u Jeruzalem vjerska je dogma, i tre-
balo bi ju usporedivati s odgovaraju¢im zidovskim i kr§¢anskim dogmama, a
ne s povijeséu. To se Muhamedovo putovanje moze usporediti, primjerice, sa
zidovskim vjerovanjem da je Mojsije rastvorio vode Crvenog mora ili s kr§¢ans-
kim vjerovanjem da je Isus uskrsnuo od mrtvih. Sto se pak ti¢e postojanja drevne
zidovske civilizacije u Jeruzalemu, ili Isusova pogubljenja u vrijeme Pilata, koji
su povijesni dogadaji potvrdeni od strane mnogih povjesnicara koji ne dijele
zidovsku ili kr$¢ansku vjeru, oni se mogu usporedivati samo s Muhamedovim
ovozemaljskim djelatnostima koje ne zalaze u sferu nadnaravnoga, poput hidzre,
organiziranja umeta, propovijedanja, ratovanja, zenidaba ili politickog manevri-
ranja — nikako s celestijalnim ekskurzijama. A povijesna naracija je neumoljiva:
niti jedna ovozemaljska Muhamedova djelatnost ni na koji na¢in nije zemljopisno
povezana s Jeruzalemom.

Prikazivanje Jeruzalema uz poistovje¢ivanje zidovske povijesti i islamske
mitologije toliko je postalo uvrijezeno, da se ¢esto pojavljuje i kod povjesnicara
za koje se ne moze re¢i da svrhovito izjednacavaju mitove i povijest. Povjesnicar

% Britannica, ¢lanak Jerusalem.
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Michael Oren, primjerice, u svom opisu izraelskog osvajanja Hramske gore 1967,
to mjesto opisuje kao ,,Mjesto Prvoga i Drugoga Hrama, za koje se vjeruje kako
je bilo mjesto na kojem je Izak trebao biti zrtvovan, i s kojega je Muhamed uzisao
nanebo...“ (Oren, 2002.:245). Premda je Orenov opis tehnicki ispravan, izgovara-
njem povijesti i mita u istome dahu izbljeduje se razlika izmedu njih. Proizvod
pridavanja podjednake vaznosti povijesnim i mitoloskim argumentima je taj da
Jeruzalem poprima izgled grada koji je podjednako svet za sve tri religije, ¢iji su
zahtjevi 1 politicki ciljevi slijedom toga i podjednako utemeljeni.

Jedna od neposrednih posljedica izjedna¢avanja mitova s povijeséu je
opasnost od svrhovite invencije novih, politicki motiviranih mitova te njihovo
promoviranje u povijest, kao i obratno — tretiranje povijesti kao da je mit. U tom
bi kontekstu bilo korisno istraziti u kojoj je mjeri nastanak modernih palestin-
skih mitova vezanih uz aktualni arapsko-zidovski bliskoistocni sukob, povezan
s fenomenom orijentalistickog opovijes¢ivanja islamske sakralne tradicije, te
spremnos¢u mnogih relevantnih zapadnih politickih, medijskih i obrazovnih
krugova da ga prihvate kao fait accompli. Kada je Jaser Arafat iznosio tvrdnju
0 postojanju razvijenoga predcionisti¢koga palestinskog drustva koje su Zidovi
svojim dolaskom prekinuli u ,,dinami¢nom obogaéivanju svoje drevne kulture®
(Ye’or, 2001.:317)% cilj mu je bio osnaziti svoje politicke argumente a ne izvr-
gnuti se podsmjehu i ugroziti si kredibilitet. S istom se svrhom javljaju i mitovi
o Arapima-Palestincima kao potomcima drevnih Kanaanaca (Israeli, 2008.: 23),
o mirnom i sigurnom Zivotu Zidova medu Arapima (na cjelokupnom arapskom
podrucju) prije stvaranja izraelske drzave, ili o milijunima izbjeglih palestinskih
starosjedilaca nakon nakbe 1948. (Peters, 1984.:137-295). S nesto manje uspjeha
odvija se i obrnut proces proglasavanja povijesti mitom. On ukljucuje tvrdnje
kako zidovski Hramovi nikad nisu postojali na Hramskoj gori,* kako je zidovska
biblijska povijest zapravo muslimanska,* te kako je Holokaust, ili barem njegove
proporcije, cionisti¢ki mit stvoren radi opravdanja okupacije Palestine.”* Tu je
tvrdnju palestinski premijer Abas branio u svojoj doktorskoj disertaciji*/, a njen
najpoznatiji zagovornik u medunarodnoj politici danas je iranski predsjednik
Mahmud Ahmadinedzad. Zanimljiva je i tvrdnja iz ¢lanka 20. Povelje PLO-a:
. Tvrdnje o povijesnoj ili vjerskoj povezanosti Zidova s Palestinom nespojive su
s povijesnim ¢injenicama. .. %

40 Tu su i druge njegove tvrdnje, primjerice da je sveti Petar bio Palestinac koji se odupirao
rimskom imperijalizmu a Isus Krist ,,prvi palestinski fedayeen* (Ye’or, 2001.:319-320).

41 Tsraeli, 2008.:xx

4 Ovaje tvrdnja povezana s uobi¢ajenim islamskim tumacenjem kuranskih ajeta 3:67 i 6:84-87
prema kojima su biblijski proroci zapravo bili muslimani (usp. Ye’or, 2005.: 213).

* memri.org/bin/articles.cgi?Page=archives& Area=sd&ID=SP55803 (23.4.2008.)

# Ona je 1984. objavljena kao knjiga (Israeli, 2008.:30,31).

% The PLO Charter (Stav, 2001.:387).
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Znanost vs. uskladivanje s vjerskom dogmom

Svede li se izu¢avanje neke religije na potvrdivanje njezinih dogmi, mitova
i sakralne tradicije, ono prestaje biti znanstveno. Istrazivanje sa znanstvenom
ambicijom nuzno podrazumijeva kriticko ispitivanje izvora i primjenu metoda
istrazivanja koje ne ovise o tomu jesu li im rezultati sukladni s doktrinarnim po-
stavkama proucavane religije i aktualnim politi¢kim potrebama ili nisu. Svrha
znanstvenog istrazivanja ne moze biti dogmatsko potvrdivanje ni opovrgavanje
kriti¢ke analize. U protivnom, studija se pretvara u vjeronauk. Sto se ti¢e krs-
¢anstva i zidovstva, ta je praksa na europskim sveudilistima odba¢ena davno.*
Alarmantno je §to na pocetku dvadeset i prvoga stoljeca ona jos nije dio proslosti
iu odnosu na islam.

Treci postulat, odnosno ponavljanje islamske tradicije ili dogme od strane
orijentalista kao da nije dogma nego znanstveno potkrjepljiva ¢injenica, dovodi
nas ponovno do uvodnog problema ovoga ¢lanka. Naime, poimanje Allaha kao
istoga Boga kojega $tuju Zidovi i kri¢ani, islamska je vjerska dogma. Ona je dio
objave Kur’ana, koji naucava kako je Bog koji se prije adventa islama objavio
Zidovima i kr§¢anima, zapravo bio Allah.*’ Eksplicitnu tvrdnju kako je Bog
Zidova i kric¢ana, tj. Sljedbenika Knjige (ahl al-¢itab), te Bog muslimana isti
Bog, nalazimo u suri 29.:

I sa Sljedbenicima Knjige ne raspravljajte vi, osim na nacin najljepsi! Ne i sa
onima medu njima koji su nepravedni, i recite: ,,Mi vjerujemo u ono §to je nama
objavljeno i §to je vama objavljeno! 4 nas Bog i vas Bog — jedan je! | Njemu smo
mi predani!“#

Koju istrazivacku metodu orijentalist znanstvenik moze primijeniti kako
bi verificirao da je ,,na$ Bog i vas Bog — jedan“? Sto o toj tezi kazu kri¢anski
teolozi? Sto je s biblijskom teoloskom epistemologijom (Bog je odabrao Zidove
da budu ekskluzivni primatelji njegove objave ljudima), antropologijom (Bog je
stvorio ¢ovjeka na svoju sliku zbog cega je ljudski zivot svet) i soteriologijom
(Bog zahtijeva postivanje visokih moralnih standarda i vjeru u otkupljujucu zr-
tvu njegova Sina)? Na ta i mnoga druga nezgodna pitanja ve¢ina prominentnih
orijentalista ne nudi osvrt.

46 Primjena kriti¢nog znanstvenog pristupa u istrazivanju religije na zapadu je, u nekom obli-
ku, prisutna ve¢ vise od pola milenija, i nebrojeno se puta nasla u sukobu s institucionaliziranim
kr§¢anstvom. Klasican primjer je otkric¢e jezicara iz XV. stoljec¢a kako je Konstantinova donacija
zapravo krivotvorina.

47 Kur’an 4:163 (sve do 166). Vidi takoder 6:85-87 i 57:26. Ovo, medutim, ne znaci da su zi-
dovstvo i kr§¢anstvo jednaki s islamom. Naprotiv, prema islamskom ucenju jedina je ispravna vjera
islam (3:19) a Zidovi i kr¥¢ani, koji su neko¢ primili objavu istoga Boga kao i muslimani, svoju su
religiju izopacili, te su odbacili tevhid a pristali uz Sirk (§to osobito vrijedi za kr§¢ane zbog njihova
Stovanja likova).

# Kur’an 29:46, dodan naglasak.
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Boris Havel

A CRITICAL REVISITING OF WESTERN ORIENTALISM
(Summary)

This article presents an introduction to the author’s thesis that contemporary mainstream Western
Orientalism is often more concerned with presenting an apologetic picture of Islam, ad hoc designed
to serve current ideological, political, economic and security needs, than with serving as academic
discipline in which scholarly methods of research and customary critical approach to sources are
applied. Due to an understandable and legitimate desire to reduce the increasingly intense conflict
with parts of the Islamic world, official policy in the West has staunchly supported the Orientalists’
presentation of Islam as a religion which is fully compatible with the tenets of Judeo-Christianity.
Consequently, the most “visible” contemporary scholars of Islam are those who uphold and promote
this position in their studies.

Several common elements can be distinguished in those Orientalists’ approach res. One ap-
proach is selective removal or neglect of individual features of Islam and the Prophet Muhammad’s
career which are likely to be deemed deplorable by many Western readers. Another is the uncritical
acceptance of Islamic sacred traditional narratives and a lack of objective scholarly examination of
their historicity. The main topic of this article, however, is the Orientalists’ frequent introductory
argument in favor of the fundamental compatibility between Islam and Christianity, inasmuch as
Muslims worship the same God as Christians and Jews. Notwithstanding the fact that “the same
God” theory is the reverberation of an Islamic dogma (found in Koran 29: 46) and that the Biblical
and Christian position on the issue is rarely discussed by the Orientalists who publicize it, the latter
regularly present it not as Islamic creed, but as widely accepted expert opinion, or even as a matter
of common knowledge. In author’s view, the resulting peculiarity — religious instruction classified
as objective scholarship and promoted by academia — even if carried out with the noble intention of
reducing mistrust and tensions between the two civilizations, turns the wheel of Western science’s
progress in reverse.

Kljuéne rijeci: orijentalistika, islam, krS¢anstvo, povijest, tradicija, apologetika, komparativna
religija.

Prihvaceno za Stampu: 27. maja 2010. godine.
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LES ASPECTS DE LA POETIQUE SURREALISTE
EXPLICITE

Ce travail examine la poétique explicite du surréalisme serbe a partir de ses manifestes et ses
textes programmatiques, considérés dans le contexte de I’avant-garde européenne.

Le surréalisme serbe, avec ses manifestes et textes programmatiques, se
réalise en tant que mouvement plus de cinq ans apres les diverses activités de
son équivalent francais —1’année 1930, qui a été marquée par la parution du texte
programmatique « La position du surréalisme » et par la publication de I’almanach
L’Impossible', est habituellement considérée comme la date du début « officiel »
du mouvement surréaliste en Serbie. Dans les années qui suivent, les surréalistes
serbes publient de nombreux travaux de volume et aux formes diverses, dans
lesquels ils exposent leur perception de la problématique liée a la définition du
mouvement et de sa position actuelle.

Paraissant vers la fin de I’époque avant-gardiste de la littérature serbe, au
passage de la troisiéme a la quatriéme décennie du siécle passé, lorsque la tendance
a exercer une influence avant-gardiste sur I’art, la société et la réalité se voit rem-
placée par I’engagement social et se limite a un seul mouvement, les manifestes
et les textes programmatiques du surréalisme serbe présentent un nombre impor-
tant d’attributs caractéristiques au genre littéraire auquel ils appartiennent. Tout
d’abord, ils ont été en majeure partie écrits collectivement, par deux ou plusieurs
auteurs, et cela au nom du mouvement; dans les titres, les mots programmatiques
clés signalent clairement la nature et le but du texte (« annonce »; « position »;
« esquisse »), parfois méme en combinaison avec le nom du mouvement qu’ils
définissent (« surréalisme »). Les idées exprimées dans ces travaux aspirent
ensuite a étre provocantes et définitives, tout en étant d’un coté contestataires et
destructrices, reniant le passé tout comme 1’état actuel, et d’un autre c6té affirma-
tives, annong¢ant de nouvelles valeures et un nouvel ordre des choses. De méme,
I’application potentielle des intentions et idées radicales exposées entraine des

! Ou plutét en janvier 1931, quand parut le premier numéro de la revue. Voir: Vane Bor, Marko
Risti¢, Anti-Zid, Beograd, novembre 1932.
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conséquences de grande envergure, étant donné son aspiration a bouleverser la
structure générale de I’esthétique, des idées et de la société.

Les caractéristiques mentionnées résultent de I’évolution du genre du ma-
nifeste qui représente dans la culture européenne une tradition littéraire-histori-
que plus ancienne et plus étendue que les proclamations avant-gardistes? et qui
comprend non seulement les manifestes au sens strict du terme, au titre et a la
forme adéquate (comme, par exemple, dans la premiére moitié du XIX®™ si¢cle
en France, le Manifeste de la Muse francaise en 1824, le Manifeste contre la litté-
rature facile en 1833), mais aussi des textes écrits sous forme de préface, d’article,
de critique littéraire, et dont le contenu répond aux demandes du manifeste®. D’un
autre coté, le manifeste en tant que pure forme littéraire vient s’imposer vers la
fin du XIX®© siécle (Manifeste du symbolisme de Moréas en 1886, Manifeste
naturiste de Saint-Georges de Bouhélier en 1866), puis grace a ses aspirations
artistiques radicales du début du XX siecle (Manifeste du futurisme de Marinetti
en 1909, Manifeste dada de Tzara en 1924, Manifeste du surréalisme de Breton
en 1924), il s’établit enfin comme genre littéraire et devient aussi important que
toute autre oeuvre littéraire ou artistique.

Au sein de I’avant-garde européenne, le rapprochement entre les principes
programmatico-discursifs et poético-esthétiques au niveau de leur importance
a été suivi par une sorte de fusion interne et d’hybridation, les manifestes de
I’avant-garde perdant en partie leur fonction référentielle, mais acquérant une
fonction poétique — ce ne sont plus uniquement des textes sur 1’art, mais plutot
des textes artistiques, tandis que les oeuvres poétiques/esthétiques en soi sont
enrichies de significations poétiques/esthétiques®. Ce rapprochement est si fort
qu’il est souvent difficile de définir de quelle sorte de texte il s’agit, a tel point
que I’écriture d’un manifeste devient souvent plus importante que le coté littéraire
et artistique du produit en soi.

2 Le terme « manifeste », dans le sens de « proclamation ou avertissement », provient de 1’ita-
lien et a été introduit dans le cercle européen au XVI™ siécle, avec la signification de proclamation
écrite officielle adressée au peuple, annonce écrite renfermant les idées d’un auteur particulier ou
collectif, les programmes, les propositions et les décisions. Dans un sens plus large, la signification
du manifeste est liée au discours programmatique qui est soumis aux régles de 1’argumentation
organisée. Sur la chronique de 1’emploi des mots et sur les diverses formes de textes-manifestes
jusqu’aux temps modernes, voir le chapitre « A history of Manifesto (1550-1850) », dans : Luca
Somigli: Legitimizing the Artist: manifesto writing and European modernism, 1885—1915, University
of Toronto Press, Toronto 2003, pp. 29-56.

3 « Manifeste », dans : Dictionnaire historique, thématique et technique des littératures: lit-
tératures frangaise et étrangeres, anciennes et modernes. Sous la direction de Jacques Demougin,
Paris, Larousse,1986, p. 993.

4 Cf. Novica Petkovié¢, ,,Proucavanje imanentne poetike: predmet i svrha®, dans : Poetika srpske
knjizevnosti (dir. N. Petkovi¢), Institut za knjizevnost i umetnost, Beograd, 1988; Aleksandar Flaker,
Poetika osporavanja, Zagreb, Skolska knjiga, 1984, p. 21.
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Dans le surréalisme serbe, le rapprochement des fonctions discursive et
poétique commence déja a 1’époque « présurréaliste », quand Marko Risti¢ et
d’autres futurs membres du mouvement publient dans les revues Chemins (Pu-
tevi, 1922-1924), Témoignages (Svedocanstva, 1924—1925) et Traces (Tragovi,
1928-1929) quelques textes ou ils formulent les hypothéses de la poétique
surréaliste explicite et ou ils exposent leurs opinions qui expriment 1’attitude du
surréalisme serbe envers la littérature et 1’art. Ainsi, la premiére phase du surréa-
lisme en Serbie est marquée par la parution du recueil poétique de Milan Dedinac
L’Oiseau public (Javna ptica, 1927) et par les textes critiques de DuSan Mati¢ et
Marko Risti¢, qui sont orientés en principe vers les questions littéraires.

L article de Dugan Mati¢ « A propos du livre de Milan Dedinac »* examine
les aspects poétiques contenus dans la relation poésie — personnalité du pocte
— vie; Mati¢ d’une part insiste particulierement sur le coté surnaturel de 1’ins-
piration poétique de Dedinac et, de I’autre, sur la fixation profonde de la poésie
dans la personnalité du poéte; Dedinac, cependant, est félicité d’avoir renoncé a
imposer son goiit personnel et sa volonté de création individuelle, en se soumettant
a un désir plus général et moins énigmatique, et qui s’écoule a travers les vers.
Grace a I’absence de régles logiques et poétiques, ou du métaphorisme habituel,
la poésie de L’ Oiseau public, qui trouve son appui dans la réalité quotidienne
et dans le langage, apporte, selon Mati¢, la nouveauté et la fraicheur d’une vie
tendant vers 1’infini.

Le texte que Risti¢ a consacré au recueil de poemes de Dedinac porte le titre
de « Révélation de la poésie » (« Objava poezije »)° et il représente en partie un
compte-rendu et en partie un texte programmatique. Risti¢ y développe les the-
mes déja introduits par Mati¢ a propos de L 'Oiseau public et présente plusieurs
hypothéses qui concernent la poétique et 1’idéologie surréalistes. Il considére
I’oeuvre de Dedinac dans le contexte de son époque, époque de « civilisation
mourante », ou elle est une des rares réussites de I’esprit et une expression du
non-conformisme subversif et libérateur.

Risti¢ définit le genre de L’ Oiseau public, mais aussi de son propre texte,
en I’associant a la confrontation surréaliste entre la littérature et la poésie. Tout
comme Mati¢, il place la poésie de Dedinac dans un domaine hors de la littérature
et, donc, hors d’acces a la critique littéraire. Conduit par « 1’ ordre irrationnel
de la poésie », Dedinac a, selon Risti¢, réussi a produire une oeuvre entiérement
créée « de I’autre coté » de la réalité, qui nous « affranchit » de la littérature et
qui, « vivante et surnaturelle », appartient a la poésie.

Dans sa description de la poésie de Dedinac, Risti¢ utilise un langage pit-
toresque: en tant qu’ « émissaire délégué de I’esprit », Dedinac était destiné a

3 Savremeni pregled 1927, 11, n° 6, p. 3.
® Vijenac, vol. VII, n° 5, Zagreb, 1" mars 1927.
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« changer la tempéte d’outre-monde en miracle a travers le trés ancien pont de
I’extériorisation ». Ainsi, I’oeuvre poétique de Dedinac représente un drame de
I’esprit qui se déroule sur le plan de I’absolu, au cours de la fusion de diverses
forces, celle de I’existence humaine la plus profonde, des courants distraits de la
dialectique, et de la vibration sombre et perpétuelle de la métaphysique.

En ¢élaborant la métaphore du pont, Risti¢ exprime son attitude face a la
littérature, en insistant sur le fait que le langage de I’inspiration visionnaire et de
I’ambiance songeuse a paru sous forme de livre imprimé, du « pont discrédité
et insuffisant » qui pour I’instant sert toujours a la transmission de la maticre
mentale a la lueur de la vie consciente.

Grace au livre imprimé, un lien s’établit entre le lecteur et les phantasma-
gories les plus profondes de Dedinac; celles-ci ont réussi, par leur force et leur
sévérité, par leur pureté et leur cruauté, a imposer a la langue, au rythme et a la
syntaxe, la couleur adéquate, I’accent unique de ’inspiration. Dans L Oiseau
public, I’extérieur et I’intérieur restent inséparables, de méme que les impulsions
profondes des phantasmagories et leurs manifestations les plus externes.

Risti¢ préte ainsi grande attention a la parole et a I’écriture, a I’union de ce
qui se trouve hors de la littérature et du monde avec le langage, et a leur fusion-
nement en un ensemble poétique inséparable, trés organisé. Ainsi se produit une
sorte de « rapprochement » de I’idée de 1’écriture automatique, implicitement
présente dans les compte-rendus de Mati¢ et de Risti¢ de L’ Oiseau public, avec
la structure d’une oeuvre poétique.

Grace aux polémiques provoqués par L 'Oiseau public qui ont suivi, pour la
premicére fois dans la littérature serbe, un auteur fut désigné comme « surréaliste »
et classé dans le goupe des « individus puissants prétendant a la « dictature de
I’esprit »”.

deskeosk

Hormis 1’étude de la nature de la poésie en soi, ce qui attire également
I’attention des surréalistes ce sont d’autres phénomeénes similaires permettant de
mieux comprendre son essence. Marko Risti¢, dans ses oeuvres, aborde ainsi a
plusieurs reprises le probléme de la relation mutuelle entre deux activités spiri-
tuelles similaires — la poésie et I’humour, ce qui correspond aux préoccupations du
groupe surréaliste de Paris. Dans le texte « Humour et poésie » (1930), il insiste
sur la double nature du phénomeéne — en plus d’étre considéré comme 1’ennemi
de ce qui est sentimental et conventionnel, et comme une forme d’autocritique,
I’humour est aussi un des facteurs fondamentaux de la poésie®.

"Réponse d’un « bibliophile » a Dusan Mati¢ dans /lustrovan list (Revue illustrée) du 13 mars
1927; voir aussi la note de I’éditeur dans Marko Risti¢, Oko nadrealizma I (textes réunis par Nikola
Bertolino), Belgrade, Clio, 2003, p. 45.

8 Politika (Politique), 6, 7, 8, 9 janvier 1930, dans : Oko nadrealizma, 1, pp. 16-30.
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En tant que condition négative de la poésie, I’humour abolit avant tout ce qui
est antipoétique, c¢’est-a-dire tout ce qui a été engourdi soit sentimentalement soit
par une routine de la pensée. L’humour est une critique authentique, spontanée,
de I’ordre conventionnel et réfléchi, liée a la comédie, mais tout de méme diffé-
rente de la blague, et pouvant étre satirique. De plus, I’humour apporte a certains
¢léments une touche poétique et devient ainsi une condition positive de la poésie.
I1 illumine soudain la réalité d’une lumiére inattendue, extraordinaire et modi-
ficatrice, a tel point que son aspect général change radicalement et ses diverses
parties établissent de nouvelles relations inattendues, surréelles, ou certains aspects
découvrent un irréfutable coté grotesque, jusque-la caché, tandis que d’autres
une brusque expressivité poétique. L’humour produit une sorte de mélange du
réel et du fantastique, ce qui donne a chaque manifestation d’humour la forme
d’une métaphore. C’est la nouveauté qui donne a la métaphore sa puissance, et
I’humour représente la condition primordiale de cette nouveauté. Etant donné que
la métaphore et la nouveauté représentent des procédés inséparables de la poésie,
I’humour devient donc et le facteur primordial et la condition de la poésie.

L’humour en question ne peut pas étre léger — glacial ou embrasé, il repré-
sente 1’expression extréme d’une réaction spirituelle ou sensible, d’une révolte
qui s’intensifie a cause de sa modération.

Dans le texte intitulé « Humour 1932 », publi¢ deux années plus tard dans
le cadre d’une enquéte de la revue Le Surréalisme aujourd ’hui et ici®, Risti¢ ré-
péte les théses principales de 1’ « Humour et poésie », et développe 1’analyse en
direction de la relation entre I’humour et la moralité et entre I’humour et la mort.
Il insiste sur les idées freudiennes du rejet du principe de la réalité et de 1’affir-
mation du principe du plaisir, personnalisées par le triomphe du narcissisme, par
I’invincibilité du « Moi » humain. Comme pour Breton, auteur d’une Anthologie
de ’humour noir, et qui, marqué lui aussi par I’influence de la psychanalyse
freudienne'’, considére I’humour comme une défense contre la pression du monde
extérieur, I’humour est pour Risti¢ un mécanisme de défense contre les attaques
du monde extérieur, ce qui le rapproche des névroses, de la folie, de I’ivresse, des
extases. L’humoriste considére et la réalité qui I’opresse et ses propres tourments
comme un jeu d’enfant insignifiant et inoffensif, en transférant I’accent psychique
du « Moi » vers le « Surmoi ». Grace a la métamorphose des sentiments réunis
dans le plaisir, I’humour rend superflue toute expression émotionnelle, ainsi que
les réactions conscientes et actives; il représente également un masque approuvé
par le « Surmoi », revétu par le subconscient et grace auquel celui-ci échappe au
contréle de ce « Surmoi ».

® Numéro 2, pp. 18-22.

10 Pour le rapport des surréalistes de Belgrade et de Paris a la psychanalyse, voir: Jelena
Novakovi¢, « Le Surréalisme et la psychanalyse », Filoloski pregled, XXXIV, 2007/2, Beograd,
2008, pp. 31-42.
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L’humour satisfait les tendances régressives vers la pensée prélogique et
préréaliste, par I’intermédiaire de I’économie de 1’énergie spirituelle. La situation
est identique pour la métaphore et la poésie. L’humour n’est pas une attitude
morale (la morale qui dépend des facteurs sociaux), il est moral (la vraie morale
du désir); étant parfaitement immoral, il est en méme temps parfaitement moral,
puisqu’il ne dépend pas de la rationalité objective, objective et réelle.

On imagine un tel humour, de I’autre c6té de la conditionnalité et du résul-
tat, de 1'utilité¢ ou de I’inutilité, en-dehors du jugement de I’évaluation morale,
uniquement dans son existence illimitée, hors du temps. La vie de I’homme se
déroule, cependant, aujourd’hui et ici, dans le temps. C’est pourquoi la morale,
exprimée dans le monde réel, ne peut signifier que ce qui correspond aux condi-
tions de la « morale moderne », ¢’est-a-dire que, pour Ristié, est moral ce qui est
révolutionnaire. L’humour est moral car il est indéniablement subversif, car il ne
respecte rien. Il est moral tout comme la folie, la poésie, ’amour.

kekosk

Contrairement aux critiques protosurréalistes et aux textes programmatiques,
dans le premier texte collectif promotionnel « Position du surréalisme » (1930),
I’attention est prétée aux questions générales tandis que la problématique litté-
raire n’y est presque pas abordée; de plus, I’aspect particulier y est remplacé par
le collectif. Les surréalistes se tournent vers une approche philosophique de la
réalité et de ses principes et s’efforcent de se positionner, en tant que groupe, dans
le monde matériel et spirituel. Ils affirment, enfin, vouloir changer le monde par
un mode particulier de révolution — le bouleversement de I’ordre social peut étre
réalisé par I’association de I’activité critique a I’activité idéologique et sociale, ce
qui les rapproche des surréalistes de Paris, eux aussi marqués par I’idéologie.

Dans le petit volume intitulé « Position du surréalisme », oeuvre collective
signée par Aleksandar Vuc¢o, Oskar Davi¢o, Milan Dedinac, Vane Bor, Zivanovi¢-
Noe, Porde Jovanovi¢, Dorde Kosti¢, Dusan Mati¢, Koc¢a Popovic, Petar Popovié¢
et Marko Risti¢, les membres du groupe surréaliste de Belgrade confrontent
deux mondes — d’un coté se trouvent les domaines de la dialectique infinie et de
la concrétisation dynamique, de la libération de I’homme et de I’irréductibilité
de I’esprit et de I’autre, les domaines de la métaphysique « mortuaire » et de la
statique abstraite et « empatée », du confort et du conformisme, du « misérable »
bonheur personnel, de I’égoisme « médiocre », des compromis.

Ce n’est pas au niveau abstrait, hors de I’espace et du temps historique, que
les deux plans se confrontent, mais a travers ’homme et la société d’une époque.
Les surréalistes estiment que leur confrontation se caractérise également par une
dimension éthique, étant donné que les personnalités sont définies au niveau
moral par rapport a ’opinion qu’elles y défendent. L’activité authentique de
I’homme consiste dans son engagement intégral dans la lutte pour la librération

94 ®UJIOJIOIIKU TMPETJIE]
XXXVII2010 1



Bojan Jovi¢, Les aspects de la poétique surréaliste explicite

des contraintes sociales et pour la transformation de I’homme et du monde, qui
est la seule mesure morale de I’existence réelle de ’homme.

Dans une réalité ainsi décrite, les surréalistes ne voient le sens de leurs ac-
tivités ni dans un systéme statique et théorique, construit a I’avance, ni dans un
accord élémentaire, artificiel, ou tout est généralisé et concilié. Le sens commun
et la cohérence des actions surréalistes se trouvent au sein de leur développement
dialectique, soumis a la démarche révolutionnaire du déterminisme moral.

Suite a I’expos¢ discursif plutét clair, évident et compréhensible se trouve
la partie transitoire de la « Position du surréalisme » ou le ton change et le texte
devient subjectif, constitué d’images provocantes, émotionnellement puissantes
(« machoire de la dialectique », « les chariots de carnaval et de mort », « les
caniches intellectuelles », « la littérature répugnante et belle », etc.). Quoi qu’il
en soit, suite a cette pause, le texte se termine comme il a commencé, dans un
style clair, par un appel direct a la révolte active, continue et destructive, ayant
pour but la transformation compléte du monde.

skok

L’orientation vers I’action « morale » et la nécessité d’un bouleversement de
I’ordre mondial se maintient dans les oeuvres ultéricures des surréalistes serbes,
ou elle se confond avec I’examen des questions psychoanalytiques et poétiques.
Or, quand il s’agit de la forme de I’annexe, la tendance a employer des termes
théoriques et philosophiques plus strictes se mélange au désir d’inclusivite,
comme on peut le voir dans Esquisse d ‘une phénoménologie de l'irrationnel de
K. Popovi¢ et M. Risti¢. Dans ce débat discursif, qui ressemble plus a un taité
philosophique qu’a un texte programmatique avant-gardiste, les auteurs décrivent
I’influence des découvertes psychanalytiques sur la compréhension de la structure
de I’esprit humain et sur la notion de la réalité, fondée sur la domination et la
puissance illimitée de la conscience rationnelle et de ses catégories'!.

Conformément a cela, ils présentent un résumé historique des mouvements
artistiques qui ont problématisé la domination de la raison et de ses catégories en
faveur de la « dictée » psychique, dont il est question dans le premier manifeste
de Breton ou le surréalisme est défini comme « automatisme psychique pur par
lequel on se propose d’exprimer, soit verbalement, soit par écrit, soit de tout autre
manicre, le fonctionnement réel de la pensée » et comme « dictée de la pensée, en
I’absence de tout contrdle exercé par la raison, en dehors de toute préoccupation
esthétique ou morale ».

Apres une courte analyse historique de la contribution dadaiste dans le
domaine de la négation de la pensée consciente, soumise a la logique, et de I’af-

' Koca Popovi¢ — Marko Risti¢, Nacrt za jednu fenomenologiju iracionalnog, Beograd,
Nadrealisticka izdanja, 1931, pp. 28-29.
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firmation surréaliste d’une trame continue et active de la pensée inconsciente par
la découverte de I’automatisme psychique, appliqué dans 1’écriture automatique,
par I’étude de son mécanisme, de son importance multiple et des conséquences
et conclusions auxquelles il aboutit, les auteurs insistent sur la relation entre les
principales catégories de la perception surréaliste de la réalité — les tendances
subconscientes, la morale moderne qui était la caractéristique fondamentale de
I’humour, de I’expression du subconscient et de la création poétique. La morale
moderne est forcément subversive et active, étant donné qu’elle utilise la volonté
irrationnelle et impulsive de I’inconscient qui est par définition subversif. Les
expressions subversives de I’inconscient: la paranofa, les actes magiques, la simu-
lation, etc. peuvent renouveler la conscience par de nouveaux moyens d’expression
(textes automatiques, récits de réves, notation des idées ouvertes, délire paranoia-
que de I’interprétation, peinture surréaliste, fait poétique en lui-méme).

L’action consciente, la pensée active doit étre dialectique, c’est-a-dire
« moderne » et « subversive » dans tous ses aspects. De cette manicre, une phé-
noménologie de I’inconscient a les mémes conséquences que I’amour et posséde
un potentiel révolutionnaire radical.

Dans les derniéres pages de 1’étude, une grande partie est consacrée a la
problématique de la poésie. La poésie est identifiée a la morale, étant donné
qu’elle représente elle aussi un processus de libération des principales exigences
subconscientes de la réalité spirituelle de ’homme; engagée sur la voie de I’accom-
plissement moral de I’homme, elle ne peut étre que révolutionnaire. La poésie re-
présente I’expression directe du désir qui ne peut pas s’exprimer sans participation
de la conscience, or, cette participation doit étre directe afin que la poésie puisse
maintenir la vivacité contenue dans le désir et le dynamisme de I’assemblage et
de I’entrelacement de ses éléments. Or, si cette participation est indirecte, comme
c’était le cas durant I’histoire de la poésie classique et « moderne », soutenue
par I’esthétique et I’histoire de la littérature, la poésie se transforme en image
morte des sentiments. Les mots, ou plutdt les notions, représentent les ¢léments
externes par rapport auxquels le désir vient se fixer, tandis que I’impossibilité de
I’expression poétique hors des mots nécessite et exige la participation directe de
la conscience. Les notions et les mots, en tant qu’éléments de la conscience, sous
la pression du désir, obtiennent une autre signification, différente, tout comme
des fétiches — objets servant a la satisfaction d’une idée paranoiaque, dévoilée et
ouverte. Ainsi, dans la poésie surréaliste, les mots ne sont pas des images mortes,
mais des expressions d’ idées ouvertes, du complexe affectif du désir et, de cette
maniére, ils obtiennent un sens nouveau et concret.

Pour la création poétique, une telle inspiration-révélation n’est pas nécessaire
(ni le sont la voyance, I’ivresse, I’hystérie, etc.); la simulation, perfectionnée
dans son irrationalité, est suffisante'?. La conscience doit étre mise au service de

2 fpid., p. 158.
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la libération du subconscient, par synthétisation dialectique avec celui-ci. Une
analyse profonde du subconscient, affranchi de la censure et de I’influence de la
conscience, demande un certain effort. Pourtant, cet effort lui-méme est devenu
une preuve de la valeur du discours, en se joignant au « sentiment de culpabilité »
qui renie la valeur de tout ce qui n’est pas le fruit d’un effort conscient.

Le « sentiment de culpabilité » soutient, par sa fausse autorité morale, la
concentration sur la médiation contraignante de la conscience, tandis que, pour
les surréalistes, le manque d’effort conscient est devenu une garantie de valeur
poétique et I’effort une preuve d’immaturité; la glorification de 1’inspiration
comme moment de révélation infaillible et sacrée n’est ainsi qu’une négation
insuffisante, non-dialectique et naive du « sentiment de culpabilité »'3.

kekok

Le dernier aspect de I’art poétique qui a été analysé par les surréalistes dans
les textes programmatiques est I’engagement social du poéte'®. Le poéte moral
doit surpasser a un moment la phase du pessimisme et se tourner vers la libre
réalisation du désir. En analysant les raisons de I’impossibilité d’accomplir ses
désirs, le pocte parvient finalement a la conclusion que leur nature est sociale et
économique. La révolte contre la religion, la famille, la morale conventionnelle,
I’éducation, I’école, la presse, le chauvinisme, I’hypocrisie, 1’esthétique, les cou-
tumes, les préjugés, I’art, se transforme en rébellion contre les abstractions, contre
les symptomes et les conséquences, mais non contre les causes de 1’aliénation de
I’homme dans le monde contemporain'®, qui sont matérielles et qui ne peuvent
étre supprimées que par des moyens matériels. Une telle position est trés proche
des idées marxistes — le poéte découvre les conditions réelles de la libération et les
valeurs de la Révolution et développe la morale moderne du révolutionnaire, qui
est une négation dialectique de la morale normative de la culture bourgeoise.

Laliberté individuelle vers laquelle tend chaque individu est réalisable, mais
elle ne peut étre mise en oeuvre que par la libération de la classe sociale actuelle-
ment opprimée. Dans la pensée surréaliste, il n’est plus question de liberté abstraite
de I’esprit en soi, la liberté de I’individu étant devenu le résultat d’une évolution
sociale. Seul le travail constructif au coeur d’une sombre forét de cheminées
industrielles permet I’ouverture d’un horizon infini de liberté et de clarté.

Cependant, de son coté, grace aux motifs authentiques, la vraie poésie reste
toujours révolutionnaire, ou plutdt objectivement utile par son contenu latent et ses
conséquences; elle est la résolution transitoire mais réelle de certains complexes
et conflits dans ’homme et une contribution irremplagable a la découverte de

3 Ibid., p. 161.

14 Marko Risti¢, ,,Moralni i socijalni smisao poezije, Danas, n° 1, janvier et n° 2, février 1934,
dans: Oko nadrealizma I1, pp. 384-385.

15 Ibid., p. 358.
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I’homme et de la réalité. Comme telle, elle se trouve justifiée face aux critéres
objectifs les plus strictes de la conformité sociale.

sskok

Dans cette analyse des théses principales du surréalisme serbe liées a la
nature de la poésie et a la place qu’elle tient dans la vision surréaliste du monde,
on voit que la définition de la poésie change avec le temps et qu’elle s enrichit de
nouveaux contenus sémantiques. A partir des premiéres observations importantes,
ou la poésie est percue dans le cadre de la relation inspiration surpersonnelle
surréelle — auteur — langage, avec une mention secondaire du potentiel de la ré-
volte sociale et par I’omission du débat sur les activités spirituelles similaires, en
passant par I’étude comparative de 1’analogie entre I’humour et la poésie a partir
de la métaphorisation et de la nouveauté, jusqu’a la description minuticuse de
la relation entre la poésie et le désir, le langage, les mots, I’inspiration et I’effort
conscient lors de I’écriture. Finalement, les réflexions poétiques quittent le cadre
psychanalytico-linguistiques et s’orientent vers 1’engagement social direct, ayant
en vue la libération collective sociale dans le sens le plus général, telle qu’elle
apparait dans la vision du monde marxiste, c’est-a-dire comme condition de
liberté individuelle.

Ces changements sont, cependant, de nature plus incrémentielle qu’essen-
tielle, étant donné qu’il n’y a pas de discontinuité dans la percepetion de la poé-
sie, mais plutdt un élargissement du cadre de I’interprétation et un déplacement
d’accent. Ce n’est qu’au début, avant la promotion officielle du mouvement, que
les auteurs surréalistes sont orientés avant tout au phénoméne méme de la poésie.
Apres cela, I’intérét théorique des surréalistes se déplace vers les analyses psy-
chologiques, sociologiques, philosophiques et politiques, quittant le lyrisme en
soi. Tout de méme, I’impression que la réflexion sur la poésie recule entiérement
face a des thémes plus généraux et différents n’est que partiellement juste. Quant
aux voix individuelles dans le cadre de la pensée surréaliste, ¢’est surtout Marko
Risti¢ qui s’intéresse au phénomeéne du poétique, depuis le début de ses écrits
critiques et programmatiques jusqu’a la fin de la courte époque de 1’existence
« officielle » du mouvement surréaliste en Serbie. Les profondes réflexions sur la
problématique linguistique, contenues dans Esquisse d ‘une phénoménologie de
lirrationnel, de méme que les amples recherches sur le potentiel révolutionnaire
de la poésie, représentent en fait un développement des idées indiquées dans le
compte-rendu de L Oiseau public. Dans les réflexions surréalistes sur le lyrisme,
il est question de variations des thémes principaux, ainsi que d’une différente
mise en évidence de leurs divers aspects'®.

16 ¢laboration explicite des thémes poétiques y est pourtant beaucoup plus restreinte que les
procédés appliqués dans la poésie et la prose surréaliste. Sur la poétique implicite du surréalisme
serbe voir dans : Jelena Novakovi¢, Na rubu halucinacija. Poetika srpskog i francuskog nadreali-
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On retrouve une situation semblable au niveau de la question de forme et
de style des manifestes et des textes programmatiques du surréalisme serbe: les
premiers textes de Risti¢ présentent certains traits poétiques caractéristiques pour
la nature hybride des manifestes des mouvements avant-gardistes antérieurs.
Ensuite, c’est le genre des manifestes et des textes programmatiques qui se dirige
en direction du mode discursif. Ce processus n’est, cependant, ni irréversible ni
définitif. Dans les textes collectifs, comme « Position du surréalisme » et Esquisse
d’une phénoménologie de I'irrationnel, les « sorties » dans le langage poétique,
le caractere pittoresque et ’intensité du style commence a diminuer, alors que
dans les textes ultérieurs de Risti¢, tel « Le sens moral et social de la poésie », le
principe poétique, aussi bien que le principe narratif, commence a réapparaitre,
ne fiit-ce que comme un principe facultatif au niveau de la forme.

Ainsi peut-on dire que 1’activité théorique des surréalistes serbes est orientée
vers I’effort de confirmer les hypothéses fondamentales données au départ et
dont les portées abstraites se concrétisent et se matérialisent pratiquement avec
I’introduction d’un complément dialectique matérialiste spécifique fondé sur
la psychanalyse. La différence par rapport Serbie se trouve justement dans la
systématique philosophique et dans 1’étendue des débats poétiques. De méme,
I’orientation vers leur poétisation des textes programmatiques est une fonction
de la longueur autant que des affinitées de I’auteur; elle est caractéristique surtout
pour Marko Risti¢.

Le rejet du concept de « littérature » au profit de la « poésie », considérée
comme une manifestation du subconscient, ou plutdt au profit de la libération
collective, considérée comme condition de liberté individuelle, marque aussi la
fin des tendances esthétiques et poétiques productives de I’avant-garde suite a
la Premiére Guerre mondiale. Il ne reste donc qu’un pas a faire pour arriver a
la littérature dirigée, aux cadres thématiques et au contenu strictement défini a
I’époque de la répression générale.

LITTERATURE

Vane Bor — Marko Risti¢, Anti-Zid, Beograd, 1932.

Dictionnaire historique, thématique et technique des littératures: littératu-
res frangaise et étrangeres, anciennes et modernes. Sous la direction de Jacques
Demougin, Paris, Larousse, 1986.

Aleksandar Flaker, Poetika osporavanja, Zagreb, Skolska knjiga, 1984.

Jelena Novakovi¢, Na rubu halucinacija. Poetika srpskog i francuskog
nadrealizma, Beograd, Filoloski fakultet, 1996.

zma, Beograd, Filoloski fakultet, 1996; Jelena Novakovi¢, Na rubu halucinacija. Poetika srpskog i
francuskog nadrealizma, Beograd, Filoloski fakultet, 1996; Tipologija nadrealizma, Narodna knjiga,
Beograd, 2002, pp. 124155 et Jelena Novakovi¢, Recherches sur le surréalisme, Sremski Karlovci
— Novi Sad, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica, 2009, pp. 153-204.
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Bojan Josuh

BUJ1OBU HAJIPEAJIMUCTUYKE EKCIUVIMIUTHE ITOETHUKE
(Pe3ume)

HWcmutyjyhu nporpaMmcko-mManudecTHe TEKCTOBE CPIICKOT Haapeaan3Ma U mocMarpajyhu nx
y KOHTEKCTY €BPOIICKE aBaHTap/e M y HUXOBHUM Be3aMma ca (hpaHI[yCKHM Haapeaan3MoM, y pamy
ce MoKasyje Kako ce TOKOM BPeMEeHa y bHMa pa3BHjana nieja moesuje, on cxsarama /. Maruha u
M. Puctuha u3noxeHux y npeaHajpeanucTHuKkoM Meproy moBoaoM 30upke necama M. Jlenunia
Jasna nmuya (1927), npexo PuctuheBux unanaka o xymopy u3 1930. u 1932. ronune, KOIeKTUBHOT
HaapeanucTrukor Manudecra ,,Ilozunuja naapeanusma™ (1930) u ooumue Iomosuhese u Puctuhese
Teopujcke pacnpase Haypm 3a jeony genomenonocujy upayuonannoe (1931), cee no Puctuhesor
KacHHUjer TekcTa ,,MopajgHu U couujaiHu cmucao moesuje” (1934). CymriHa HaapeaTuCTHYKOT
cXBaTama Moe3mje Huje mperpreia outHe mpomeHe Beh ce mojam oboraTno caapkajuMa U Bezama
KOjU €y y I1aBHOM Beh OWIIM NPUCYTHH Y paHUM MOCTHYKHM Pa3sMHIIIbabIMA.

Kipyune peun: HagpeainsaM, CpICKU Hapeanu3aM, MaHU(ECT, IPOrPaMCKU TEKCT, IOETHKA.

IIpuxgaheno 3a mramny: 27. maja 2010. roguue.
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Annie Richard
Université Paris 111

UNE LECTURE FEMINISTE : LA LOI DE LA MERE DANS
« CENDRES ET SANG » DE FANNY ARDANT

En écho de la lecture, au contact de la clinique, du dernier Lacan par la psychanalyste Geneviéve
Morel dans La loi de la Mére (Paris Economica, 2008), le film de Fanny Ardant « Cendres et sang »
imagine, dans un temps et un pays mythique, un combat entre une mere au nom biblique Judith et une
Loi du Pére de vengeance et de crime d’honneur : la mise en scéne de la parole des meres éclaire la
prééminence de la parole maternelle dans I'apprentissage du monde et I'accés au symbolique, parole
équivoque et parole trouée a partir de laquelle le sujet, sans le soutien d 'un signifiant transcendant,
peut avoir une action sur son destin.

Le beau film de Fanny Ardant' m’a incitée a poursuivre un questionnement
sur la Mére commencé a partir d’une lecture du Sinthome ? de Lacan par une
psychanalyste Geneviéve Morel, la Loi de la Mére. Essai sur le sinthome sexuel’,
réflexion continuée dans le cadre du colloque « Les méres et 1’autorité, 1’autorité
des méres »*.

Pourquoi ces questions sur la Mére ? Parce que les meéres effectivement
en question dans les bouleversements de la famille actuelle comme le sont
les péres entrainent une remise en cause de I’ordre symbolique, structures
discursives prégnantes ou la psychanalyse a un réle primordial. Repenser la
Mg¢re qui, comme 1’écrit Nancy Huston, « est le non-pensé de nos sociétés »°,
ne concerne pas seulement le féminin mais touche a la grammaire classique
du sujet en général.

C’est ainsi que Genevieve Morel, au contact de la clinique, reconsidére pour
le principe de la constitution du sujet, le rapport essentiel du Pere et de la Loi qui
aurait arrogé de tout temps au masculin le monopole du symbolique transmis de

! Sélection officielle du Festival de Cannes 2009.

2 Jacques Lacan, Le Séminaire. Livre XXIIL. Le Sinthome. Paris, Seuil, 2005.

3 Paris, Ed.Economica, « Anthropos », 2008.

4 Annie Richard « Les Méres et la Loi », colloque « Les Méres et 1’autorité, I’autorité des me-
res. », Université de Bordeaux, 3-5décembre 2009 organisé par le Groupe d’études sur le Maternel.
U. F. R des Pays anglophones Université Michel de Montaigne de Bordeaux III.

’ Nancy Huston, avant-propos, Anne Enright, Le Choc de la Maternité, Arles, Actes Sud, 2007
pour la traduction frangaise, Londres, Vintage, 2004.
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pere en fils, rapport exclusif entériné a I’envi par les pratiques universelles dans
les domaines de I’esprit : celui d’abord des religions, méme non monothéistes,
asiatiques par exemple ou le culte des ancétres ne peut étre assuré que par les fils,
celui des disciplines artistiques ou les femmes ont eu tant de mal a s’ imposer,
celui de la philosophie si profondément marquée par la misogynie.

En repartant d’une lecture du dernier Lacan « Le Sinthome » qu’elle in-
terpréte comme une relativisation du Nom du Pére au profit de « lalangue »°
maternelle, elle attribue a la mére I’acces au symbolique par le signifiant premier
qui est non pas le Nom du Pére mais « I’absence de la mére »’, modifiant fonda-
mentalement le rapport des meéres et de la Loi.

Le Nom du Pére n’est plus ce « signifiant transcendant normatif a ’égard de
la névrose, héritier de [’oedipe freudien qu’il avait mis en place dans sa rencontre
avec le structuralisme et qui devait durablement orienter la réflexion ouverte par le
champ psychanalytique. Avec la diffusion de la doctrine lacanienne, le Nom du Pére
est devenu une norme pour la famille, la différence des sexes et la santé mentale :
on a prétendu avec ce seul signifiant et la signification phallique qui I’accompagne,
définir de facon définitive la psychose dans sa différence avec la névrose, répartir
les « vrais » hommes et les « vraies » femmes et enfin dire ce qu’étaient les formes
psychanalytiquement acceptables de famille et de mariage. Des « experts » de la
doctrine psychanalytique ont proposé leurs services dans ce sens au législateur. Une
grande incertitude s 'est manifestée dans le champ de la psychanalyse contemporaine
a l’égard des questions d’identité sexuelle et d’homoparentalité. Ce flottement a
donné lieu a divers discours militants ou idéologiques qui, si utiles soient-ils pour
le débat démocratique, ne pallient pas le vide conceptuel et clinique ainsi mis en
évidence. Or la psychanalyse a les moyens de tenir un autre discours, issu de sa
pratique, laquelle est, par le biais des analysants en souffrance, en prise directe sur
les grands problemes de ['actualité et ouverte sur ce que Freud appelait le malaise
dans la civilisation. D ou I'importance du virage lacanien dans les années 1970 du
Nom-du-Pere vers le sinthome. Lacan substitue alors a un signifiant transcendant et
universel une structure de [’étre parlant, certes universelle, mais qui n’a plus aucune
transcendance ni aucune connotation religieuse et qui n’est abordable qu’au cas
par cas, singulierement. Dés lors la these du sinthome sexuel s articule a la question
cruciale de savoir si la psychanalyse peut proposer a la réflexion contemporaine,
pour penser la filiation et le sexe, une alternative sérieuse a la référence au Nom
du Pere® .

Cette alternative ne conduit pas évidemment a la vaine substitution d’un sexe
a I’autre, mais a une réflexion sur le statut méme de la Loi, statut, ¢’est-a-dire,
selon la racine indo-européenne « sta » étre debout’, ce qui tient la Loi quand on

¢ Concept chez Lacan in Le Séminaire, livie XX , Encore, Paris, Seuil, du langage comme
véhicule de jouissance.

"Morel Geneviéve, op. cit., p. 37.

8 Ibid., p.7.

° Le Robert. Langage et culture, Paris,1992.
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rompt avec toute interprétation transcendante, toute hypostase due aux « sortileges
du langage » selon Wittgenstein'®.

Des psychanalystes opposent parfois « la Loi » aux lois, donnant a croire
qu'une instance transcendante de la loi, conforme a un supposé « ordre symboli-
que » (qui verse bientot dans un ordre moral) serait objectivable dans ['inconscient
et devrait de ce fait étre respectée voire copiée par le législateur. Or la psychana-
lyse montre qu’il n’existe a priori dans l’'inconscient aucune instance psychique
nous indiquant d’une fagon cohérente ou est le bien, ou est le mal. Le mythe
psychanalytique de [’oedipe signifie que [’enfant doit se séparer de la jouissance
de sa mere qui lui impose sa loi au départ et que cette séparation est coiiteuse.
Du principe séparateur qu’il doit trouver, que ce soit le pere ou autre chose, il
fera de toutes fagons un symptome : voila « la loi » nécessaire mais génératrice
de pathologies".

Genevieve Morel renoue ainsi avec ’acception scientifique du mot « Loi »
«qu’il s’agit de dégager vraiment de 1’idée d’une volonté transcendante ou de
la nature des choses selon la conception moderne des sciences'? » et que ne re-
nierait sans doute pas Freud. Il n’y a de loi que comme hypothése de corrélation
entre des phénomenes psychiques : le pouvoir de la parole de la mére, des mots
«bus avec le lait 1*» dont le sujet s’affranchit par un symptome de séparation
qui pourra étre le nom du pére ou « autre chose » et qui ne débouchera sur le
« sinthome » qu’au moment « ou s’ opére le signe de la séparation de la souffrance
du symptdme soit en atténuant I’effet des paroles imposées soit a s’y laisser aller
dans la jouissance ».

Les modifications du statut de « lalangue » qui n’est plus seulement « loi [...]
incontr6lée!® » mais continue a marquer le symbolique de son sceau changent du
tout au tout le rapport des méres et de la Loi.

Il ressort « qu’il n’existe pas de fixation du réel par le signifiant maitre. En
effet la nomination se fait toujours par la langue maternelle, grosse d’équivoques
imposées au sujet d’ou le statut ambigu de ces dits premiers ( a la fois signifiants
maitres unaires et a double détente) [...] d’ou « la duplicité du symbole et du
symptome » venue du féminin créateur de la langue'®.

Or ce n’est que si leur pouvoir propre par rapport au langage est reconnu,
inscrit dans le discours dominant du Nom du Pére comme il I’est dans le titre

10 Jacques Bouveresse, Essais 3. Wittgenstein et les sortiléges du langage, Marseille, Agone,
coll. « Bancs d’essais », 2003.

"' Morel Geneviéve, op. cit., p. 32.

12 Le Robert, Langage et culture, op. cit.

13 Morel Geneviéve, op. cit., p. 16.

14 [bid. p. 16.

15 Citation de Lacan mise en exergue du chapitre I, Morel Geneviéve, op. cit., p. 11.

1 Ibid. p. 111.
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« Loi de la Mére », ¢’est-a-dire symbolisé a son tour, que le monde de la « valence
différentielle des sexes '"» pourra changer.

Nous savons que les mots n’émanent pas de la nature des choses mais déter-
minent des catégories qui fixent I’existence de ce dont on parle'®. Et le langage
est solidaire de représentations qui I’illustrent ou le travaillent : c’est le cas de
plusieurs films, de femmes ou d’hommes, qui, actuellement, tournent autour du
personnage de la mere

Le theme essentiel qu’indique le titre du film de Fanny Ardant Cendres et
sang est celui de la Loi, Loi du Pere de toute évidence et son personnage principal
est une mere-femme, I’association des deux déterminations n’allant pas de soi.

Le film de Fanny Ardant au niveau de I’imaginaire, mais dans une démarche
comparable a celle de Geneviéve Morel d’interrogation sur le statut méme de la
Loi, bouleverse, comme le fait Genevieve Morel dans le domaine de la psycha-
nalyse, le discours dominant.

Ce premier long métrage a dérouté la critique, attirant peu de commen-
taires élogieux, réserve qui est sans doute la meilleure preuve de son intérét :
ce film « déroute » en effet, quitte les sentiers battus, spontanément, sans idée
démonstrative.

L’interrogation sur le statut de la Loi qui régit le monde représenté aboutit
a remettre en cause le discours qui 1’a instaurée et continue a la soutenir, «la
force de la régle!» selon Wittgenstein, c’est-a-dire la capacité du langage a
projeter sur le monde 1’effet de nécessité indissociable de la maniére dont il est
formulé : formulation du Nom du Pére en psychanalyse, formulation du devoir
de vengeance, de I’honneur dans Cendres et sang. Le récit cinématographique
est ponctué de paroles des personnages qui s’approprient la langue au fur et a
mesure que 1’action développe la logique de ces mots-clefs.

L’effort va dans le méme sens dans 1’essai de Geneviéve Morel et dans le
film de Fanny Ardant pour se dégager d’une structure symbolique établie dans
les deux cas sur la « Loi du Pére », entité linguistique transmise de Pére en fils :
comme pour Geneviéve Morel, il ne s’agit pas d’une contestation féminine qui
respecterait les mémes cadres de pensée en les subvertissant, mais bien d’une
remise en cause d’une convention — j’invoque a nouveau Wittgenstei — qui fixe
I’existence de ce dont on parle et qui implique les hommes comme les femmes.

La construction du film met en quelque sorte cette Loi en exergue du récit
proprement dit sous la forme d’un prologue; on y voit en noir et blanc un homme
et trois jeunes enfants, deux gargons et une petite fille, jouant au cerf-volant

17 Frangoise Héritier, Masculin/Féminin. La pensée de la différence, Paris, Editions Odile
Jacob, 1996, p. 24.

18 Jacques Bouveresse, op.cit., chapitre « La théorie du langage comme image de la réalité »,
p. 65-72.

19 Jacques Bouveresse, La Force de la régle. Wittgenstein et I'invention de la nécessité, Paris,
Les Editions de Minuit, coll. « Critique », 1987.
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sur une plage : éclats de rire, poursuite dans le vent, débauche de vie et de joie.
Soudain une voiture entre dans le champ, ’homme veut fuir, pousse les enfants
devant lui mais la route lui est barrée par deux hommes en noir qui le surplom-
bent sur le sentier qu’il a pris : il s’arréte, la voiture réapparait, un coup de feu
claque, il s’effondre aux pieds des enfants immobiles et muets. Une flaque de sang
rouge s’étale sous sa téte. Prologue énigmatique et violent ou une Loi s’exerce
sous nos yeux, Loi familiére d’un réglement de compte entre hommes que nous
croyons connaitre mais que des signes rendent étrangere: le caractére inoffensif
de ’homme a abattre notamment et surtout ’attitude des enfants silencieux et
immobiles devant son cadavre.

Le générique nous introduit alors dans un autre temps, d’autres lieux : la
couleur fonctionne comme signal du début de la narration proprement dite. Une
femme et ses trois enfants, deux jeunes hommes et une fillette, apparaissent sur
I’écran sans lien explicite avec la premiere image sinon le tissu rouge que la mere
est en train de coudre a la premiére image en écoutant les rires de ses enfants
dans la piece et dont les chutes sur le sol évoquent des gouttes de sang; nous
soupconnons que les trois enfants que nous découvrons a la scéne suivante sont
ceux, grandis, de la premiére scéne, mais nous commengons seulement a décrypter
la situation que seule la mére connait et qu’elle cache a ses enfants.

En fait ce début fixe les bases d’une problématique de la Mére qui va bien
au-dela d’un naturalisme, battu en bréche dés le départ par les invraisemblances de
I’action : apres le prologue, I’ouverture de la narration sur I’image paisible d’une
mere de famille occupée a un travail de couture et attentive en méme temps a ses
enfants « babillant » dans la piéce a coté est pour le moins incongrue d’autant
que les fils qui se comportent comme des adolescents espiégles sont des adultes,
la petite fille d’une quinzaine d’années est singuliérement miire, (on la verra plus
loin lisant Dostoievsky, douée elle-méme d’une parole pleine de poésie et pour-
tant sourde— nous apprendrons que c’est I’effet du traumatisme de 1’assassinat
du pére—reliée aux autres par sa meére et ses fréres dont elle comprend les gestes
et lit les mots sur les lévres).

Tableau d’un monde faussement convenu a la maniére d’un Balthus, dont
le lien par le tissu rouge au prologue sanglant pose la question de la Loi qui s’y
est appliquée avec une force irrépressible.

Or seule la mére, Judith, parait pouvoir y répondre : ses enfants, tout comme
les spectateurs, sont accrochés a sa parole.

C’est d’elle, de son autorité et de son désir que proceéde I’acces a la Loi
mystérieuse: les gestes ou mots de la vie quotidienne s’y référent spontanément
comme le tissu rouge qu’elle coupe machinalement ou dans le lieu le plus mater-
nel, la cuisine, ses remarques a propos d un couteau dont elle interdit I'utilisation
aux « enfants »: « si tu commences avec la violence, tu vas I'utiliser jusqu’au
bout... » dit-elle a un de ses fils. L’épisode, apparemment secondaire, du carreau
cassé de la voisine acariatre qui en accuse les enfants, la montre souveraine dans
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ses décisions: aprés avoir remplacé le carreau, on la voit montant 1’escalier de
retour de courses ménageres, soudain trés émue par un morceau de musique qui
lui parvient de son appartement (on saura plus tard qu’il lui rappelle sa famille)
et se précipitant sur la vitre neuve pour la défoncer d’un coup de poing, message
contradictoire sur le recours a la violence que ses enfants admettent d’emblée
tout en tentant de I’interpréter: une premiére fois, par le jugement de Mira, la
fillette: « Maman, elle oublie, elle pardonne et elle répare...» une deuxiéme, par
I’étonnement amusé des fils, Pashko et Ismaél, devant la liberté de comporte-
ment de leur mére capable de faire justice (ici de I’hostilité gratuite de la voisine
haineuse) aussi par la violence.

La mise en scéne de la parole de la mére

La parole de la mére est donc une parole énigmatique et surtout une parole
trouée qui pousse a I’interprétation: il est question d’un événement de famille
auquel elle ne veut pas se rendre, le mariage d’une cousine. Elle ne répond pas a
leurs questions sinon par un laconique « Je n’ai plus de famille ». Elle acceptera
finalement en toute liberté comme une sorte de défi, d’y emmener ses enfants.

Or, il n’est guére vraisemblable que Judith n’ait pas dit a ses enfants, devenus
adultes, ce qui s’est passé et les emmeéne dans sa famille sans prévoir qu’a un
moment ou un autre, ce qu’elle a caché puisse étre dévoilé. Nous sommes bien
dans ce film, ce qui le rend fascinant, au-dela du naturalisme et cela donne a la
mise en sceéne de la parole de la Mére une tout autre portée.

Le commentaire que je propose concerne exclusivement la représentation de
cette parole qui, a mon sens, tient de la parabole, ordonne un récit ou se cache un
enseignement. : j’ y verrais le pendant laique de la Parabole de la Loi de Kafka?,
elle, imprégnée de religieux. Dans Cendres et sang, il s’agit de loi humaine, ce
qu’explicitera au final la confrontation avec la Loi religieuse de I’Eglise : la
chapelle ou le prétre rappelle la Loi d’amour du Christ est située en élévation
sur un tertre et filmée en contre-plongée. Avec Cendres et sang, nous sommes ici
et maintenant, sur la terre maintes fois évoquée par les personnages : domaines
terriens a perte de vue qui envahissent I’écran dés 1’arrivée de Judith et ses enfants
dans la superbe propriété qui les attend, objets de la convoitise et des luttes entre
les familles, poignée de terre brune donnée a Judith par le pére du futur marié,
Timos Pogrades, geste d’alliance entre deux familles contre 1’hégémonie d’une
autre famille, celle des Drins.

De cette Loi humaine, loi de I’honneur, de la vengeance mais implacable,
inexorable comme une loi divine, la parole de la mére, «lalangue» est le truche-
ment incontournable — elle en est la dépositaire la plus stre et les enfants a juste
titre la pressent de questions — mais son truchement est tout autant ambigu :
au tiers du film, les garcons apprennent de leur cousin Louppos Sikias que leur

20 Texte « Devant la Loi » écrit dés 1916 et inséré ensuite dans Le Procés.
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meére, une Drin, promise a un homme de leur clan, a refusé cette alliance pour
aller vivre avec un autre, leur pére, un des fils de la famille Sikias ou a lieu le
mariage aujourd’hui de Flora, leur cousine, et de Sandor Pogrades et c’est le propre
pére de Judith, leur grand-pére, Alexander, qui a exercé la Loi en tuant son mari,
« elle s’est parjurée, son pére a tué son mari... »

Situations extrémes, invraisemblables, de la veine de fiction pure des mythes
que confirme la référence orale de Fanny Ardant elle-méme lors d’une séance en
sa présence dans une salle parisienne?!, a la tragédie grecque, ou le récit traduit
sur le plan du drame une structure fondatrice de la psyché : Freud a montré avec
le meurtre du Pére primitif que la psychanalyse comporte elle-méme des parties
mythiques expressément désignées comme telles.

Ici, I’explication du prologue par Louppos, son énonciation brute et claire
ne fait que renvoyer le spectateur a un mystere : celui du silence de la mére a
ce sujet.

C’est ce mystere logiquement inexplicable qui trouble les garcons et les
pousse a demander des comptes a leur mere lorsque leur cousin Louppos les a mis
au courant de ce qui s’est passé — il s’agit d’une des scénes répétées dans le lieu
intime par excellence, la chambre de la mére — mais ces comptes, elle se refuse a
les rendre et elle couvre son attitude vis-a-vis des autres d’une justification peu
convaincante— leur cacher la vérité pour les protéger — alors méme qu’elle les
met dans la situation d’apprendre les faits.

Ce silence donc qui intrigue et trouble les gargons pointe le niveau psychique
du mystere foncier de la parole maternelle qui ouvre au monde, chargée d’équi-
voques, situation d’apprentissage bien connue a laquelle la bonne Loi du Nom
du Pére apporterait la solution essentielle de séparation de la mére.

La bizarrerie réside ici dans la représentation des « enfants » en tant
qu’adultes : leur cacher la vérité alors qu’ils ont, de loin, I’age de raison, suggere
que la présence et prégnance de 1’équivoque de la parole maternelle se perpétue
comme filtre d’acces obligé et singulier a la Loi, en un mot marque durablement
le symbolique sans qu’aucun pur signifiant ne vienne le séparer sans reste de la
jouissance maternelle.

Un des enjeux majeurs du film est 1a dans I’énigme du monde dans lequel
il nous fait pénétrer, énigme a laquelle répond 1’énigme des paroles de la mére:
interprétation appuyée des réponses de Fanny Ardant confirmant lors de I’entretien
avec le public? que cette difficulté d’intelligibilité éprouvée par les spectateurs
avait été voulue par elle.

Cette représentation entre singulierement en écho avec les changements
théoriques que décrit Genevieve Morel dans sa lecture du Sinthome de Lacan ou,
du fait du féminin créateur de la langue, le symbole n’est plus le S1, signifiant

2! Cinéma « Studio 28 » Paris, Montmartre, le 27 novembre 2009.
22 Ibid.
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maitre absolu mais le S2, lieu des équivoques. « Dans Le Sinthome, le lien du
symptome au symbolique se précise lorsque la nomination est arrachée au Nom-
du- Pére pour étre déplacée du coté maternel® »

Dans Cendres et sang, cette parole qui ne fournit pas de clefs mais des si-
gnifiants ambigus est non I’obstacle mais I’intercesseur obligé de la Loi : il faut
que I’enfant-adulte — il y a 1a un amalgame troublant — interpréte les équivoques
maternelles, inscrites dans la mémoire, dans le but de déchiffrer son énigme
et surtout de s’en séparer. L’interprétation suppose en effet une symbolisation
indissolublement liée au symptome de séparation.

« Au commencement était le mot meére... », déclare le linguiste Claude
Hajeje*.

C’est cette enquéte des « enfants » accrochée a la parole primordiale de
la Mére que le film nous fait suivre comme un thriller pour trouver leur voie
propre, a rebours d’une Loi absolue, la Loi du Pére qui impose ici la pathologie
de sa croyance.

Encore faut-il que la mére assume son role, qu’elle se dégage de toute alié-
nation a cette Loi idéale et transcendante, ce qui n’élimine pas la fonction du pére
évidemment, mais la fait migrer de son essence toute symbolique vers le réel.

La parole des méres

Le film a cet égard donne a voir non seulement Judith mais plusieurs meres
qu’il est trés intéressant de comparer sous 1’angle de la parole a laquelle elles se
donnent droit.

Si Judith est dite « libre », « égale a un homme » — ¢’est un leitmotiv dans
le film qui vient de plusieurs personnages, hommes ou femmes, dont certains la
stigmatisent, comme Samir, un de ses beaux-fréres®- si elle est dite par celui-ci
« sans foi ni loi », ce n’est pas seulement par sa conduite mais parce qu’elle a
os¢ rompre la tradition de la parole des meres.

La tradition est incarnée par 1’aieule, la vénérable bien nommée Venera qui
est au centre de la famille, assise dans le jardin et vers qui sont conduits Judith et
les enfants dés leur arrivée. Tous attendent de Venera que sa parole cautionne la
Loi en vigueur, loi du sang et de la vengeance : dans une confrontation finale avec
Judith, elle pousse Pashko a se rendre au repas de funérailles de celui qu’il a tué
accidentellement® et elle sait que cela signifie pour lui, dans le code d”honneur
en vigueur, remettre sa propre vie entre les mains des offensés.

2 Genevieve Morel, op. cit., p.100-101.

2 Entretien avec Claude Hajéje in « Autrement » n° 90, mai 1987, pp. 14-17.

2 « Elle est ou ta mére? Elle n’a pas fait assez de mal ? » dit-il brutalement a Mira que Judith
a confiée a la garde d’llaria, sa femme, qu’il violente et ne sait pas aimer.

2 Au cours de la féte du mariage dans le jardin, Mira, partie chercher une carafe d’eau dans la
maison déserte est surprise par deux voyous et sauvée du viol par I’intervention de Slator Pogrades.
Louppos, qui a pourtant compris ce qui s’est passé, voit 1a I’occasion de régler sa propre dette d’hon-
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« Cen’est pas ta place, Judith » lui lance-t-elle lorsque celle-ci veut accom-
pagner son fils. « Rien n’arrétera le sang, jamais ».

Pourtant elle a essayé¢ de « calmer le jeu ». C’est ainsi qu’elle tient son
petit-fils Louppos sous son influence, par la promesse de ne pas se venger des
jumeaux Slator et Damian malgré leur hostilit¢ permanente a son égard qu’ils
étendent aussitot a la famille de Judith et qui est attachée a leur histoire : élevés
dans la famille Pogradés, leur pére a été tué¢ par un Drin. La scéne remontée dans
la mémoire de Louppos au moment des révélations qu’il fait a Pashko et son frére
Ismaél, a été rejouée devant les spectateurs : on y voit les jumeaux enfants tirer
le cadavre de leur pére pour sacraliser la terre sur laquelle on va le trouver et se
I’approprier, mais ils vont un peu trop loin et empiétent sur celle des Sikias sous
les yeux de Louppos, du méme age, caché derriere un arbre.

C’est Venera qui, a la scéne suivante, refuse devant les deux familles, Sikias
et Pogrades, I’accusation des jumeaux par Louppos — «j’ai dit ce que j’ai vu. J’ai
défendu notre terre» — et permet le chatiment corporel du menteur injustement
désigné en Louppos qu’elle sacrifie ainsi, malgré 1’attachement réciproque de
la grand-mére et du petit-fils ou sans doute en s’appuyant sur cet attachement,
pour éviter une nouvelle effusion de sang. Du chatiment, Louppos porte encore
la trace sur sa gorge sous forme de la cicatrice due au coup de fouet improvisé,
un cordon retenant les rideaux qu’elle-méme, Venera, a détaché lors de la scéne
fatidique et tendu a son fils Anton, le pére de Louppos, pour qu’il exécute la
sentence. Ce sont ces mots que Louppos ne peut plus dire, rentrés physiquement
dans sa gorge, qui le poussent a mentir réellement lors du mariage en déversant
dans I’oreille de Pashko la fausse accusation selon laquelle Slator aurait tenté
d’abuser de Mira.

Les réticences, au sens propre, de Venera ont seulement abouti a pervertir
la Loi ancrée dans 1’esprit de Louppos ; son nom évoque les loups qui courent
dans la forét que traverse le train ramenant Judith et ses enfants dans sa propre
famille et dont le symbolisme de violence devient évident au fur et a mesure que
se dévoile le principe sanglant de I’histoire :

« Tuer pour I’honneur ne fait pas de toi un assassin » répond Louppos a ce
qu’ose énoncer Pashko:

« Mon grand-pére est un assassin, a dit ma mere ».

C’est que Judith a franchi le pas, non pas de I’atermoiement, de la médiation
comme Venera, mais de la remise en cause du statut méme de la Loi : préte a « payer
le prix » — dit-elle — de la transgression qui a été de rester sourde a son impératif,
d’en changer le discours : employer le mot «assassin» pour le grand-pére, c’est
rejeter la sacralisation du crime d’honneur au Nom du Pére. Sa fille Mira a hérité
de cette surdité au Mal, elle est I’innocente, dans la ligne de I’ /diot de Dostoievsky,

neur (voir paragraphe suivant) en désignant mensongerement a Pashko, Slator comme 1’agresseur de
sa sceur Mira : celui-ci bondit sur Slator qui tombe et sa téte heurte mortellement une pierre.
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son livre de chevet ; elle est aussi la poéte qui jouit des mots, comme Lacan le dit
de Joyce en « maitre de lalangue » caractérisée par ses équivoques?’.

Il faudra aller jusqu’au bout de la haine pour que la parole de Judith :
« ceux qui exercent cette Loi aveuglément sont des assassins » atteigne Louppos
et le détourne, comme le dit Venera au début, « de suivre la loi du sang comme
des moutons ».

Dans une scéne du dénouement?®, avant méme la mort de Mira qui précipite
le renoncement solennel a la vengeance par la conclusion d’un pacte pacifique,
Louppos se dégage solennellement de I’impératif absolu de la Loi en venant
s’accuser de son mensonge devant le clan Pogradés, assemblé autour de la table
du banquet devenue table des funérailles : « c’est ma haine, la loi du sang (qui a
causé le mal), j’ai grandi avec elle, j’y croyais, mais aujourd’hui j’ai perdu mon
honneur ».

C’est la parole libre de Judith qui a été le ferment de ce renversement. Elle
est la justiciére, comme 1’évoque son nom dans la tradition biblique?, troquant
I’épée pour la parole, celle qui aura dompté les loups qui viennent se coucher a
ses pieds dans la toute dernicre image.

Il semble en effet que la parole des méres dans le film suive un fil généra-
tionnel : a I’époque des aieules, la parole contrainte de Venera renvoie a I’aphasie
de la femme de Timos Pogradés, Hannah. Sa femme a perdu la parole, explique
celui-ci a Judith, a la mort d’un de ses fils, et reste enfermée dans sa chambre dont
il désigne la fenétre ouverte dans la tour. Cette parole muette est pourtant néces-
saire au vieux Pogradeés : elle est méme une parole exaltée au sens propre d’étre
muette telle qu’elle est représentée, susceptible d’étre proférée par une Hanna
invisible et dominante. C’est vers cette parole muette que se tourne, implorant,
le vieux Pogradés, pour demander une réponse a son dilemme, exercer ou non la
Loi de la vengeance sur Pashko. Au dénouement, un cri terrible parti de la tour,
signale, avant qu’il ne surgisse dans notre champ de vision, le spectacle du corps
sans vie de Mira dans les bras d’un berger qui le rapporte a sa mére.

Cette parole refusée tient la méme place centrale que celle de Venera : elle
est 1a, surplombante, parole de I’indicible de la douleur qui va jusqu’ au cri final,
moment ou se brise, se déchire la Loi immuable remplacée par un pacte, une
convention, moment ou la Loi perd toute transcendance pour devenir accord
entre les parties.

2" Geneviéve Morel, op.cit., p. 85.

2 Dénouement tragique : Judith essaie de rejoindre Pashko qui s’est finalement rendu chez les
Pogradés. Mira échappe a la garde d’llaria, fuyant 1’altercation violente de Samir, son mari, furieux de
I’¢évidente attirance de sa femme pour Pashko et de la liberté de Judith. Mira s’égare et se retrouve pres
du troupeau de chevaux des Sikias quand Timos, s’emparant du revolver de Damian prét a tuer Pashko,
tire un coup en ’air qui affole les chevaux et provoque la mort de Mira. Exces de douleur qui met fin
a I’engrenage de la violence : a la scéne suivante, Louppos et Damian font un pacte de paix.

¥ Héroine juive qui coupe la téte a Holopherne, général de Nabuchodonosor.
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A la génération suivante, [laria tout autant séduite par Pashko qu’admirative
de Judith, ose élever la voix : face a Samir, elle défend Judith et elle la défend en
tant que meére, provoquant la violence de son mari, ce qui fait fuir Mira qui lui
avait été confiée par Judith et sera une des causes de sa mort.

Car la révolte ne suffit pas a enrayer la machine infernale qui conduit a la
tragédie finale : au contraire, Judith et Ilaria précipitent a leur insu Mira vers le
danger.

Les méres ont plus que leur mot a dire, elles ont a I’inscrire dans 1’histoire,
Histoire, de ce coin de terre, de ce pays non identifié, pays mythique a propos
duquel a pu étre évoquée la Gréce antique comme n’importe quel pays d’outre-
monts contemporain,*® a la fois familier et étranger, proche et lointain.

Elles ont a I’inscrire dans la langue pour qu’il puisse étre dit que le grand-
pére est un assassin, qu’il n’y a pas de Loi archaique qui en tant que telle doive
entraver la liberté du sujet par un signifiant transcendant.

Et elles ont avant tout a I’inscrire dans la transmission mere—fille. Car les
filles sont malades ; Deborah, sceur de Louppos, a eu une chute de cheval qui I’a
rendue boiteuse et immariable : un gros plan la montre au début du film, claudicant
alors qu’elle monte I’escalier de la maison familiale. Mira est la fragilit¢ méme,
sur qui s’imprime la violence, de la surdité a la mort.

Les filles sont directement concernées par la parole des meres dont elles
sont hériticres.

La question de I’éducation des enfants est primordiale dans le film et le
monde a venir dépend de la maniére dont les filles en particulier s’approprieront
leur parole de méres, 1’inscriront dans la langue, le Verbe, le Logos.

Lacan dans Le Sinthome va jusque-1a, jusqu’au Verbe de la Genése : Gene-
vieve Morel donne tout son poids a sa réflexion sur la nomination des especes
dans la Bible qui bouleverse I’ordre symbolique établi et étayé par les présupposés
religieux de la prééminence du Verbe paternel.

En effet, ce n’est pas Dieu qui nomme, mais [ 'homme. Et il ne peut le faire que
dans sa langue maternelle, celle de sa mere Evie, dont le nom signifie en hébreu,
« la mere des vivants ». Lacan réinterprete la filiation d’Adam qui devient le fils de
sa compagne. De ce fait, Adam ne pouvait parler que dans sa langue maternelle, qui
est celle du péché originel puisque c’est [ 'idiome avec lequel Eve a parlé au serpent.
Finalement, il n’existe aucune langue divine pour la nomination, mais seulement la
langue de I’homme qui est sa langue maternellef...] 3.

L’accident de Mira est filmé comme un sacrifice, I’excés pathogéne qui met
fin ala Loi archaique : le corps inerte de 1’enfant déposé par le berger dans les bras
de Judith qui s’effondre sous ce poids et la derniére image de Judith immobile,

3 Le film a été effectivement tourné en Roumanie.
31 Geneviéve Morel, op. cit., pp. 88—89.
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trés pale, les cheveux dénoués, assise face a la maison d’ou sortent les loups qui
viennent se coucher a ses pieds, évoquent une Pietad. Dans 1’agneau sacrificiel,
Louppos a planté sa derniére fleche. Autre signe : la croix de pierre a la croisée
des chemins que suit Mira pour retrouver sa mére.

Le Verbe s’est fait chair et cette chair christique — non le corps, tradition-
nellement dévolu a la femme dans la dichotomie convenue du masculin et du
féminin — est féminine.

La soumission des loups marque le passage de la Loi impérative et univo-
que, illusoire, du Pére (« tu voulais voir les loups ? », dit Louppos, au passage
du grand-pére) a la réalité de la mére meurtrie annongant peut-étre 1’ére de
I’ordre symbolique de la Mére, indissolublement 1i¢ au symptome de séparation
de I’enfant dont elle est, par sa parole, a la fois la mater dolorosa et ’artisane
tatonnante.

« Les enfants, on les ¢éléve a tatons, dans le noir», dit Judith a Venera.

Ainsi repenser la Mére et donc la Femme en se dégageant des hypostases de
langage, c’est ce que permet le film de Fanny Ardant, travail sur le symbolique
promis a dérouter la critique.

Un certain cinéma contemporain a ces audaces: Cendres et sang en fait
partie. C’est un film de formation, comme il y a des romans de formation, qui
utilise la fiction comme expérimentation des possibles. A partir de la situation
des meéres contemporaines ou le pater familias ne régne plus en maitre, mais ou
les structures discursives voire sociales dans différentes cultures et en tout cas
spirituelles méme dans les sociétés occidentales pour les domaines notamment de
I’art et de la religion, maintiennent 1’illusion de la Loi du Nom du Pére comme
garante de civilisation 2, Fanny Ardant imagine un combat fabulé, fabuleux, entre
une mere au nom biblique Judith et la Loi du Pére en tant que Loi transcendante
et immuable, telle qu’en elle-méme la change 1’éternité de la langue. Sauf a des-
cendre de ces hauteurs et a incarner la langue et I’ordre symbolique a 1’avenant
dans la singularité et la diversité de la parole des meéres chargée de jouissance et
d’équivoques a partir desquelles le sujet peut avoir une action sur son destin.

C’est dans ce récit initiatique de libération d’un discours archaique et figé,
ordonné comme un conte-le crime originel, la réparation par I’héroine et le prix
a payer de la reconnaissance, que nous entraine ce film «bizarre» au sens pre-
mier et fort du mot a I’étymologie incertaine peut-étre emprunté a I’italien et qui
signifie « coléreux » puis « extravagant » et «brave»®. Film «bizarrey, percutant
a I’image en son centre de la «bizarre» par excellence — car ce mot a d’abord été
employé substantivement au féminin — qu’est cette Mcére a la fois parfaitement
mere et pleinement femme, d’emblée au-dela de la dichotomie de la Maman et

32 Voir la stigmatisation de la « maternisation » de la société, selon I’expression de Michel
Schneider, Big Mother, Ed. Odile Jacob, 2003.
3 Le Robert, Langue et Culture. Op. cit.
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de la Putain, pour reprendre le titre du célébre film de Jean Eustache* qui clive
la Mére et la Femme et dont un récent « scandale » dans le monde artistique
montre la permanence : celui de la seule supposition selon laquelle la femme de
« L’Origine du monde » de Courbet pourrait étre enceinte®.

La puissance de I’image donne ainsi a la Loi de la Mére, face a d’innombra-
bles films entérinant la Loi du Pére, sa véritable portée qui est que les questions
sur les méres remettent enfin en question I’entité convenue de la Mére.

Amnu Pumap

JEJHO ®EMUHNCTUYKO YATAE : IIEIIEO U KPB ®AHU APIAH
(Pe3ume)

VY oBoj cTynuju, ayTopka nonasu ox Jlakanosor TexcTa Sinthome y TyMadermy ICHXOAHAIUTH-
yapke JKeHejeB Mopei koja o tseMy nuiie y Keusu La Loi de la Mere. Essai sur le sinthome sexuel.
TNonoxaj Majke y caBpeMeHO]j HOPOAUIHN H3UCKYje PEHCIUTUBABE CHMOOIIMUIKOT TOPETKa y KOMe
IIaBHY yJIOTy UMa IIcuxoaHanu3a. Hos oqroc npema Majun koja je, kako numre Hencu Xjyctom, ,,He-
MHIIBEHO HAIIMX JPYIITaBa“*, He THIE CE CaMO JKEHCKOT POJia, Hero U KJIaCHYHe IpaMaTHKe CyOjeKxTa
yormire. Kao ozijex Tor HOBOT TyMademwa JlakaHOBOT TekcTa, [Teneo u kpe PaHu ApaaH npukasyje,
y jeITHOM MHUTCKOM BPEMEHY M jE€IHOj MUTCKOj 3eMJbH, O0pOy jesiHe MajKe, Koja HOCH OHOIH]CKO HMe
Jynwura, 3a ocnobohemwe ox oryhyjyher 3akona Oma, y OBOM cilydajy 3aKOHa OCBETE H 3JI04MHA 300T
yacti. Kpo3 Ty 60p0y onprasa ce Hagmoh MajunHe peuw, 3a Kojy ce XxBarajy Beh ogpacia nena aa ou
MIpOHAIILIA CBOj MyT, JBOCMUCIICHE PEUH 3axXBabyjyhu K0joj cyOjekar, 6e3 mopIKe HeKOT TPaHCIICH-
JCHTHOT O3HA4YUTEJba, MOXKE J]a yTHYE Ha CBOjYy cyaOuHy. CauHieHO Kao aHTUIKA TParearja, 0BO IeI0
yKasyje Ha je[JHy CTPYKTYpY KOja je OCHOBA MCHUXE: CTPYKTYPY CUMOOIMYKOT ropeTka Majke.

Kibyune peun: GpemuHn3am, ncuxoananusa, GuiM, cuMOoIMKa, MajKa, oTall.

Ipuxsaheno 3a wrammy: 27. maja 2010. rogune

3 Film réalisé en 1973.
35 Philippe Dagen, « La femme de 1’Origine du monde était-elle enceinte ? » Le Monde, 6
mars 2009.
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DE L’EROS DES FEMMES SURREALISTES ET DE
CLAUDE CAHUN EN PARTICULIER

Des surréalistes, la femme aimée, ambigué, est tour a tour, la tiede
habitante du cocon et celle de I’espace extérieur ou 1’ame stridente s’af-
fole de sa propre lucidité ; tantot créature trop charnelle, vénéneuse, rose
publique, tantdt Nadja aux yeux cernés de noir, magicienne, sibylle,
médiatrice de I’invisible.

Mais peut-étre saura-t-elle, sait-elle déja assumer simultanément les
deux roles? (Alors les catégories masculines ne vaudront plus trés cher,
et les hommes auront peur).

L’ambiguité de la femme-femelle se communique a I’amour dont elle
est I’objet ou la complice.

Nora MITRANI (1956)!

Les nombreux écrits autobiographiques des femmes dans et autour du surréalisme, leur
permettaient de se constituer une identité autonome, a [’encontre de leur statut ambigu au sein du
groupe. Ces confessions laissaient transparaitre un comportement sexuel anti-conformiste et une
grande variété de dites «perversions» dans leur vie, comme dans ['imaginaire de leurs créations
artistiques. En marge d’un mouvement marginal, elles jouissaient parfois d 'une plus grande liberté
dans le domaine de 1’éros que leurs compagnons.

La citation ci-dessus confirme 1’ambiguité de la situation des femmes sur-
réalistes et en ce qui concerne 1’érotisme, on pourrait dire qu’elles avaient le cul
entre deux chaises. Avant d’aborder le cas spécifique de Claude Cahun, j’aimerais
parler un peu de leur rapport a I’érotisme et de I’hiatus entre leur statut d’objets de
désir a I’intérieur du groupe, ainsi que dans la production littéraire ou artistique
de leurs partenaires, puis de leur recherche d’une identité propre de sujet désirant,
principalement a travers leur créativité a elles.

! Nora Mitrani, «Des Chats et des magnolias», in Rose au ceeur violet, Paris, Terrain vague,
Losfeld, 1988, pp. 89-93.
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En 1960 parut un roman érotique non signé, intitulé La Confession anonyme>.
Il eut un succes de scandale, car 1’éros y est présenté comme faisant partie d’une
quéte mystique dont toute morale serait exclue. Ce livre fut vite épuisé et son
auteur identifié. Il s’agissait de Suzanne Lilar (1901-1992), romanciére belge, de
la méme génération que les ainées des femmes associées au groupe surréaliste,
nées entre 1887 (Valentine Hugo) et 1907 (Lise Deharme, Leonor Fini et Frida
Kahlo) ; entre ces deux dates se situent Claude Cahun, Denise Naville, Simone
Breton, Valentine Penrose, Kay Sage, Eileen Agar, Toyen, Marcelle/Lila Ferry,
Alice Rahon et Elisa Breton; elles n’ont cependant pas toutes rejoint le groupe
des les années vingt.

Vers 1980, le cinéaste belge André Delvaux (1926-2002), surréaliste ina-
voué qui préférait se réclamer du « réalisme magique » de son pays, emprunta
un exemplaire de La Confession anonyme, qu’il dévora en une nuit blanche, puis
en proposa une adaptation pour 1’écran a Suzanne Lilar dés le lendemain. Une
collaboration exemplaire, deux ans de conversations intimes, presque un amour
platonique entre la vieille romanciére et le réalisateur dans la force de 1’age s’en-
suivirent, puis un film, Benvenuta (1983), synesthésique et d’une grande richesse,
ou surréalisme et réalisme magique se rencontrent.> Delvaux juxtapose et met
en abyme 1’histoire des créateurs, la romanciére Jeanne (Francoise Fabian) et le
cinéaste Frangois (Mathieu Carriére) et celle de la liaison passionnée, violente
et compliquée que vivent leurs protagonistes, Benvenuta (Fanny Ardant), jeune
pianiste gantoise, et Livio (Vittorio Gassman), magistrat napolitain grisonnant.
Cette configuration ne va pas sans rappeler les nombreux couples surréalistes
qui se formaient et se défaisaient au gré des années et des rencontres, couples
d’époux ou d’amants, doublés de couples d’artistes, dont Renée Riese-Hubert a
étudié la collaboration trés variable dans Magnifying Mirrors*

Le film Benvenuta fit sortir Lilar de I’ombre et elle s’exprima alors sur
I’éros féminin de fagon originale et nouvelle dans divers entretiens.® Elle parla de
« I’anima » de son collaborateur : « André est double, il a également une sensi-
bilité féminine » ; elle définit sa perception personnelle de I’éros comme « La
ligne mystique » et affirme encore que « ...je sais qu’il y a dans 1’éros féminin
qui est tres différent de 1’éros masculin une tendance a I’abdication [...] une
jouissance dans la soumisssion », puis Lilar ajouta qu’elle avait mis longtemps
a comprendre :

2 La Confession anonyme fut réédité par Gallimard en 1983, I’année de la sortie du film de
Delvaux, Benvenuta.

3 Voir : Georgiana M.M. Colvile, « Surréalisme, réalisme magique, synésthésie et la 1égende
du Roi Cophétua dans Rendez-vous a Bray (1971) et Benvenuta (1983) d’André Delvaux », Revue
de Philologie, XXXV, 2008/1-2, pp. 77-91.

4 Renée Riese-Hubert, Magnifyving Mirrors/Women, Surrealism and Partnerhip, Lincoln &
Londres, University of Nebraska Press, 1994.

3 Ici je me référe aux propos de Suzanne Lilar interviewée par Jacqueline Aubenas, in Visions
11 (revue belge sur le cinéma), en septembre 1994, p. 6, référence : Visions.
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Que cela existait dans I’amour, que cela représentait une des constantes de
I’éros féminin, mais que cette relation n’a de sens que si elle est jouée. Elle n’est
belle que dans le théatre et révélatrice sans le masochisme [...] du cérémonial de
I’amour c’est bien cette expérience théatrale qui fait que Benvenuta peut recevoir
des gifles au visage. Elle sait bien qu’apres I’amour elle sort libre de la chambre
et qu’elle va reprendre les concerts ou elle est applaudie et fétée. C’est une femme
libre et Livio 1’a voulue telle.

Un critique qualifie I’amour de Livio de « tendre sadisme ». Le protagoniste
révele cependant une violence psychologique dans la séquence ou il confronte
Benvenuta a une fresque représentant I’initiation sadique d’une jeune fille, a la
Villa des Mysteres de Pompéi. Elle s’y retrouve tout entiére comme, en 1933,
Unica Ziirn s’était d’emblée reconnue en la Poupée de Bellmer, qui avait simul-
tanément pensé qu’Unica incarnait sa créature.

La « ligne mystique » évoquée par Lilar peut s’appliquer a un certrain type
de discours des surréalistes a propos de 1’amour. Je vais reprendre a ce sujet un
passage de mon article de Mélusine sur les nuages °:

Comme I’amour courtois du Moyen-Age et ’amour romantique, 1’amour sur-
réaliste garde une aura mystique. Pour Benjamin Péret, la femme « dégage le sacré
comme elle appelle I’amour » 7 et Sarane Alexandrian indique que vers 1924 le groupe
des jeunes surréalistes « commence a considérer I’amour comme une promesse du
merveilleux » & puis que plus tard ils considérent la dynamique du couple comme le
désir d’une ascension commune (ibid.: 247). Aussi Benayoun fait-il remarquer que
chez les surréalistes : « le langage de I’amour devient celui-méme de la religion : il
n’y est plus question que de culte, d’adoration, d’extase et de communion. » *

Simone Breton écrivit a sa cousine Denise Lévy dans ce sens en novembre
1923, a propos d’André Breton : « Il est I’autel et I’unique dépositaire de ma foi »'°,
et elle se réfeére a un moment privilégié¢ de sa relation avec Max Morise en tant
que « Miracle... comme [opéré] par une Aphrodite chrétienne, spirituelle, qui
donne I’amour »''. On pense aussi, entre autres exemples, a la litanie poétique
et anaphorique que Frida Kahlo adresse a Diego Rivera dans son journal et a

¢ Georgiana Colvile, «Breton caresse les ours blancs : du surréalisme, du désir et des nuages»,
Meélusine XXV, 2005, pp. 231-246, passage cité: 241-242.

7 Benjamin Péret, « Noyau de la cométe », introduction a son Anthologie de I’amour sublime,
Paris, Albin Michel, 1956, p. 76.

8 Sarane Alexandrian, Les Libérateurs de I'amour, Paris, Editions du Seuil, 1977, p. 214.

9 Robert Benayoun, Erotique du surréalisme, Pauvert, 1965, p. 177 (Chapitre VII : « Une
religion de I’amour »).

10 Lettre du 16 juin, 1923, in Simone Breton, Lettres a Denise et autres textes, édition établie
par Georgiana Colvile, Paris, Editions Joélle Losfeld, 2005, p. 135.

" Ibid., p.166, lettre du 14/11/1923, ou Simone attribue le role de 1’« Aphrodite » a Denise
Lévy.
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I’adoration inconditionnelle que Kay Sage vouait encore a Yves Tanguy aprés la
mort de ce dernier.'

Chez certaines femmes surréalistes, le sacré s’accompagne de transgression
dans le sens de Bataille, contre la religion, la morale et la société, ou encore, chez
d’autres, dans le sens de Lilar, contre leur propre idéal de pureté (Lilar congoit
la chasteté comme régle et « faire I’amour [comme] I’exception merveilleuse, la
transgression de temps en temps » — voir Visions). On pourrait interpréter dans
cette optique les quelques aventures de Simone Breton et notamment sa liaison
avec Max Morise, lorsque Breton la négligeait ou I’infantilisait, comme pendant
I’ Affaire Germaine Berton: « Je sais tellement que je serais autre s’il me traitait
autrement, et qu’ainsi je serai toujours une enfant. Et quand je pense a me tuer,
ou a faire quelque action grande je ne puis I’imaginer qu’en dehors de lui, en
opposition a lui ». (Lettres a Denise : 166, 24/12/1923). N’oublions pas que la
« femme-enfant » était un fantasme masculin, ou trés peu de femmes se recon-
naissaient. Somme toute, dans ses lettres, Simone exprime souvent une nostalgie
de la monogamie, impossible pour elle avec Breton: « André — pourquoi ne m’a-
t-il pas été possible de ne vivre que pour lui? Je pense parfois que si j’en aime
d’autres c’est encore pour lui. C’est un étre essentiel. Lui seul anime pour moi
la vie. » (Lettres: 218, 13/12/1924).

La transgression sexuelle se manifestait par une variété de comportements.
Leonor Fini aimait & s’entourer d’une cour d’hommes souvent homosexuels ou
bisexuels, qu’elle dominait. Certains membres du groupe pratiquaient I’échan-
gisme, ce qui est arrivé en 1937 en Cornouailles, a I’instigation de Roland
Penrose, dont la relation avec Lee Miller (encore Madame Eloui-Bey) venait de
commencer. Le reste de ce groupe se composait de Paul et Nusch Eluard, Man
Ray et Ady Fidelin, Eileen Agar et Joseph Bard, Max Ernst et Leonora Carrington
(qui venaient aussi de se rencontrer) et de quelques autres. La féte de I’éros et
du nudisme continua le méme été, cette fois sous 1’égide de Picasso qui vivait
alors avec Dora Maar, sur la Cote d’Azur, a Antibes, Juan les Pins et Mougins.
Agar raconte dans ses mémoires que le peintre espagnol les invita a changer non
seulement de partenaire, mais aussi de nom et d’identité. Elle regrette «qu’aucune
trace ne reste de la réaction des femmes a ce jeu», au-dela de leur appréciation
de la liberté dont elles jouissaient pendant ces vacances carnavalesques. Agar
souligne la double mesure des surréalistes vis-a-vis de leurs compagnes'®, donnant
en exemple Breton, qui préférait ignorer le talent de peintre de sa jeune épouse
Jacqueline Lamba, voulant qu’elle jouat le rdle de muse du poéte, ou encore Man
Ray, qui s’avéra incapable d’accepter la liberté sexuelle égalitaire de Lee Miller,
lorsqu’elle était sa compagne.

12 Voir Judith Suther, 4 House of her own/ Sage Solitary Surrealist, Londres & Lincoln, Uni-
versity of Nebraska Press, 1997, pp. 163 & 177.
13 Eileen Agar, A Look at my Life, Londres, Methuen, 1988, p. 120.
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Pour ce qui est de la théatralité, on trouve un sens rituel de la parade chez
les femmes surréalistes. Selon Agar, leur élégance témoignait davantage de
leur adhérence a la philosophie du groupe que d’une stratégie de séduction:
« Notre juxtaposition d’une robe de Schiaparelli et d’une conversa tion ou d’un
comportement scandaleux ne faisait que rendre publics les principes mémes du
surréalisme » (ibid.).

Quant au sado-masochisme, il est difficile de différencier la réalité des fantas-
mes, ou I’art de la vie. Le culte du « Divin Marquis » représentait une attitude avant
tout intellectuelle, qui inspira des textes et des illustrations a certaines femmes,
comme Nora Mitrani, Toyen, Annie LeBrun et Mimi Parent. Lorsqu’il retrouva
Lee Miller apres la Guerre, Roland Penrose lui offrit une paire de menottes en or de
chez Cartier, car ni lui, ni ses diverses partenaires ne cachaient le fait qu’il attachait
invariablement ses maitresses, mot qui évoque 1’objet surréaliste de Mimi Parent,
dont le titre « Maitresse » constitue un Witz freudien, fouet dont les laniéres sont
remplacées par des tresses blondes de femme. Les hommes étaient en général les
initiateurs de ce genre de comportement, dont les femmes demeuraient fréquem-
ment I’objet passif et/ou soumis. Ce schéma se mettait en place des la rencontre,
car pour les surréalistes, comme le note Sarane Alexandrian: « La femme est
faite pour étre rencontrée et I’homme pour la rencontrer » (op. cit. : 318), ce qui
n’empécha pas Jacqueline Lamba et Dora Maar d’orchestrer elles-mémes leurs
rencontres respectives avec Breton et Picasso. Aussi Breton s’est-il opposé a la
présence des femmes pendant les réunions de recherche sur la sexualité qui ont
duré de janvier 1928 a aolit 1932. Sept femmes y ont néanmoins participé, mais
uniquement aux trois séances de novembre 1930 et il s’agissait des compagnes
de certains des hommes, dont aucune artiste ni écrivain, hormis Nusch Eluard'.
Il est intéressant de noter que Breton, en dépit de son refus de considérer le point
de vue de la femme, vivait alors une relation érotique passionnée avec Suzanne
Musard. Cette derniére renversa les roles traditionnels en le soumettant a ses allées
et venues entre lui et Emmanuel Berl, qu’elle s’empressa d’épouser, dés que fut
prononcé le divorce d’avec Simone qu’elle avait exigé du pocte.

Sans doute les hommes du surréalisme ne voulaient-ils pas, pour la plupart,
mélanger les torchons avec les serviettes, ¢’est-a-dire ne pas confondre leur
fascination pour 1’idée d’un éros complétement libéré (bien que Breton ait pres-
crit ’homosexualité masculine), pour toutes les perversions sexuelles, pour la
femme se donnant en spectacle, les femmes folles, criminelles et autres sorciéres
(a distance...), avec leurs compagnes qu’ils aimaient, pour la plupart de fagon
possessive, donc conventionnelle. Xaviére Gauthier's a été la premiére a relever
des représentations de perversions non seulement dans 1’ccuvre des hommes sur-
réalistes, mais aussi chez certaines femmes, bien qu’elle n’ait mentionné que Joyce

14 Voir José Pierre, « Observations préliminaires », Rercherches sur la sexualité, Archives du
surréalisme 4, Gallimard, 1990, p. 193.
15 Xaviére Gauthier. Surréalisme et sexualité, Paris, Gallimard, 1971.
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Mansour — certes une des plus significatives —, Leonor Fini et Dorothea Tanning.
Aujourd’hui nous en connaissons beaucoup d’autres, dont la plupart suivent deux
tendances: I’humour dans I’érotisme, et une sorte de confession autobiographique
plus proche de Lilar, genres qui peuvent aussi bien étre littéraires qu’iconographi-
ques. L’humour prend parfois la forme de ’Humour Noir, tel que le préconisait
Breton, comme dans les contes sombres et lubriques de Joyce Mansour, diverses
photos bizarres ou grotesques de Dora Maar, les poémes absurdes et argotiques
de Kay Sage, les objets de Meret Oppenheim, d’Eileen Agar et de Mimi Parent
(Maitresse), les textes caustiques de Nora Mitrani ou parodiques de Nelly Kaplan
et certains contes mi-humains, mi-animaux de Leonora Carrington, tels « La Dé-
butante » ou « Le septiéme Cheval ». D’autres ont produit un humour plus rose et
plus espiegle, comme « La chatte rose » de Valentine Hugo, « Les Caracoleuses »
et autres dessins érotiques de Bona, ou femmes et escargots s’enlacent, ainsi que
divers contes, poémes, dessins et tapisseries de Gis¢le Prassinos, dont Annie
Richard a analysé la réécriture ludique de la Bible'.

J’ai beaucoup écrit sur la quantité phénoménale d’auto-expression chez les
femmes surréalistes: les autoportraits narratifs de Frida Kahlo, ceux plus trans-
posés de Remedios Varo et de Leonor Fini, la mutation perpétuelle du moi dans
les photos de Claude Cahun, puis I’abondance des écrits autobiographiques. La
révolte personnelle de certaines femmes se manifeste dans leurs ceuvres, plutot
que dans leur comportement, qui faisait écho a la révolte collective du groupe.
Avec son récit La Comtesse sanglante (1962), Valentine Penrose met en scéne un
monstre féminin défiant toute concurrence masculine. Meret Oppenheim prone
I’androgynie et revendique 1’égalité pour les artistes femmes dans un texte!” et en
posant nue pour Man Ray en 1933, derri¢re la roue d’une presse d’imprimerie,
dont la poignée phallique, positionnée au bon endroit, suggére un sexe d’homme;
Oppenheim féte aussi la fertilité féminine de la nature avec son « Festin de
printemps » (1959). Valentine Penrose et Alice Rahon se sont écrit des poémes
d’amour lesbien, chose assez rare dans le corpus surréaliste.

Parfois les femmes bafouaient leur beauté dans leurs ceuvres, comme pour
s’opposer a la fagon dont celles des hommes érotisaient leurs corps. Alice Rahon
a écrit dans ce sens: « Une femme qui était belle/ un jour/ 6ta son visage/ sa téte
devint lisse/ aveugle et sourde/ a I’abri des pié¢ges des miroirs/ et des regards de
I’amour..." ». Elle peignit plus tard un autoportrait (1951), en Alice au Pays
des Merveilles, avec une téte de clown. Bona commenga ainsi un poéme de
son recueil 4 Moi-méme: « Corps de femelle que j’ai détesté/Ce corps vessie
de porc/Sous trame d’ame d’oiseau/ En vain je ’ai livré/ Aux mille et plus qui

16 Voir Annie Richard, La Bible surréaliste de Giséle Prassinos, Editions Mols, 2004.

17 Voir Nancy Spector, « Meret Oppenheim Performing Identities », in: Meret Oppenheim,
Beyond the Teacup, New York, independent Curators Inc., 1996, pp. 35-42.

'8 Alice Rahon, premier poéme d’4 méme la Terre, Paris, Editions surréalistes, 1936:
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I’avaient convoité/Vainement je 1’ai jeté bas/... »'°, Leonora Carrington s’est
décrite et peinte en vieille sorciére en étant encore jeune, puis d’étranges créatu-
res hybrides apparaissent dans ses textes et ses toiles, ainsi que chez Remedios
Varo, Unica Ziirn, Giséle Prassinos et Marianne van Hirtum, entre autres, sans
oublier 1’érotisme Iudique des sculptures de Virginia Tentindo et des contes de
Nelly Kaplan/Belen.

Les hommes du groupes dénudaient, déformaient et torturaient souvent
leurs compagnes dans diverses représentations iconographiques, les faisant poser
dans des attitudes obsceénes. Roland Penrose recouvrit la bouche et les yeux de sa
premiere femme Valentine Boué¢ —Penrose d’insectes et d’oiseaux dans le portrait
Domino ailé (1938) et certains des portraits de sa deuxiéme €pouse, Lee Miller,
la montrent décapitée ou enchainée. Le plus sadique sur toile et sur papier était
sans aucun doute Hans Bellmer, avec sa « Poupée ». Il a également pris des photos
obscénes de Nora Mitrani, puis plus tard d’Unica Ziirn, en la ficelant jusqu’a en
faire un paquet de viande informe, et pourtant, selon divers témoignages, ni [’une,
ni ’autre n’aurait protesté. Si les femmes enlaidissaient souvent leur image, ¢’était
sans doute, dans certains cas, pour reproduire le désir de 1’autre...

Judith Reigl (née en 1923), artiste hongroise qui a été membre du groupe
surréaliste pendant trois ans, a écrit en 1923, ’année ou elle I’a quitté, encore
imprégnée de I’automatisme, et avec un lyrisme lesbien:

La représentation de la femme sera une représentation dynamique-magique de
ce qu’il y a d’unique et d’universel en elle, la matiére sera transformée en le verbe
méme de la femme, révélant ainsi sa substance spécifique en tant que force attractive,
champ magnétique, plénitude, envoltement, nostalgie, inspiration, parfum, au-dela
de la nature objective.?

Lorsque Carrington célebre la femme en 1970, avec la toile The Godmother
(La Déesse-Meére ou La Marraine), représentant une déesse de fertilité, peinte
dans les couleurs de I’alchimie avec des attributs humains, animaux et végétaux,
contenant dans sa vaste forme arrondie toute une série de femmes, I’artiste s’était
déja lancée, depuis une trentaine d’années, dans un surréalisme bien a elle et qui
pour elle n’en était plus un. Depuis longtemps, elle dit a tous ceux et celles qui
I’interviewent au sujet de ses années de jeunesse au sein du groupe de Breton :
«Je n’étais pas surréaliste, j’étais avec Max [Ernst] », mais on la croit rarement!
Concluons cette partie avec une phrase pertinente de Marie-Claire Barnet :

1 Bona de Mandiargues (elle ne signait de son seul prénom qu’en tant que peintre), 4 Moi-
méme, Paris, Fata Morgana, 1988, sans pagination.

2 D’abord publi¢ dans Médium 4, 1855, puis cité dans La Femme et le Surréalisme, catalogue
de I’exposition, établi par Erika Billeter et Jos¢ Pierre, Musée cantonal des Beaux-Arts de Lausanne,
1987.
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« Nomades du langage, des images et des désirs, les femmes surréalistes sont
peut-étre ailleurs ».?!

Il est impossible de traiter de 1’érotisme polyvalent des femmes autour du sur-
réalisme sans s’attarder un tant soit peu sur le cas de Claude Cahun. Le verbe ‘oser’
étant ’anagramme d’éros, on peut dire que toute sa vie Claude Cahun (1894-1954),
a osé se fabriquer un éros autre et indéfinissable. Claude Cahun était-elle une femme?
Il me semble que c’est la question qu’elle aurait voulu que nous nous posions et
dont la réponse restera toujours oui et non. Née Lucy Schwob le 25 octobre a Nan-
tes sous le signe du Scorpion et morte a Jersey le 8 décembre 1954, elle a ensuite
été oubliée, jusqu’a ce que Frangois Leperlier la redécouvre dans le courant des
années 80. Belle trouvaille, car personne du groupe surréaliste ne s’est avéré aussi
extravagant, ni n’a poussé les idéaux du mouvement aussi loin qu’elle.

La structure familiale instable de Claude Cahun/Lucy Schwob constitua
un grave handicap psychique dés le départ. Coté paternel, un double surmoi in-
tellectuel: son pére Maurice Schwob, directeur du journal Le Phare de la Loire
et son oncle paternel Marcel Schwob, écrivain symboliste réputé. Les Schwob
étaient des Juifs libéraux et lettrés, mais bourgeois. Lucy recut « une éducation
qui se voudra particuliérement soignée (nurse anglaise, piano, lectures précoces,
études a Oxford, a la Sorbonne, relations mondaines) ».2> C6té maternel: scéne
primitive traumatisante, la petite Lucy ayant assisté a quatre ans aux premiéres
crises de folie de sa mére, Mary Antoinette Courbebaisse.?® Par la suite, ce fut
vite la carence totale, car on interna la mere de Cahun a vie, ce qui provoqua la
pulsion autodestructrice de 1’anorexie chez Lucy, ce dont je parle en détail dans
d’autres textes?. La seule figure un peu maternelle de I’enfance de Cahun fut sa
grand-mere paternelle, Mathilde Schwob, née Cahun, d’ou le pseudonyme retenu,
avec le prénom épiceéne, Claude. La mére « Madwoman in the attic »/ la folle du
grenier %, constituait ce qu’André Green, s’inspirant de Winnicott, appelle un
cas de « la mére morte »*, ¢’est-a-dire d’une femme qui, a la suite d’un trauma

2! Marie-Claire Barnet, La Femme cent sexes ou les genres communicants, Berne, Peter Lang,
1998, p. 291.

2 Frangois Leperlier, Claude Cahun, I'écart et la métamorphose, Paris, Jean-Michel Place,
1992, p. 21.

2 Lettre a Henri Barbier du 21/01/1951, citée par Leperlier, in : « Claude Cahun la gravité
des apparences », Réve d une ville/Nantes et le surréalisme, catalogue de 1’exposition, Musée des
Beaux-Arts, Nantes, 1994-95.

2 Voir Georgiana Colvile: « Je est un(e) autre: structures de I’anorexie dans les autoportraits
de Claude Cahun », Mélusine XVIII, 1998, pp. 252-259 et « Self-Representation as Symptom/The
Case of Claude Cahun », Interfaces, textes réunis par S. Smith & J. Watson, Ann Arbor: University
of Michigan Press, 2003, pp. 263-288.

2 Référence a I’ouvrage critique de Sandra Gilbert & Susan.Gubar, The Madwoman in the Attic,
sur le roman féminin du XX siécle en Angleterre (dont le titre se référe au personnage gothique
dans Jane Eyre de Charlotte Bront&), New Haven & London, Yale University Press, 1984.

26 André Green, « La Mére morte », in Narcissisme de vie, narcissime de mort, Paris, Editions
de Minuit, 1983, pp. 222-253.
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personnel, un deuil par exemple, se desinvestit complétement de son enfant. La
jeune Lucy/Claude présentait tous les symptomes d’un tel enfant : angoisses,
insomnies, déclenchement d’une haine secondaire contre la mére, donc contre soi
car il y a identification, excitation autoérotique, homosexualité intense, activité
frénétique, ce qui va de pair avec 1’anorexie, et « L’Unité compromise du Moi
désormais troué se réalise soit sur le plan du fantasme donnant ouvertement lieu
a la création artistique, soit sur le plan de la connaissance a I’origine d’une intel-
lectualisation fort riche » (Green, op.cit.:233). Au vide laissé par la mére, venait
s’ajouter I’inimitié entre les Schwob et les Courbebaisse, famille conservatrice,
anti-sémite et d’un catholicisme fanatique, en pleine affaire Dreyfus. Il en résulta
que Lucy/Claude utilisa son intelligence lucide pour rejeter les attributs de petite
fille mode¢le et de jeune fille de bonne famille qu’on voulait lui inculquer et pour
développer une identité protéiforme indéfinissable.

Dans son étrange texte autobiographique, Aveux non avenus, Claude Cahun
inscrit une note préliminaire, concernant son éros: « A sept ans je cherchais déja
sans le savoir, avec la hardiesse stratégique et I’impuissance motrice qui me
caractérisent, I’aventure sentimentale »*’. Elle notait tout dans ce texte, étant
elle-méme la matiére de son livre, comme Montaigne, mais en plus narcissique.
Elle y parle de son anorexie, de son autoérotisme, de ses insomnies, de ses fan-
tasmes, de sa fascination masochiste pour son propre corps, de sa haine de sa
mere et de la féminité en général. Sa vie sentimentale et sexuelle prit la forme
d’une antinomie surréaliste. A quinze ans elle rencontre Suzanne Malherbe,
dont la mére veuve devait se remarier un peu plus tard avec Maurice Schwob,
le pére de Cahun. Suzanne incarnait I’ame sceur, la jumelle (bien que de deux
ans son ainée) et bientdt I’amante : « ...au printemps de 1909, c’est la rencontre
foudroyante [...] une passion jalouse, exclusive [...] Bientdt plus rien n’existe
pour moi que ma passion avec Suzanne »%. C’était une autre elle-méme: « Lucy
et Suzanne, sceurs par alliance, siamoises diront-elles, qui se fréquentaient déja
avant le mariage, ne se quitteront plus ».%

Malherbe était une artiste plastique de grand talent et sous un pseudonyme
masculin franglais, Marcel Moore, faisait de la peinture, du dessin, de la gravure
sur bois, puis surtout de I’illustration et du décor peint (ibid.). La collaboration
entre les deux femmes s’avéra phénoménale. De ses illustrations de divers textes
de Claude Cahun, on retiendra surtout I’exécution des photomontages congus
pour Aveux non avenus. Ces images-1a, patchworks principalement composés
de multiples versions de la téte et de fragments du corps de Cahun, ainsi que de
bribes d’autres photos qu’elle avait prises, expriment, et peut-étre dans une cer-
taine mesure exorcisent, les hallucinations du corps morcelé, symptomes, d’apres

2 Aveux non avenus (1930), in : Claude Cahun, Ecrits, édition présentée et établie par Frangois
Leperlier, Paris, Jean-Michel Place, 2002, p. 179.

28 Lettre cit. a Henri Barbier, in : Nantes cat., p. 263.

¥ F. Leperlier, Claude Cahun, [’écart et la métamorphose, p. 23.
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Lacan®®, d’un stade du miroir mal vécu. Selon la théorie du psychanalyste, I’'image
spéculaire de la figure maternelle (ici Suzanne Malherbe), accompagnant le sujet
devant le miroir, peut I’amener a la jubilation de la reconnaissance. La relation
lesbienne exclusive avec Suzanne Malherbe apporta donc un fond de stabilité
affective a la vie de Claude Cahun. Nous verrons cependant qu’elle avait un
éros plus complexe, qui s’exprime dans ses autoportraits polymorphes toujours
recommencés, ainsi que dans ses écrits, dont ses « héroines »’!, autoportraits
transposés de personnages féminins de la Bible, de la mythologie grecque, de
Perrault ou des Fréres Grimm, entre autres.

Vers 1932, lorsqu’elle s’installa a Paris avec Suzanne Malherbe, Claude
Cahun eut un deuxiéme coup de foudre, collectif cette-fois-ci (bien qu’elle fit
un temps amoureuse d’André Breton), pour le groupe surréaliste, leur idéologie,
leur révolte, leur poésie. Le personnage en mutation perpétuelle que Claude Ca-
hun se fabriqua était hautement surréaliste, toujours érotisé, et proche des idées
de Suzanne Lilar par sa théatralisation constante. Il s’agit encore du je(u) qui
sera toujours un(e) autre. Leperlier a trés bien décrit la pluralité de cette femme
unique:

...Atravers le travestissement, le jeu des masques ou la mise a nu, Claude Cahun
ne cessera de distribuer les roles, de multiplier les images de soi jusqu’a toucher les
limites de cette ‘indéfinition” sexuelle dont elle révait de faire un troisiéme genre.
En fait, elle aspire a une traversée de tous les genres, homosexualité, bisexualité,
androgynie [...] pour affirmer le sien, irréductible a aucun autre [...]. Cette atypie
radicale la met hors de portée de toute « récupération » idéologico-passionnelle, y
compris féministe. Elle ne sera jamais que de « son propre coté », ¢’est-a-dire toujours
de « I’autre c6té », ou elle n’est pas attendue mais ou elle peut s’atteindre elle-méme
jusque dans la violence qu’elle s’inflige. A elle-méme son propre bourreau, a elle-
méme son propre démiurge.*

Voila donc I’autre versant de I’antinomie. J’ai établi ailleurs* de nombreuses
correspondances entres les textes des Héroines et les autoportraits photographi-
ques, par le biais de I’anamorphose et de I’ekphrasis. Dans ses ceuvres comme
dans la vie (et elle a méme fait du théatre), Claude Cahun se met constamment
en sceéne et parvient & métamorphoser son corps au gré de sa fantaisie, non pas
par la chirurgie, comme Orlan, mais au moyen de travestissements finement

3 Jacques Lacan, « Le stade du miroir comme formateur de la fonction du Je », in : Ecrits 1,
Paris, Editions du Seuil, 1966, pp- 89-97.

31 La plupart de ces textes ont paru dans le Mercure de France, en 1925 et Leperlier en a ajouté
six autres, encore inédits, dans ses Ecrits de Claude Cahun (Jean-Michel Place, 2002).

32 Frangois Leperlier, « L’ceeil en scéne », introduction Claude Cahun, Nathan Poche Photo
no.85, 1999, sans pagination.

3 Georgiana Colvile, « Derriére le miroir déformant des autoportraits : Héroines », in : Claude
Cahun / Contexte, posture, filiation / Pour une esthétique de [’entre-deux, sous la direction d’Andrea
Oberhuber, Montréal, Paragraphes, 2007, pp. 113—129.
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¢laborés et d’une variété d’accessoires. Ses héroines arborent avec panache leur
sado-masochisme, tout en transgressant allégrement leur role dans I’hypotexte
correspondant. Comme la Benvenuta de Lilar, Cahun pare a son propre maso-
chisme, si apparent dans Aveux non avenus, en le dramatisant dans ses textes et
surtout dans ses autoportraits photographiés. Quand elle rencontrait André Bre-
ton, habillée normalement en femme, ou quand elle lui écrivait, Claude Cahun
perdait tous ses moyens et on la reconnait a peine sur les photos de groupe ou
elle passait presque inapergue, alors que le personnage androgyne « cent tétes »
des autoportraits nous regarde avec la froide insolence du dandy.

Une photo de 1930 expose une Cahun nue, une corde enroulée autour du
corps, rampant sur le sable vers un rocher, sans doute a Jersey. Scéne sadique?
Dans ce cas ou est le bourreau? Derricre la caméra, car la Iégende nous informe
qu’il s’agit d’encore un autoportrait et une fois de plus, la théatralité transforme
le sadisme en jeu. Thérése Lichtenstein mentionne un témoignage trouve dans le
journal intime d’un officier SS a Jersey* qui, en perquisitionnant la maison de Ca-
hun et Malherbe, apres leur arrestation pour distribution de propagande anti-nazie,
aurait découvert «du matériel pornographique», et « des photos des deux femmes
s’adonnant a des perversions sexuelles, dont I’exhibitionnisme et la flagellation. »
Lizzie Thynne a repris ce témoignage dans son film,* sans commentaire. Comment
prendre au sérieux le jugement moralisateur (il exprime sa désapprobation et son
dégotit) d’un membre de la Gestapo, complice de la plus grande entreprise de
sadisme jamais infligée a I’humanité, a propos d’un comportement sexuel entre
deux adultes consentantes, dans 1’intimité la plus stricte?

Le travestissement de femme en homme que pratiquait Claude Cahun demeu-
rait une rareté chez les surréalistes, sauf peut-&tre dans le contexte des nombreux
bals masqués qu’ils fréquentaient, mais ce n’était alors pas dans le méme esprit,
car il ne s’agissait pas, comme pour Cahun, de la recherche d’un troisiéme genre.
Selon Marjorie Garber, spécialiste du travestissement sous toutes ses coutures :

Le ‘troisiéme’ est ce qui remet en question la pensée binaire et induit une
crise [...] le troisiéme terme n’est pas un terme et il s’agit encore moins d’un sexe
[...] le troisiéme est un mode d’articulation, une maniére de décrire un espace de
possibilité(s)*.

Garber conclut que « I’élément dérangeant qui intervient alors, ce n’est pas
une simple crise des catégories du masculin et du féminin, mais une crise de la

3* Therese Lichtenstein, « A Mutable Mirror : Claude Cahun », Art Forum, avril 1992, pp.
64-67.

3 « Playing a Part/The Story of Claude Cahun », documentaire réalisé et produit par Lizzie
Thynne, Sussex University, Grande Bretagne, 2004.

3 Marjorie Garber, Vested Interests/cross-Dressing and Cultural Anxiety, New York, Routledge,
1992, p. 11, ma traduction.
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notion méme de catégorie » (ibid.:17). Et c’est précisément contre cette notion
de catégorie que Claude Cahun s’insurge.

Il y a longtemps, vers 1979-1980, j’ai interviewé la romancicre Christiane
Rochefort et lorsque je 1’ai interrogée sur ses engagements politiques, elle m’a
répondu: « Si ce n’était pas déja une étiquette, il me semble que je serais anar-
chiste ». Eh bien, c’est un peu comme cela que j’imagine Claude Cahun, sur
tous les plans...

Kopsxujana Konsun

XXEHCKU EPOC V HAJZIPEAJIU3MY
(Pe3ume)

OTKpuBeHa MOCTENEHO, TOKOM MOCIEAkhEe YSTHPH AeKale, KIbIDKeBHA H YMETHHYKA TIPOITyK-
1Mja JKeHa Koje Cy Omie OIMcKe HalpealnCTHUKOM MOKPETY OTKPUBA CBOjE 0COOCHO JIHIIE, KOje Cce
oIpTaBa Kpo3 CeNU(GUIHOCTH BHXOBE POJHE MPUIAAHOCTH H PA3IMIUTHX MOJIHUX OHpEIesberba,
TpaJULIHOHAIHO OKAapaKTePUCAHUX Kao ,,IepBep3uje’: cnoboaHe Bese, 1e30ejCTBO, OUCEKCyalHOCT,
ayTOEpOTU3aM, CaJOMa30XH3aM, TPAaBECTUTCTBO, eT3MONIIIOHN3aM, T1a YaK H 300(puIIHja, HeKpohmmja,
HHIECT, UTA. 110jaBJbYjy C€ y IbHXOBHM JeInMa y oOIHKy (paHTa3aMa MM ogpel)eHnX TeXHHUKa, Kao
mrTo je ,,body art.“. OBaj unaHak UCIHUTYje BUIOBE )KCHCKE EPOTHKE y HaJIpealin3my, ocnamajyhu ce
Ha TEOPHjCKH JOIPHUHOC Koje Cy oBOM IpobneMy nane Cuzan Jlunap y pomany Arnonummna ucnogecm
(1960) u I'3aBujep Totje y crynuju Haopeanusam u cexcyannocm (1971), kao u Mumen Oyko u aHr-
nocakcoHncka Queer theory, oTBapajyhu myT Ka BUXOBOM CIOOOIHI]EM TocMarpamy Koje he nohu o
u3paxaja y KputHukum pagosuma Capana Anekcanapujana, Mapu-Kiep bapue, Mapriopu ['ap6ep
nnu Ance Maos. Taxo )KHBOT, €10 1 IT0OyHa CIIECATesbUIA X YMETHHIA OIUCKUX HAJPEaTHCTUIKOM
TOKPETY, Koje cy OmIIe aJeKo UCTIpe CBora BpeMeHa, kao JI. Kapunrtow, P. Bapo, ®. Kaio, JI. ®unu,
JI. Munep, JI. Tanunr, M. Onenxajm, Tojen, B. Ilenpoys, L1. Mancyp, bona, a HapounTo Koz Kaen,
JaHac Mory Outu 6osbe cxBahenu, mpuxBaheHN U YaK H3a3BaTU JHBJHCHHC.

Kipydne peun: HagpeannsaM, CEKCyalHOCT, HICHTUTET, IIPECTYI, IIepBep3Hja, ayTOMOPTPET.

TIpuxgaheno 3a mrammy: 27. maja 2010. roguse
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LE MOTIF DE L’ENCYCLOPEDIE :
« TLON UQBAR ORBIS TERTIUS » DE J. L. BORGES
ET « ENCYCLOPEDIE DES MORTS » DE DANILO KIS

S’appuyant sur ['interprétation de [’encyclopédisme donnée par Gilbert Simondon dans Le
mode d’existence des objets techniques, ce travail propose une lecture paralléle de « Tlon Ugbar
Orbis Tertius » de J. L. Borges et de « L’Encyclopédie des morts » de Danilo Kis, afin de montrer de
quelle maniére Kis s oppose a Borges dans le traitement du motif de I'encyclopédie.

Ce texte propose une lecture paralléle de deux nouvelles, « T1on, Ugbar, Orbis
Tertius » de Jorge Luis Borges, parue pour la premiére fois en 1940 dans la revue
Sur et faisant partie du recueil Fictions publié¢ en 1941, et « L’Encyclopédie des
morts » de Danilo Kis, nouvelle éponyme du recueil publié en 1983. La comparai-
son est guidée par la définition de 1’esprit encyclopédique que développe Gilbert
Simondon dans I’ouvrage Du mode d’existence des objets techniques'. Le texte
de Simondon porte sur la signification de 1’encyclopédisme dans sa relation a la
technicité et n’analyse pas le fait littéraire. Néanmoins, les éléments principaux
que I’on peut dégager de son texte donnent la possibilité de constituer un cadre
commun pour 1’étude de ces deux nouvelles.

Evidemment, les nouvelles choisies se prétent a une lecture paralléle sans
aucun cadre complémentaire en raison de la place importante que tient I’ceuvre de
Borges dans I’univers littéraire de Ki$, aussi bien dans ses réflexions théoriques
que dans sa pratique littéraire. Pour justifier le choix de ces deux textes, nous

! Gilbert Simondon, Du mode d’existence des objets techniques, Paris, Aubier, premiére édition
en 1958. La thése de doctorat de Gilbert Simondon, étude philosophique de 1’objet technique, suscite
toujours de I’intérét. « Malgré le temps nécessaire pour en reconnaitre les mérites, cet ouvrage a été
appréci¢ a ’origine comme une introduction a une nouvelle maniére de comprendre la technologie.
En tant qu’étude universitaire exposant la réalit¢ humaine contenue dans la machine, il était unique
en son genre dans tout le corpus philosophique concernant ce sujet, ¢’est-a-dire qu’il n’y avait encore
rien qui associe un traitement philosophique a une telle proximité de 1’objet technique. La qualité
majeure de 1’étude de Simondon réside dans le fait que malgré toutes les difficultés inhérentes au
croisement des domaines de signification différentes, son écrit reste essentiellement, profondément,
un travail de valeur. » (Préface de John Hart a I’édition de 2001, traduite par Nadine Chaptal, p. I) La
partie consacrée a I’encyclopédisme se trouve dans le Chapitre premier, I11. — Nature commune des
techniques mineures et des techniques majeures. Signification de I’encyclopédisme, pp. 94—106.
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nous bornons ici a citer les paroles de Danilo Kis. En 1988, dans I’entretien avec
Sandro Scabello pour Corriere della Serra, reproduit dans Le résidu amer de
["expérience, Kis$ répond a la question : Dans quelle mesure vous reconnaissez-
vous une parenté artistique avec Borges ?

Borges représente un héritage culturel inévitable pour la plupart des écrivains
contemporains. Il nous a dotés de nouveaux instruments, il a réussi a réunir, a nouveau,
en un seul genre, I’essai, la poésie et la nouvelle, il a radicalement transformé 1’art
du récit, il nous a montré comment utiliser le fantastique et 1’onirique. Mais, je le
répéte, il n’est pas nécessaire d’inventer pour écrire. Tous mes livres sont basés sur
des événements qui se sont réellement produits et sont attestés par des documents
historiques. J’essaye d’y réconcilier ’ame balkanique et la tradition européenne, la
maestria artistique et I’expérience.’

Hériter de Borges est aussi nécessaire que se distancier de lui, et notre dessein
est de chercher dans le rapport de ces deux textes cette proximité polémique, cet
héritage problématisé, qui est accepté dans la critique comme 1’image méme du
rapport de Kis envers Borges. Il ne s’agit pourtant pas de démontrer une influence
directe du (contre-)modéle borgésien. En parlant de la nouvelle-titre, KiS constate
déja des possibilités de comparaison :

Plusieurs critiques ont prétendu que la nouvelle-titre était borgésienne, en se
référant a ,,La bibliothéque de Babel“. Cela m’a incité a relire la nouvelle de Borges.
Je trouve que ,,La bibliotheque de Babel“ est totalement différente, car elle est pure
abstraction, ce quin’est pas le cas de lanouvelle ,,L’encyclopédie des morts®. Je dirais
plutot que cette nouvelle a des points communs avec celle de Borges qui est intitulée
Funes ou la mémoire“. On pourrait dire que dans ,,L’encyclopédie des morts®, la
formule mathématique de Funes est poussée a I’extréme : traduite en images.>

2 Danilo Ki3, ,,J*écris pour relier des mondes éloignés* (Entretien avec Sandro Scabello, Corriere
della Serra, Rome, 26. 05. 1988), dans Le résidu amer de [’expérience, traduit du serbo-croate par
Pascale Delpech, Fayard, 1995, p. 256.

U kojoj meri priznajete umetnicku srodnost sa Borhesom?

Borhes predstavlja neizbezno kulturno naslede za najvec¢i deo savremenih pisaca. Pruzio
nam je nove instrumente, uspeo je da ponovo u jedan rod sjedini esej, poeziju i novelu, radikalno je
izmenio umetnost pripovedanja, ukazao nam je kako iskoristiti fantastic¢ko i oniri¢ko. Ali, ponavljam,
nije potrebno izmisljati da bi se pisalo. Sva moja dela zasnivaju se na dogadajima koji su se stvarno
zbili i koji su istorijski dokumentovani. U njima nastojim da izmirim balkansku dusu sa evropskom
tradicijom, umetni¢ko majstorstvo sa iskustvom.* Danilo Kis, ,,PiSem da bih spojio udaljene svetove*,
Gorki talog iskustva, priredila Mirjana Mio¢inovié, Beograd, Prosveta, 2007, p. 306.

3 Danilo Kis§, « Des pieges habilement tendus » (Entretien avec Dragan R. Markovi¢, Borba,
Belgrade, 12—-13. 08. 89), dans Le résidu amer de [’expérience, traduit du serbo-croate par Pascale
Delpech, Fayard, 1995, pp. 281-282.

,.Nekoliko je kriti¢ara naslovnu pricu otpisalo kao borhesovsku, pozivajuéi se na ,,Vavilonsku
biblioteku. Potaknut time, ponovo sam procitao tu Borhesovu pri¢u. Ja nalazim da je ,,Vavilonska
biblioteka“ sasvim razliCita, jer je Cista apstrakcija, $to sa pricom ,,Enciklopedija mrtvih* nije slucaj.
Pre bih rekao da ,,Enciklopedija mrtvih* ima srodnosti sa Borhesovom pri¢om ,,Funes ili paméenje®.
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Nous essayons de nous situer dans cet espace d’interprétation déja ouvert,
et de montrer pour quelles raisons « L’Encyclopédie des morts » pourrait étre
lue comme le contre-livre de la nouvelle de Borges. La notion de contre-livre
apparait justement dans « T1on Ugbar Orbis Tertius ». Borges précise, en pré-
sentant la conception de la littérature caractéristique de T16n : « Un livre qui ne
contient pas son contre-livre est considéré comme incomplet. » * Ki§ emploie la
méme expression lorsqu’il veut expliquer que son livre Un tombeau pour Boris
Davidovitch a été congu en réaction a L histoire universelle de I’infamie de Bor-
ges®. Pour paraphraser 1’expression de 1’auteur argentin, nous proposons de lire
« L’Encyclopédie des morts » comme la contre-nouvelle de « T1on Ugbar Orbis
Tertius ». I s’agit bien évidemment d une perspective de lecture qui a ses propres
contraintes et ne peut qu’accentuer certains éléments au détriment d’autres.

Méme si ce rapprochement, pour des raisons qui viennent d’étre évoquées,
aurait été possible sans le recours a un autre texte, nous avons voulu chercher dans
les theéses de Gilbert Simondon un cadre d’interprétation et un support théorique.
Bien que Simondon traite de la technicité, son explication de la signification de
I’encyclopédisme donne aussi des pistes de réflexion générales et susceptibles
d’orienter une analyse dans le domaine littéraire. Puisque I’idée méme de rap-
procher ces deux nouvelles était le fruit de la lecture du texte de Simondon, il
était naturel de garder ce cadre pour montrer que les traits principaux de I’esprit
encyclopédique, tel que I’envisage Simondon, trouvent une place importante dans
la structure et la signification des nouvelles de Borges et de Kis.

Dans la premiére partie de ce travail, la notion clé est celle de la représentation
totalisante ; est abordé ensuite le rapport entre 1’espace et le temps dans les deux
nouvelles, et dans une troisiéme partie la possibilité de I’expérience initiatique
et ’opposition entre I’abstrait et le concret.

I La totalisation du savoir

Latotalisation du savoir est le premier aspect de 1’esprit encyclopédique qui
rapproche les théses de Simondon des deux textes fictionnels. Simondon comprend
I’encyclopédie comme le livre qui englobe la réalité humaine et donne I’acces au
savoir total sur le monde et sur la société :

Moglo bi se re¢i da je u,,Enciklopediji mrtvih* funesovska matematicka formula izvedena do kraja :
prevedena u slike.” Danilo Kis, ,,Dobro namestene zamke®, Gorki talog iskustva, priredila Mirjana
Miocinovi¢, Beograd, Prosveta, 2007, pp. 325-326.

4 Jorge Luis Borges, « Tlon Ugbar Orbis Tertius », dans Fictions, traduit de 1’espagnol par P.
Verdevoye, Ibarra et Roger Caillois, Gallimard, 1983, p. 24.

3 « Borges disait qu’un livre qui n’a pas son contre-livre ne mérite pas d’exister. Le Tombeau
est un contre-livre de 1’Histoire universelle de I'infamie. C’est une polémique et un hommage. »
Danilo Ki8, « La conscience d’une Europe inconnue », dans Le Résidu amer de [’expérience, traduit
du serbo-croate par Pascale Delpech, Fayard, 1995, p. 228. — ,,Borhes je govorio da jedna knjiga
koja nema svoju kontraknjigu ne zasluzuje ni da postoji. Grobnica je kontraknjiga Sveopstoj istoriji
bescasca. To je polemika i ,,hommage*. Danilo Kis, ,,Savest jedne nepoznate Evrope*, Gorki talog
iskustva, priredila Mirjana Miocinovi¢, Beograd, Prosveta, p. 213.
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C’est la société humaine avec ses forces et ses pouvoirs obscurs qui est mise
dans le cercle, devenu immense et capable de tout renfermer. Le cercle, ¢’est la réalité
objective du livre qui le représente et le constitue. Tout ce qui est figuré dans le livre
encyclopédique est au pouvoir de I’individu qui posséde un symbole figuré de toutes
les activités humaines dans leurs détails les plus secrets. (...) L’ Encyclopédie est un
voult, d’autant plus efficace qu’on 1’a construit avec une représentation plus précise,
plus exacte, plus objective de son modele ; tous les ressorts actifs, toutes les forces
vivantes des opérations humaines sont rassemblés dans cet objet-symbole. Chaque
individu capable de lire et de comprendre possede le voult du monde et de la société.
Magiquement, chacun est maitre du tout, parce qu’il posséde le voult du tout.®

Simondon définit I’encyclopédie comme un « voult ». Le mot, sous les
formes volt, vout ou voult, désignait d’abord en ancien frangais le visage ou le
trait, puis I’image d’un visage, et ensuite toute image figurée’ ; ¢’est la troisieme
signification qui est retenue par Simondon pour rendre compte du caractere du livre
encyclopédique, de sa capacité de figurer le monde. Dans la réalité, I’encyclopédie
serait le livre « magique » qui représente le monde et offre a I’individu la possibilité
d’en prendre connaissance dans sa totalité. Les deux entreprises encyclopédiques
imaginaires se rejoignent dans ce désir de totalisation que Simondon évoque a
propos de I’Encyclopédie historique, issue de la pensée des Lumicres. Bien que
complétement opposées dans leur signification, les possibilités de totalisation
effectuée par ces deux livres fictionnels se constituent par le méme procédé. Pour
thématiser un livre au pouvoir totalisant, Ki$ et Borges choisissent de jouer avec
le statut de la réalité objective qu’il englobe ou incarne. Pour que la magie du
livre soit mise en ceuvre dans 1’univers fictionnel, et non seulement évoquée ou
décrite, les deux auteurs ont recours aux cadres fantastique ou onirique qui leur
permettent de modifier le statut et les moyens de la totalisation.

En premier lieu, les deux encyclopédies fonctionnent comme des supplé-
ments a des textes déja existants. L’encyclopédie de Tlon émerge d’abord sous
forme d’une entrée bibliographique accessoire dans une édition de 1’Anglo-Ame-
rican Cyclopaedia. Dans les étapes suivantes, d’abord celle de la découverte d’un
des livres, puis de I’ensemble des tomes constituant 1’ouvrage, ce texte initial
donne lieu a une véritable « prolifération » de la matiére encyclopédique. En tant
que supplément aux encyclopédies existantes, les textes sur Tlon sont automa-
tiquement supplémentaires par rapport a la réalité existante. Il en est de méme
pour 1’Encyclopédie des morts, ou se trouvent uniquement les noms de ceux qui
ne figurent pas dans les encyclopédies officielles. Mais ce qui n’a pas été englobé
par le cercle du savoir reste en dehors justement parce que cela n’appartient qu’en
puissance a la société humaine, et par conséquent I’actualisation de ce savoir

¢ Gilbert Simondon, Du mode d’existence des objets techniques, édition augmentée d’une
préface de John Hart et d’une postface de Yves Deforge, Aubier, 2001, pp. 94-95.

7 Cf. « VOLT », Le Robert, Dictionnaire historique de la langue frangaise, Tome 2, M-Z, sous
la direction de Alain Rey, Paris, Dictionnaires Le Robert, Nouvelle édition 1993, p. 2284.
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supplémentaire ébranle les limites de la réalité objective. Pour reprendre le terme
de Simondon, I’encyclopédie, ce « symbole figuré de toutes les activités humai-
nes », renvoie alors a des domaines qui ne sont pas représentables ou ne le sont
que partiellement, il renvoie a I’irréel et a I’'impossible. Il nous faut préciser : le
monde de TI6n, irréel et impossible puisque inexistant, repose tout de méme sur
les concepts connus et familiers, ce ne sont que les relations et les rapports entre
eux qui changent. L’impossible de T16n ne réside pas dans 1’inimaginable, mais
dans la perturbation d’un systéme de relations faisant que I’accessoire devient la
régle et le nécessaire devient accessoire. Jeu de négation et d’affirmation, T16n
est un miroir qui renvoie une image tordue, mais il refléte toujours la réalité. Le
surplus de savoir est créé ainsi par I’exploration conséquente de données déja
présentes dans la connaissance et dans d’autres encyclopédies.

Dans le texte de Ki$, la magie du livre ne repose pas sur un jeu de relations,
mais sur la quantité d’éléments réunis. (Méme chez Borges, cet aspect est pré-
sent, lorsque le narrateur constate qu’il s’agit de « I’ceuvre la plus vaste que les
hommes aient entreprise »%.) La narratrice de la nouvelle insiste sur cet aspect
totalisant du livre : « Ici, disais-je, il ne manque rien, rien n’est laissé de coté »°.
La totalisation encyclopédique reste alors dans le domaine du réel, puisque les
¢léments présentés relévent du quotidien humain défini par rapport a un contexte
historique, géographique et politique bien précis, mais elle sort en méme temps du
domaine du possible, étant donné qu’elle ne peut pas étre opérée par des agents
humains. Bien qu’il soit dit que les adeptes de cette caste d’érudits désignée
comme ’auteur du projet encyclopédique collectent et traitent inlassablement
des données, il est clair que la réalisation de 1’idéal encyclopédique en question
est impossible a atteindre. Il est méme difficile de rendre compte de ce travail, et
la narratrice affirme que raconter la maniére dont le texte est écrit « paraitrait in-
suffisant et fragmentaire en regard de 1’original »'°.

Finalement, si le texte totalisant prétendu magique peut étre réduit a la
somme de ses parties, il ne pourra pas étre défini comme « immense et capable
de tout renfermer », puisque le pouvoir et la magie du livre se créent a partir de
cette unité mais la dépassent en méme temps. Le probléme de la totalisation du
savoir rejoint ici celui de la domination de la représentation traité par S. Champeau
dans son étude sur Borges :

8 Jorge Luis Borges, op. cit., p. 27.

° Danilo Ki8, « L’Encyclopédie des morts », dans Encyclopédie des morts, traduit du serbo-
croate par Pascale Delpech, Gallimard, 1985, p. 49.

Danilo Kis, ,,Enciklopedija mrtvih®, Enciklopedija mrtvih, Beograd, Prosveta, 2004, p. 44:
,.Nista tu, velim, ne fali, niSta nije izostavljeno*. (Toutes les citations du texte de Kis en serbe figurant
dans les notes de bas de page se réfeérent a la méme édition.)

10 Ibid., p. 54.

Op. cit., p. 48: ,,jer mi se sve to ¢ini nedovoljnim i fragmentarnim u odnosu na original. “
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Que le monde est toujours représenté, cela peut se dire autrement, il manque
toujours un élément au monde, 1’acte par lequel on le représente. Cet élément, si
I’on cherche a le saisir pour compléter ce monde représenté et en faire un Monde
en soi, apparait, de par le fait méme d’étre saisi, comme un élément du monde et de
nouveau I’acte qui le saisit échappe a la représentation.!!

La méme logique est a I’ceuvre lorsqu’il s’agit de la totalisation du monde,
qui cesse de I’étre une fois qu’elle est expliquée et englobée par le récit. Ce qui
vaut pour Borges a ce sujet, vaut aussi pour Ki$ dans la mesure ou sa poétique,
comme le formule A. Prstojevié, « repose autant sur I’idéal encyclopédique du
savoir total que sur celui du fantastique de la bibliothéque »'. Si la possibilité
de totalisation est maintenue, elle doit orienter la maniére dont on lit le récit, le
situant de fagon définitive dans le domaine du fantastique. C’est exactement ce
que les deux auteurs cherchent a éviter. Pourtant, leur but n’est pas de détruire
toute possibilité de totalisation, mais de jouer avec le statut de réalité objective
pour qu’elle reste I’élément qui domine le récit et qui ne peut pas étre enticrement
expliqué. Par la suite, cette représentation totalisante une fois défaite, sa vérité
sera évoquée en d’autres termes.

Chez Borges, I’imaginaire semble devenir réel lorsque le narrateur dans un
premier temps démasque TIon comme une création humaine. C’est la capacité
inhérente du projet encyclopédique borgésien dans la mesure ou il s’agit d’un
systéme de pensée qui ne nécessite pas d’existence matérielle pour influencer ou
recréer la réalité. Pourtant, pour que T1on ne puisse pas étre identifié a n’importe
quel systéme de pensée et ainsi ramené au domaine du connu, il faut introduire
un deuxiéme revirement. Etant donné que I’intrusion « du monde fantastique dans
le monde réel »'* ne se différencie pas assez de ce qui se produit dans I’histoire
humaine, la « dissémination d’objets de T16n »' est un élément nécessaire a
introduire, puisqu’elle permet de poser la question « de la mati¢re de quelques
objets » provenant de la planéte imaginaire, et de troubler la différenciation
entre le réel et le fantastique. Dans sa nouvelle, Ki§ emploie un procédé sem-
blable, mais il défait I’aspect fantastique du texte en situant son histoire dans le
domaine du réve. La méme structure du double revirement est employée vers la
fin : la réalité du livre est d’abord détruite par le cadre du réve, pour étre ensuite
réaffirmée dans son potentiel métaphysique mais indéfinissable, puisque ce réve
apprend a la narratrice ce qu’elle n’aurait pas pu savoir autrement sur la maladie
et la mort de son pére.

' Serge Champeau, Borges et la métaphysique, J. Vrin, 1990, p. 78.

12 Alexandre Prstojevi¢, « Un certain goit de 1’archive (Sur I’obsession documentaire de Danilo
Ki8) », Site de Vox Poetica, http://www.vox-poetica.org/ecrivains/KIS/prstojevic02.htm.

13 Jorge Luis Borges, op. cit., p. 28.

14 [bid., p. 29.
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II L’espace et le temps

Dans son étude, Simondon s’attache aussi a tracer 1’histoire de 1’encyclo-
pédisme. Sur le plan historique, I’encyclopédisme comme tendance universelle
surgit trois fois depuis le Moyen-age, et d’abord pendant la Renaissance. Pour-
tant, a cette époque, la technique et les sciences n’étant pas assez développées
au sens contemporain que 1’on donne a ces termes, 1’élan d’universalisation
reste dans le cercle du savoir déja formalisé. Mais par la suite, au XVIII® siecle,
le développement de la pensée scientifique et technique apporte une deuxiéme
étape encyclopédique, touchant cette fois-ci aux domaines social et administratif.
L’esprit encyclopédique devient alors technique, et par conséquent privilégie
le symbolisme visuel. Simondon explique que 1’expression orale n’est pas la
meilleure solution pour transmettre les connaissances techniques, car elle est
plus apte a exprimer les émotions que les schémes et les structures. Elle est aussi
plus exclusive que le symbolisme visuel et tend a se spécialiser jusqu’a devenir
initiatique. La civilisation technique sera donc celle de I’image, qui traduit plus
facilement les savoirs techniques et reste accessible a n’importe qui, possédant
I’universalité directe que le langage ne rend pas possible. La troisiéme étape
encyclopédique serait celle de notre époque, mais elle ne continue pas avec le
symbolisme spatial. Le paradigmatisme de I’information est redevenu oral, puis-
que le cinéma privilégie I’ordre temporel et la télévision suit son exemple. La
série temporelle est plus proche du langage et de I’expression émotive, affirme
Simondon, tandis que la série spatiale reste dans 1’ordre de 1’universel et de la
pensée technique.

Certes, ces analyses de Simondon a premiére vue ont peu a voir avec la
littérature. Nous voulons pourtant retenir I’opposition globale entre I’image et le
langage, le spatial et le temporel, puisqu’il s’agit de I’opposition principale qui
revient dans les deux textes. Si les deux nouvelles ne s’inscrivent pas directe-
ment dans la thématique du paradigme informationnel, elles donnent a voir des
projets encyclopédiques fictionnels entierement dépendants de la relation entre
ces deux éléments.

Rappelons-nous d’abord que la caractéristique principale de Tlon réside
dans le fait que « le monde n’est pas une réunion d’objets dans I’espace ; c’est
une série hétérogéne d’actes indépendants. Il est successif, temporel, non
spatial »". Libérés du lien qui les unit, le temps et I’espace s’inscrivent dans
I’idéalisme de T16n ou « les objets idéaux, convoqués et dissous en un moment
(...) sont quelquefois déterminés par la pure simultanéité »'°. La conception de
I’espace dans « L’Encyclopédie des morts » est le contraire du modele borgésien.
Dans le texte de I’Encyclopédie, les différentes séries d’événements, les images
de premier, deuxiéme ou troisiéme plan apparaissent en méme temps dans 1’esprit

5 Jbid., p. 18.
1 Jbid., p. 19.
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du lecteur. La concision et la condensation encyclopédiques sont telles que ces
phrases contractées deviennent des images, et ainsi les images de I’enfance du
pére sont condensées, « réduites pour ainsi dire a des idéogrammes »'”. Le sens
est créée par contraction, le symbolisme verbal devient spatial. Cette contraction
extréme, comme 1’explique Jovan Deli¢, donne a Kis la possibilité de formuler
des affirmations auto-poétiques'®, mais elle incarne tout aussi bien I’information
spatiale dont parle Simondon. A la relativisation de I’espace chez Borges corres-
pond ainsi une ouverture de I’espace chez Kis.

Mais la problématique de 1’espace s’avere finalement moins intéressante
que celle du temps, dont elle est en vérité partie intégrante. Si dans la nouvelle
de Borges I’idée que 1’espace dure dans le temps n’est pas acceptable, il s’ensuit
que la conception méme du temps est déformée, puisqu’il faudrait penser une
temporalité qui exclut la continuité. Le monde de Tlon peut étre successif, mais
il n’est pas vraiment temporel en raison de cette impossibilité¢ de concevoir le
temps qui passe. La vision du temps donnée par les auteurs de | 'Encyclopédie des
morts n’est pas aussi radicalement différente que celle imaginée dans la nouvelle
de Borges, mais elle lui est encore opposée. Alors que 1’élimination de I’espace
détruit chez Borges le temps en tant que continuité, le texte de Ki$ donne a voir
une saturation par le temporel : « Paragraphe aprés paragraphe, chaque épisode
est retracé en une sorte de quintessence et de métaphore lyriques, pas toujours
chronologiquement, mais en une étrange symbiose des temps, passé, présent et
futur. »'? Le statut de ce point de vue est paradoxal. D’une part, la dimension du
temps est survalorisée, puisqu’elle oriente la lecture (il est ainsi dit de ses années
d’enfance : « Ce seront les plus belles années de sa vie »*°). D’autre part, si le
passé, le présent et le futur se retrouvent, si le passé peut étre présentifi¢ et en
méme temps envisagé en tant que futur, si la lecture méme de ce texte fait perdre
toute notion de temps, il est clair que la temporalité se trouve mise en question par
son excessivité méme. Réunir tous les temps en un seul temps, méme si c’est une
perspective qui élargit la connaissance, fait oublier I’orientation du temps humain.
11 s’agit, finalement, d un temps qui n’est pas, comme chez Borges, le temps mort,
mais le temps de la mort qui est tourné vers la résurrection. Terminé une fois pour
toutes, ce temps est le résumé du temps humain en attente de 1’éternité, le passé
absolu d’une vie raconté du point de vue de la mort. Il défait la notion du temps

17 Danilo Ki§, op. cit., p. 49.

Op. cit., p. 43 : ,,svedene takoreku¢ na ideografske znake*.

18 Cf. Josau [emuh, Kpos nposy JJanuna Kuwa, Ka noemuyu Kuwose npose, beorpan, BUI'3,
1997, p. 398.

1 Danilo Kis, op. cit., pp. 48-49.

Op. cit., p. 43 = ,,Sve su to posebni paragrafi, svako je razdoblje dato u nekoj vrsti pesnicke
kvintesencije i metafore, ne uvek hronoloski, nego u nekoj ¢udnoj simbiozi vremena, proslog,
sadasnjeg i buduceg.”

2 Ibid., p. 49.

Op. cit., p. 43 : ] To ¢e biti najlepSe godine njegova Zivota“.
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justement par I’augmentation de son pouvoir. La perspective de I’,,Encyclopédie
des morts » rejoint ici celle de la fin du Sablier : une évocation de Non omnis
moriar, donnée encore une fois comme une rencontre dans I’espace du livre et
qui dépasse toute contrainte temporelle.

La différence centrale entre les deux textes, celle qui détermine le rap-
port entre ’espace et le temps, résulte de I’approche du passé. C’est encore
une opposition entre les deux textes que nous voulons souligner. Ki$ insiste,
comme nous I’avons vu, sur le retour absolu du passé : « Ainsi chacun pourra
retrouver non seulement ses proches, mais aussi, et surtout, son propre passé
oublié. Ce registre sera alors le grand trésor du souvenir et la preuve, unique
en son genre, de la résurrection. »*! Dans la nouvelle de Borges, la découverte
de Tlon modifie doublement le statut méme du passé. Premiérement, parce
que le passé de Tlon n’est pas fixé et il serait illusoire d’essayer d’accéder
a une vérité sur ce passé. Il est possible « d’interroger et méme de modifier
le passé, qui maintenant n’est pas moins malléable et docile que I’avenir »*2.
Deuxiémement, parce que le narrateur constate I’influence de cette conception
sur le statut du passé réel : « déja dans les mémoires un passé fictif occupe la
place d’un autre, dont nous ne savons rien avec certitude — pas méme qu’il est
faux. »? Paradoxalement, la fiction est préférable parce qu’elle donne le confort
de la certitude. Il s’agit ici des différences entre les deux poétiques qui se trou-
vent opposées dans le traitement du méme motif. Dans les récits de Borges, on
voit a I’ceuvre « 1’ésotérique négation du temps et du présent »*, alors que les
textes de Kis sont éternellement tournés vers le passé, évoquant « un monde
disloqué, habité par la seule force de la mémoire et dont le seul avenir repose
sur la certitude que I’avenir, justement, n’existe pas »*.

III L’humanisme et P’initiation universalisée

Puisqu’il libére et rend adulte, I’encyclopédisme est pour Simondon toujours
une forme d’humanisme :

Tout encyclopédisme est un humanisme, si I’on entend par humanisme la
volonté de ramener a un statut de liberté ce qui de 1’étre humain a été aliéné, pour
que rien d’humain ne soit étranger a I’homme ; mais cette redécouverte de la réalité

2 Ibid., p. 47.

Op. cit., p. 41 : ,,Tako ¢e svak mo¢i da pronade ne samo svoje bliznje nego, u prvom redu,
svoju sopstvenu zaboravljenu proslost. Ovaj ¢e registar tada biti velika riznica se¢anja i jedinstven
dokaz uskrsnuca.*

2 Jorge Luis Borges, op. cit., p. 25.

3 Ibid., p. 30.

2 Gérard de Cortanze, « Stranger in the Night », dans Europe, 60° année, n° 637, mai 1982,
p. 18.

» Gilles Barbedette, « Danilo Ki$ et le roman d’Europe centrale », dans Danilo Kis, fronton
préparé par Pascale Delpech, Sud, XVI : 66, 1986, p. 66.
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humaine peut s’opérer en des sens différents, et chaque époque recrée un humanisme
qui est toujours en quelque mesure approprié aux circonstances [...].%¢

L’acceés universel a la liberté, en relation avec le savoir totalisant du livre
qui n’était d’abord destiné qu’a un groupe restreint, est formulé par Simondon
comme « ’universalité de I’initiation » :

L’ Encyclopédie réalise une universalité de I’initiation, et par la produit une
sorte d’éclatement du sens méme de I’initiation ; le secret de I’universel objectivé
garde de la notion de secret le sens positif (perfection de la connaissance, familiarité
avec le sacré), mais annihile le caractére négatif (obscurité, moyen d’exclusion par
le mystére, connaissance réservée a un petit nombre d’hommes).?’

Or, les deux auteurs définissent I’origine et I’aboutissement du projet en-
cyclopédique par rapport au christianisme, et le caractere secret de I’entreprise
provient aussi de ce rapport®. Dans le cas de Borges, le secret de I’encyclopédie
de T16n dépend de la volonté d’un seul homme, le libre penseur et défenseur de
I’esclavage Ezra Buckley, qui veut exprimer son nihilisme : « Buckley ne croit
pas en Dieu, mais il veut démontrer au Dieu inexistant que les mortels sont ca-
pables de concevoir un monde. »* Les raisons pour lesquelles 1’entreprise doit
rester secréte dans le texte de Kis sont aussi complétement opposées : le silence
est expliqué par « la longue tradition des persécutions religieuses et aussi par le
fait que la participation a une telle entreprise exige une discrétion bien compré-
hensible, afin d’échapper aux pressions de la vanité humaine et aux tentatives de
corruption »*°, Le dessein de I’entreprise est tout aussi relatif au christianisme, cette
fois-ci exprimant « une vision égalitariste du monde des morts » et la volonté de
« corriger I’injustice humaine et de donner a toutes les créatures divines la méme
place dans I’éternité »*'. Nous voyons ainsi que les deux textes se répondent et
se contredisent une fois de plus.

2 Gilbert Simondon, op. cit., p. 101.

2 Ibid., p. 95.

211 est intéressant de noter que Simondon donne également ’exemple du christianisme pour
illustrer le devenir de la pensée humaine et le besoin de libération et de médiation : « [...] toute in-
vention, éthique, technique, scientifique, qui est d’abord un moyen de libération et de redécouverte
de I’homme, devient par I’évolution historique un instrument qui se retourne contre sa propre fin
et asservit ’homme en le limitant : le christianisme fut a son origine une force libératrice, appelant
I’homme au dela du formalisme des coutumes et des prestiges institutionnels de la société ancienne ».
(Gilbert Simondon, op. cit., p. 102)

» Jorge Luis Borges, op. cit., p. 27.

39 Danilo Kis, op. cit., p. 48.

Op. cit., p. 42 : ,,u dugoj tradiciji crkvenih progona, a s druge strane, rad na enciklopediji kao
$to je ova zahteva izvesnu razumljivu diskreciju, kako bi se izbegao pritisak ljudske sujete i sprecio
pokusaj korupcije.*

U Ibid., p. 47.

Op. cit., p. 42 : ,egalitaristiCku viziju sveta mrtvih®“, ,,da se ispravi ljudska nepravda i da se
svim Bozjim stvorenjima da jednako mesto u ve¢nosti*.
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Il nous faut maintenant examiner la possibilité de I’initiation universalisante
dans les deux nouvelles, dans sa relation avec 1’esprit encyclopédique. Dans les
deux cas étudiés cette notion devient pourtant paradoxale. L’initiation est passive
dans un cas et privée dans 1’autre. Précisons : si I’acquisition du savoir donne a
I’homme un outil pour faire face a la réalité, la science de T16n fait le contraire,
en le situant dans une réalité artificielle qui le dispense du devoir de faire face.
Ainsi, ’humanité oublie que T16n est « peut-étre un labyrinthe, mais un labyrinthe
ourdi par des hommes et destiné a étre déchiffré par les hommes »*2. L’initiation
encyclopédique, déja paradoxale du moment ou elle est collective, ne peut pas
aboutir ; elle donne accés a une société, mais enchante au lieu de libérer. Dans
ce sens, il serait possible de parler d’une tentative d’initiation avortée, puisque
passive. Dans le texte de Kis, I’expérience a vraiment une valeur initiatique, et le
statut onirique peut seulement accentuer son caractére métaphysique. En méme
temps, elle reste nécessairement privée et unique, ce qui est tout a fait en accord
avec |’intérét majeur du récit — insister sur la valeur unique de chaque vie. Cette
expérience ne peut pas étre partagée, encore moins universalisée. De ce point de
vue, les deux nouvelles présentent I’impossibilité de I’initiation éclatée liée au
motif de ’encyclopédie, mais pour des raisons opposées.

Lorsque Simondon parle de I’humanisme contemporain, il insiste sur la
nécessité¢ dune médiation qui puisse permettre a I’homme de réduire 1’état de
’aliénation par rapport a la société technique. Le point ou les notions d’initiation
et de médiation se rencontrent est celui de I’articulation du lien entre I’individu
et la société. S’il faut évoquer encore un dernier élément faisant que les deux
histoires se rencontrent et s’opposent en méme temps, c’est exactement la place
qui est conférée au général et au particulier. Il est évident que I’intérét pour un
monde et un systéme de pensée ne laisse pas beaucoup de place a la représentation
de ce qui est particulier, et tout aussi évident que chez Kis le souci pour I’individu
constitue la raison d’étre du projet encyclopédique, qui repose exactement sur la
volonté d’affirmer que « chaque homme est en lui-méme un astre a part »*. De
méme, alors que dans le monde inventé de Tlon « personne ne croit a la réalité
des substantifs »*, 1a narratrice dans le texte de Ki§ cherche a garder par 1’écriture
une « preuve tangible » de la vie de son pére. Cela rejoint la remarque de Kis
que nous avons citée dans I’introduction, sur la différence entre sa nouvelle et «
Funes ou la mémoire » de Borges, envisagée comme opposition entre 1’abstrait
et le concret.

11 faudrait pourtant préciser un point de convergence paradoxale : la destruc-
tion de la hiérarchie connue que I’on retrouve dans les deux textes. Certes, le T1on
connait I’idéalisme, le sujet unique et autres valeurs suprémes semblables, et vers

32 Jorge Luis Borges, op. cit., p. 30.

33 Danilo Kis, op. cit., p. 54.

Op. cit., p. 49 : ,;svaki je Covek zvezda za sebe®.
3* Jorge Luis Borges, op. cit., p. 19.
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la fin du récit reviennent les notions telles que la rigueur, I’ordre, la symétrie, I’his-
toire harmonieuse. Malgré cette premiére impression, le systéme philosophique
de la planete imaginée est congu exactement de manicere a valoriser 1’accessoire,
le simultané, I’absence de lien fixe et de jugement durable. C’est une hiérarchie
maitrisable, caractérisée par « une rigueur de joueurs d’échecs, non d’anges »*%,
qui n’a pas a porter le fardeau de la causalité, abolie par I’impossibilité d’unir
un fait a I’autre. Chez Ki$, au contraire, c’est le rapport au détail qui défait la
hiérarchie. Selon le programme des encyclopédistes « il n’existe dans une vie
humaine ni détails insignifiants, ni hiérarchie des événements »*. Ainsi tout est
noté sans classification, et la totalisation encyclopédique ne comprend pas de
hiérarchisation. L’histoire du XX¢ si¢cle est évoquée brievement dans la nouvelle
de Borges pour expliquer la réussite paradoxale de Tlon ; chez Kis, elle est bien
présente dans le récit de la vie du pére, mais surtout comme la toile de fond. La
causalité historique n’est pas oubliée ni négligée, mais elle est mise au deuxiéme
plan et la relation entre les événements est plutot celle de I’enchainement ou de
superposition que celle de la causalité. Si un lien entre les faits est important,
c’est celui entre ’extérieur et I’intérieur qui serait plutdt d’ordre métaphysique :
« Mais ce qui étonne le plus, c’est cette fusion unique en son genre de 1’extérieur
et de ’intérieur, cette insistance sur des faits matériels, concrets, mis ensuite en
relation logique avec I’homme, avec ce qu’on appelle son dme »*7. Ainsi I’image
finale de la fleur-sarcome unit le dedans et le dehors dans un méme motif. Une
rigueur symbolique, peut-étre, mais celle d’un ange, non d’un joueur d’échecs.

Nous avons voulu, a partir des théses de Gilbert Simondon, lire « L’Encyclo-
pédie des morts » comme le contre-livre de « TI6n Ugbar Orbis Tertius ». En effet,
examinés dans la perspective de 1’esprit encyclopédique, les deux textes tracent
des chemins contraires, mais qui se rapportent aux mémes idées directrices :
acces a un savoir totalisé, modification de la conception du temps, relativisation
de I’initiation encyclopédique. En accord avec leurs poétiques respectives, 1’il-
lusion fantastique s’oppose au secret métaphysique, 1’abolition de la continuité
a I’absolutisation du passé, I’initiation passive a I’initiation privée, et la création
d’un systéme au souci pour le particulier. Alors que chez Borges on assiste a la
déconstruction de 1’opposition entre le réel et I’imaginaire, a la dissolution et la
permutation infinie de ces deux pdles, la nouvelle de Kis présente la totalisation

3 Ibid., p. 30.

3¢ Danilo Kis, op. cit., p. 59.

Op. cit., p. 54 : ,,ne postoje u ljudskom Zivotu beznacajne stvari i hijerarhija dogadaja“.

7 1bid., p. 62.

Op. cit., p. 57 : ,,Ali ono $to najvise zaCuduje, to je taj jedinstven spoj spoljnjeg i unutrasnjeg,
to insistiranje na materijalnim ¢injenicama koje se zatim dovode u logi¢nu vezu sa covekom, sa onim
$to se zove njegova dusa.*
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de ce qui a été occulté par I’histoire, et la résurrection totale de la mémoire qui
fait ressurgir toute une vie.
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Haba Bypuh

MOTVB EHLIUKIIOIIEAWJE: ,,TLON UQBAR ORBIS TERTIUS* X. JI. BOPXECA U
L.EHLIUVKJIOIIEAWJA MPTBUX* TJAHUJIA KUIIA
(Pe3ume)

IMonazehn ox Tymauema eHIUKIONeqU3Ma Koje gaje XKunbep Cumonnon y ey O nauumny
nocmojarea mexHuuKux npedmema, paj Iokasyje Kako ce y IPHUCTYITy MOTHBY eHIukIoneauje Kumos
TEKCT CyNMpoTCTaBba bopxecoBoM.

Moh enimkioneauje 1a 00yxBaTu CBET OIVIe/la CE y OCTBAapHBAkbYy HETOBUX HEOCTBAPHBHX
moryhnoctu. Ko bopxeca ce enemeHTH cTBapHOCTH 10BOZIE Y HeMoryhe oHOCe ¥ TaKO YHHE HeCT-
BapHUM, JI0K je ko Kumra Hemoryha cBeoOyXBaTHOCT SHLMKIIONEIHjCKOT TEKCTa, HAKO CE OH 3aCHUBA
Ha cTBapHOCTH. Kibura koja oOyxBara cBeT He MOKe Ja Oyie mumMe oOyxsaheHa, Te ce y ooe HoBele
JIBOCTPYKHM IIPEOKPETOM IpobiieMaTu3yje 0AHOC u3Mel)y eHiuknoneauje u creapHocti. bopxecy je
LI1Jb TIOHHILITABAE CyIPOTHOCTH n3Mel)y cTBapHocTH 1 pukuuje, a Kuiry nsberaBame danractuke
U OTBapame MeTa(u3nuKe MepCreKTuBe.

Caapixaj o6e (DMKTHBHE CHIMKIIONE/Mje 3aCHIBA Ce HA H3MCHCHOM CXBaTamy MPOCTOpA U
BpemeHa. [Ipoctop ce kox bopxeca onBaja o BpemeHa 1 ryou Ha 3Ha4ajy, oK ce kog Kuma o6orahyje
o0yxBaTameM BHIIECTPYKHX MiaHoBa. Ko Bopxeca ce cymTrHa BpeMeHa MOHHUINTABA YKUIAHBEM
KOHTHHYHUTeTa, a Ko7 Kullla yKpInTameM U CrajameM CBHX BpeMeHA y jeaHo. Y KumoBom Tekcry
MPHKA3aH j€ allCoIyTHU [OBpPATaK IIPOLLIOCTH Koja Backpcasa y cBeoOyxBaTHOM cehatby; y Bopxe-
COBOM TEKCTy ()MKTHBHA HPOLLIOCT j¢ PelIaTHBHA, a CTBAPHA HECHT'YPHA U HECIIOCOOHA [a 00U
cHa3u QHKIHje.

O06e HOBese TeMaTH3yjy HeMOTryhHOCT ocTBapema YHHBEp3ajlHe WHUIHMjalije TToMOhy eH-
LMKJIOTIEIM]CKOT 3Hama. MHuimjanuja ce kox bopxeca He ocTBapyje jep 3HambE TOCTYITHO CBUMA HE
ociobalja yoBeka, Beh ra morunmasa cebu. Y KHIIIOBOM TEKCTY HHHLIHALH]CKO HCKYCTBO je HCTHHCKO,
aJlM jeIMHCTBEHO U NPUBATHO, TC je HeMOryhie yYHMHHUTH ra yHHBEep3alHUM. bopXecoBoM 3aHUMamy
3a CBET K0 CHCTEM CyNpOTCcTaBba ce KuioBa Opura 3a KOHKPETHO U MOjEANHAYHO, aju ce y 00a
Cllydaja TeKH PalldHibaBamby y3pPOUHOCTH U XHjepapxuje.

Kipyuane peun: Kumnr, Bopxec, CHMOHIOH, €HIUKIIONE/H]ja, HOBEIA, IPOTHBKILUTA.

Ipuxsaheno 3a wrammy: 27. maja 2010. roauue.
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BELI SUM EKRANSKE KULTURE — PRIPOVESTI
O ,,EFEKTIMA MEDIJA*

Rad se bavi tumacenjima ,,vizuelne kulture* u knjizevnosti postmodernizma, s posebnim
osvrtom na fenomen ,, efekata medija‘* kako ih opisuje Dzon DZonston, i na granice knjizevnog tu-
macenja stvarnosti i iskustva u romanu Vajnlend Tomasa Pinc¢ona i romanima Beli Sum i Podzemlje
Dona DelLila.

Tehnologija kao posledica delovanja coveka na promene u nacinu sagleda-
vanja sveta i njen uticaj na domen vizuelnog i razumevanje stvarnosti, obelezava
delovanje umetnika jo$ od sredine XIX veka. Ekspanzija prostora vizuelnih medija,
medutim, kao posledica razvoja tehnologije i njenog Sirenja u sve sfere ljudskog
postojanja na kraju milenijuma moze se sagledati kao ,,fundamentalni raskid sa
oblicima iskustva moderne* (MacPhee 2002:63), sa oslanjanjem na konacno i ra-
cionalno i sa subjektivitetom karakteristicnim za period modernizma. Smatra se da
ovaj proces otpocinje objavljivanjem studija Gija Debora (Guy Debord), a narocito
Zana Bodrijara (Baudrillard) i Pola Virilija (Virilio), $ezdesetih godina dvadesetog
veka. Njihove ée ideje preuzeti i dalje razviti americki teoreti¢ar Frederik Dzejmson
(Jameson) u svojim poznatim raspravama o postmodernizmu zadrzavajuci osnovnu
ideju o postmodernizmu kao redefinisanoj paradigmi moderne.

Prostor medija, koji otvara tehnologija, i redefinisanje parametara spozna-
je istovremeno sa razvojem toga prostora ostaje jedno od ZariSta interesovanja
postmoderne teorije i kritike no, iako Zan Bodrijar i Gi Debor zastupaju stanovi-
Ste da integracija medijskog prostora nece nastupiti nikada i da smo osudeni na
njegovu fragmentiranost koja se potom neminovno odrazava i na stanje stvarnog
sveta oko nas, Pol Virilio u vezi sa problematikom medija masovne komunika-
cije iznosi jedno drugacije glediste, koje je u odnosu na Bodrijarovo manje radi-
kalno i nihilisticko, pa samim tim mozda i prihvatljivije. Virilio isti¢e da su sa
nastajanjem zeleznica istovremeno nastale i Zeleznicke nesrece i da je automobil
bio uslov za stvaranje automobilskih sudara, te da ¢e asimiliranje svih medija
pod okrilje jedinstvene digitalne cirkulacije neizbezno dovesti do onoga $to on
naziva ,integrisanom nesreCom“!. Nagovestena atomskom bombom, pa potom

! general accident ili integral accident en. [’accident intégral fr.
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i informacijskom bombom, /’accident intégral je po njemu mozda prva u nizu
katastrofa koje slede, i koje ¢e biti motivisane procesom posredovanja medija
masovne komunikacije, a nastajace kao posledice ubrzavanja toga procesa, kao
naporedni kolaps prostora i nestajanje dimenzije vremena (up. Horowitz 2005:
1393 i Terranova 2004: 3 i 43). Po tumacenju Teranove, Virilio informacijsku
bombu smatra tehnoloskim i politickim oruzjem, koja je uglavnom proizvod
delovanja americke vojne industrije i korporacija u pretezno americkom vlasni-
$tvu, a njeni su efekti u prvom redu ubrzavanje toka svetske istorije, zavisnost
od tehnologije i nastajanje pojma ,,realnog vremena®* paralelno sa nestajanjem
fizickog prostora i usponom ,,tehnoloskog fundamentalizma® i ,,drustvene ki-
bernetike* (up. Terranova 2004: 158).

Istrazujuéi fenomen medijskog zasic¢enja, koje po Viriliju vodi stvaranju in-
formacijske bombe, i nacine na koje se ono odrazava na knjizevnu produkciju,
Dzon Dzonston (Johnston 1998), u studiji Umnozavanje informacije (Information
multiplicity) posebnu paznju posvecuje procesu prelivanja ili izlivanja informacija
iz komunikacionih kanala i generisanju poruke koja ne proizlazi iz sadrzaja, ve¢
iz projekcije, perspektive, vrste medijuma i ,,povrsSina preteklih iz procesa tekstu-
alne medijacije* (up. Tabbi 1999). Dzonston manifestacije ovog fenomena naziva
efektima medija“ (media effects) i smatra da ih nije moguce konacno definisati,
ali da im je potencijal za stvaranje knjizevnog ,,asemblaza‘, ili za stvaranje ,,kon-
tinuiranog sleda interfejsa® izmedu sistema nauke, istorije, mitova i knjizevnosti
prakti¢no neiscrpan. Svoje uporiste Dzonston nalazi u studijama medijskog dis-
kursa i teoriji informacija dok fokus istrazivanja pomera sa fizicke stvarnosti u
domen drustvene komunikacije, sa metafori¢nih odraza prirode materije i energije,
na virtuelnu stvarnost bestelesne informacije (up. Tabbi 1999). Analizirajuéi sliku
na koricama Dzonstonove knjige, Tabi istice da se efekti medija u ovom kontek-
stu prenose preko ,,diskontinualne povrsine® (up. Tabbi 1999), a iluzija dubine
stvara se metodom kombinovanja povrsina, njihovim preklapanjima i razmacima
izmedu njih, dok brojevi i slova ne saopstavaju poruku koja bi bila razli¢ita od
njihove ,materijalne doslovnosti, odolevaju¢i pokusajima interpretacije. Na sli-
¢an nacin, doprinos Dzonstonovog kritickog gledista Tabi pronalazi ne u novim
interpretacijama, ve¢ u promeni ugla gledanja, uvodenju nove perspektive, kojom
se paznja usmerava na uticaj samog medijuma, ili ,,medudiskursnih mreza koje
povezuju pisce, arhivare, adrese i tumace*. Oblast izmedu teksta i sveta u kome
se generise znacenje, DZonston naziva ,,medijalno$¢u®, ¢ime ukazuje na metode
ina¢ine pomocu kojih knjizevni tekst u sopstveni jezik upisuje efekte koje proiz-
vode drugi, ne-knjizevni mediji (up. Tabbi 1999). Dzonstonov cilj, kako ga dozi-
vljava Tabi, jeste da ustanovi kako se ti efekti medija, koje on naziva tehnolosko
nesvesno nase kulture, prenose u pripovedanje i na koji se nacin ispoljava njihov
uticaj u generisanju svesti o ne¢emu kroz proces Citanja. (up. Tabbi 1999). Kon-

2 Realno vreme ili ,,@vreme* predstavlja na¢in merenja vremena u virtuelnom prostoru interneta
koje zanemaruje vremenske zone tj. geografski polozaj. Vreme se meri kao da je jedinstveni tok.
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kretno, Dzonstonova teza podrazumeva tri faze u razvoju ,,efekta medija“; prvu,
u kojoj se mediji mogu razdvojiti i u kojoj oni funkcionisu kao zasebni entiteti,
koju izmedu ostalih ilustruje romanom Duga gravitacije (Gravity’s Rainbow)
Tomasa Pincona, drugu, koja je za ovo istrazivanje najzanimljivija, a podrazu-
meva ,,stanje delimiéno integrisanih medijskih sistema“, oslikanih u DeLilovom
romanu Beli sum 1 Pin¢onovom Vajnlendu (Vineland), gde su razlicitosti medija
dopustile stvaranje prostora koji se odupire korporativnoj moéi (up. Tabbi 1999),
i konacno trecu, u kojoj mediji nestaju u totalitarnom globalnom informacionom
domenu i na njemu baziranoj ekonomiji, gde je ,.kultura kiborga jedina kultura“
(up. DZonston 1998: 233-34). Medijsko je okruzenje, prema Dzonstonu, tako po-
stalo kognitivna mapa novog oblika subjektivnosti, koja se ,,izmesta i redistribuira
masinistickom aktivnosc¢u koju podrazumeva Citanje i pisanje ovih romana“ (up.
DzZonston 1998: 5). Zasi¢enje postmodernom kulturom potro$nje dominantna je
tema DeLilovog pisanja narocito u delima nastalim kasnih devedestih, medutim,
veoma studiozno bavljenje procesima rasta i razvoja nastupanja prostora posre-
dovanja koji najavljuje Virilio i drustvenih odnosa koje obelezava ono $to Debor
naziva ,,spektaklom® kontinuirano su prisutni u celokupnom njegovom opusu.
Gradiranje toga prostora, fizicki i tehnoloski domen delovanja medija, u funkciji
je produkcije dogadaja i njihove kasnije interpretacije i predstavlja neodvojivi
deo domena vizuelnog unutar onoga sto DeLilove pripovesti pretpostavljaju kao
stvarno. Jedan od najvaznijih aspekata romana Beli sum upravo je naglasavanje
dimenzije i znacenja koje nosi deo poruke izvan komunikacionog kanala, ,,efekat
medija“ kako ga definiSe Dzonston:

Nismo mogli da ¢ujemo §ta govori jer je ton bio utiSan. Ali niko nije hteo da
ga pojaca. Bitna je bila slika, lice u crno-beloj tehnici, zivo, ali istovremeno dvodi-
menzionalno, distancirano, zapec¢aceno, bezvremeno. To je bila ona, ali opet i nije
bila. I opet sam pomislio da Marej mozda dobro naslucuje. Talasi i zracenje. Nesto
je isticalo kroz mrezu. (DeLillo 1986: 105, prevod autorke)?

Medutim, iako se mozda moze u€initi da je sled medijskih slika kojem smo
kao c¢itaoci izlozeni beskonacan i da se njihova znacenja neprekidno menjaju,
bududi da je skalu interpretacije prakti¢no nemoguce ¢vrsto definisati, poigrava-
nje tako konstruisanom stvarnos¢u u DeLilovim pripovestima gotovo uvek tece
paralelno sa interpretiranjem shvatanja smrti kao simbolicnog okoncanja procesa
razmene. Taj sled slika dozivljavamo kao suprotstavljanje nastupanju fizicke,
organske smrti kao mozda poslednjeg atributa ljudskosti koji tehnologijom nije
moguce marginalizovati, ¢ime se percepcija da je niz referenata neogranicen radi-
kalno menja. Na izvestan nacin, odnos tehnologije i smrti u DeLilovim romanima

3 With the sound down low we couldn’t hear what she was saying. But no one bothered to
adjust the volume. It was the picture that mattered, the face in black and white, animated but also
flat, distanced, sealed off, timeless. It was but wasn’t her. Once again I began to think Murray might
be on to something. Waves and radiation. Something leaked through the mesh.
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i dramama (naroc€ito u drami Love-Lies-Bleeding) predstavlja vrstu katalizatora
drustvenih procesa, ali istovremeno svest o izvesnosti smrti u fizickom svetu, unu-
tar, kao 1 izvan domena medijskog prostora, u delima nastalim do 2000. godine
ispostavlja se kao apsolutna granica tumacenja. Sa druge strane, ,,rasprostiranje
vreme-prostora smrti“ u okviru savremene kulture jeste dominantna tema i prema
DzZonstonu proistice iz drasti¢no uveéanih kapaciteta za pohranjivanje i prenos
podataka stvorenih napretkom tehnologije (up. 185).

Ipak, shvatanje smrti kao granice i tehnologije kao sredstva kojim se na-
stoji da se ta granica pomeri, pre svega u kulturnom smislu, u DeLilovom se
opusu ne moze tumaciti kao prostor za ograni¢avanje subjektiviteta i po tome se
DeLilo mozda najocitije izdvaja iz grupe pisaca koji se bave ovim i slicnim pro-
blemima. Mora se naglasiti da od romana Beli sum, u kome je stav prema smrti
nedvosmisleno povezan sa samosves¢u glavnih junaka, a drustveni mehanizmi,
¢inovi konzumiranja, kojima se potrosacka kultura brani od smrti prenaglaseni
gotovo do groteske, do Kosmopolisa koji nagovestava jedan prakti¢éno nesamer-
ljiv univerzum globalne virtuelne kulture koja je asimilirala sve medije u jedan,
DeLilovi romani ovom fenomenu uvek prilaze uvazavajuci i naglasavajuéi efekat
koji medijacija ima na zajednicu (up. Radin-Sabados 2007) ¢ak i kada medijski
generisana stvarnost u DeLilovim romanima nastalim nakon 2000. godine poste-
peno preuzima domen realnog, i taj proces vodi ka paradoksu zavrsetka romana
Kosmopolis, petlji u kojoj ¢e glavni junak u svom digitalnom obli¢ju zauvek
ostati zarobljen izmedu zivota i smrti.

Razmatrajucéi efekte koje uronjenost u vizuelne informacije ima na ljudsko
poimanje onoga §to je stvarno, primarno onoga sto je deo polja iskustva, u eseju
,,Moc¢ istorije”, objavljenom 1997. godine, DeLilo izmedu ostalog govori o procesi-
ma pomeranja znacenja koje Debor smatra produktima razlike izmedu integralnog
»Hiskustva“ i fragmentiranosti i izdvojenosti ,,prizora/spektakla“ (MacPhee 2002,
69). DeLilo govori o sopstvenom videnju putanje prenos$enja informacija — on
smatra da obi¢no ubistvo na video traci biva transformisano u ¢inu prikazivanja,
da se u procesu ras¢lanjivanja na mikrodeli¢e vremena u procesu digitalizovanja
slike, pretvara u niz Cistih informacija. S druge strane, ako se posmatra dovoljan
broj puta, njegovo dejstvo transformise primaoca, pretvara ga u pasivnu varijaciju
naoruzanog pljackasa u ubrzanom ¢inu potrosnje. Ubistvo u ,,realnom vremenu
posmatraca izdvaja iz stvarnosti koja je sve manje ¢ujna u svetu koji postoji izvan
video zapisa (up. ,,Power of History*). Medutim, dejstvo konzumiranja slike ti-
me nije okoncano. Sa nastupanjem ere televizije, slike namenjene konzumiranju
— 1 neizbezno manipulisane, editovane i kontekstualizovane — sadinjavaju kolaz
kolektivnog secanja i stvaraju dozivljaj istorije.

Televizija, kao prostor u kome se odvija konzumiranje slika, zauzima domi-
nantno mesto u romanima Beli sum Dona DeLila i Vajnlend Tomasa Pincona, kao
sveobuhvatni elektronski medijum koji produkuje kulturu i drustvene procese,
mada ova dva romana tim fenomenima prilaze sa razli¢itih stanovista i sa razli¢itim
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ciljevima. Kako naglasava Brajan Mekhejl, funkcija televizije u romanu Vajnlend
jeste da ,,ontolosku strukturu sveta fikcije usloznjava, da je destabilizuje i ¢ini
raznovrsnom® (up. McHale 1992: 135) uvodenjem modela ponasanja i modela
identiteta kao proskribovanih ideala kroz medijum televizije, ¢ime se konstruise,
kako kaze Mekhejl, alternativna stvarnost ,,duhova“ ili ,,aveti“. Mekhejl ¢ak ide
dotle da tvrdi da je stvarnost koja postoji izvan ,,stvarnog sveta“ u svesti svakog
od likova Vajnlenda u sustini modelovana prema uzorku sa televizije. No, medu-
tim, iako je televizija kao medijum prisutna u romanu Beli sum, DeLilov fokus
istrazivanja ,,efekata medija“ ipak nije primarno okrenut televiziji; Beli Sum nasta-
je kao stapanje auditivnih i vizuelnih podrazaja ili signala, i strukturom romana
DeL.ilo postize opisani efekat povezuju¢i medusobno delovanje mnostva medija
u kontinuum u kome nije u toj meri dominantno modelovanje stvarnosti prema
onoj koju projektuje medijum, veé je upravo akcenat na odabiru perspektive i
definisanju kontinuuma kroz ,,talase i zraenje* od odabranih fragmenata ,,stvar-
nog sveta“, pa stoga televizija nije model, ve¢ je pre svega tehnolosko sredstvo.
Medjiji i njihov odnos prema stvarnosti u romanu Beli sum upravljaju odnosom
coveka prema smrtnosti kao konac¢nosti ljudske egzistencije, i ta se fascinacija
smréu ogleda u najrazliitijim oblicima medijskih poruka, od masovnih katastrofa
do kompjutrerskih ekrana na kojima se pojavljuju zbirni podaci kao mera necijeg
postojanja. Posmatranje prizora katastrofa emitovanih u televizijskom programu
jedan je od niza bizarnih rituala koji predstavljaju surogat porodi¢nog okupljanja
Glednijevih petkom uvece i za tu fascinaciju on pronalazi objasnjenje opet zasno-
vano na medijskom kontekstu ljudskog postojanja:

Kazao sam mu, ,,Zasto su, Alfonse, pristojni, dobronamerni i odgovorni ljudi
toliko op¢injeni katastrofom kada je vide na televiziji?*“ Pri¢ao sam mu o lavi od
pre neko vece, o blatu i pobesneloj bujici §to je i meni i deci bilo veoma zanimljivo.
Trazili smo jos i jos. ,,To je prirodno, normalno®, odvratio je klimajué¢i glavom u
znak odobravanja. ,,Svima se to dogada.*

,Zasto?*

,.Zato $to podleZzemo osteéenju mozdanih funkcija. Potrebno nam je da katastro-
fama povremeno prekinemo beskona¢no bombardovanje informacijama.“(DeLillo
1986: 66, prevod autorke)*

,.Protok je neprekidan®, kazao je Alfons. ,,Reci, slike, brojevi, Cinjenice, grafic-
ki prikazi, statistike, Cestice, talasi, fragmenti, deli¢i. Jedino nam katastrofe privlace

41 said to him, ,,Why is it, Alfonse, that decent, well-meaning and responsible people find them-
selves intrigued by catastrophe when they see it on television?*“ I told him about the recent evening of la-
va, mud and raging water that the children and I had found so entertaining. We wanted more, more.

,It’s natural, it’s normal,* he said, with a reassuring nod. ,,It happens to everybody.*

,»Why?*

.Because we’re suffering from brain fade. We need an occasional catastrophe to break up the
incessant bombardment of information.*..
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paznju. Zelimo ih, potrebne su nam, zavisimo od njih. Dokle god se dogadaju negde
drugo...“(DeLillo 1986:66, prevod autorke)®

Medutim, u romanu Beli sum, kao 1 u delima koja ga slede, odnos prema
smrti ipak nec¢e imati onu dimenziju koju definiSe Pincon u Vajnlendu prikazuju-
¢i klasu Tanatoida kao ljude razapete izmedu fizicke i virtuelne stvarnosti. DZon
Dzonston ¢e esej o romanu Vajnlend nazvati ,,americkom knjigom mrtvih®; istu
je sintagmu DeL.ilo koristio kao radnu verziju naslova za roman Beli Sum, name-
ravajuci da stalno iznova ukazuje na povezanost posredovanog prostora i smrti
u potrosackoj kulturi Amerike. S jedne strane, sam pojam beli Sum oznacava
stapanje nerazaznatljivih auditivnih i vizuelnih stimulansa, medutim, nekoliko
likova u romanu se pita nije li taj opis zapravo opis smrti kao granice, kao straha,
kao oslonca pomocu kojeg definiSemo zivot.

Za Dzonstona, granica Zivota i smrti ostaje zamagljena uronjena u sistem
produkecije slika i1 kulturnih obrazaca, u Vajnlendu i u Belom Sumu podjednako
(up. 184), makar to i bilo iz dve potpuno razli¢ite perspektive.

Junak Pinconovog romana Vajnlend, Zojd Viler, posmatrajuc¢i samog sebe
na televizijskom snimku svojeg performansa, iskusice ,,efekat medija“ sli¢an
onome koji obelezava egzistenciju Glednijeve Zene Babet u zatvorenom kolu
lokalne televizije (up. fusnota 2):

Na Televiziji, Zojd je skocio i razneo prozor, uz montirani zvuk lomljave, ovoga
puta pravog stakla. Policijski patrolni automobili i oprema za gaSenje pozara davali
su svoj doprinos veselim bljeskom hromiranih delova. Zojd se gledao kako udara
u okno, kako se kotrlja, ustaje i nasrée na kameru, vristeci i keze¢i zube...u Televi-
zijskoj verziji, sa zadovoljstvom je primetio da se haljina jarkih boja, fluorescentno
narandzasta, gotovo ultraljubicasto purpurna i otrovno zelena sa nesto crvene, retro
dezena sa havajskim papigama i hula plesac¢icama, pokazala kao izvanredan nacin
da se privuce paznja. ¢ (Pynchon 1990:15, prevod autorke)

Na jednom od televizijskih kanala San Franciska on posmatra usporeni sni-
mak svojeg skoka, i milione putanja kristala, ,,glatke kao kapi vode iz fontane®,
sebe u vazduhu kako zauzima desetine polozaja kojih nije ni svestan, i razmislja
o tome da bi neki od tih kadrova svakako bile odli¢ne fotografije. [za usporenog
snimka usledila je retrospektiva njegovih prethodnih po Zivot opasnih poduhvata

3, The flow is constant,* Alfonse said. ,,Words, pictures, numbers, facts, graphics, statistics,
specks, waves, particles, motes. Only a catastrophe gets our attention. We want them, we need them,
we depend on them. As long as they happen somewhere else...*

¢ On the Tube, Zoyd came blasting out the window, along with the dubbed-in sounds now of
real glass breaking. Police cruisers and fire equipment contributed cheery chrome elements. Zoyd
watched himself hit the hardpan, roll, come up, and charge the camera, screaming and baring his
teeth. ... in Tubal form he was pleased to see that the dress, Day-Glo orange, near-ultraviolet purple,
some acid green, and a little magenta in a retro-Hawaiian parrots-and-hula-girls print, came across
as a real attention-getter.
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iskakanja kroz prozore, s tim da je kvalitet snimka i produkcije bivao sve losiji
$to se dalje sezalo u proslost, a iza retrospektive sledila je diskusija u kojoj su
ucestvovali profesor fizike i psihijatar i atletski trener uzivo i preko video linka
sa Olimpijskih igara iz Los Andelesa. Oni su razmatrali sve aspekte Zojdovog
poduhvata i njegov razvojni put, i ukazivali na bitnu razliku izmedu defenestraci-
je (skakanja sa prozora) i transfenestracije (iskakanja kroz prozor) (up. Pynchon
1990: 15). Ovaj je kontekst davao potpuno drugaciju perspektivu onome §to
je zamisljeni ,,€in ludila“ inicijalno trebalo da pretpostavlja, budu¢i da je kon-
zumiranje ovog prizora potaknuto potencijalno po zivot opasnim kontekstom,
stvorenim performansom kao li¢nim ¢inom. Izuzimanjem opasnosti iz procesa,
simuliranjem konteksta tehnoloskim sredstvima, tome ¢inu oduzima ,auru® i
pretvara ga u potroSacki proizvod.

Medutim, kako naglasava Bodrijar, u postmodernoj kulturi smrt ne treba
tretirati kao formu ili kao dogadaj ve¢ kao oblik drustvenih odnosa, te stoga ona
automatski pripada domenu javnog, i nema svojstvo da odreduje subjekt ili da
poprima neku vrednost. Smrt, dakle, kao ideja ne upucuje na subjekt, niti se toj
ideji moze pristupiti sa stanovista subjekta. Ona postaje objekt, ili simulakrum
u bodrijarovskom smislu, i pre svega oznacava ne shvatanje sopstva, ve¢ domen
drustvenog i javnog. Tezu da se smrt dogada drugima, veoma snazno podupire
razvoj okruzenja u kome dominiraju mediji, koji je otpoceo sa dolaskom televizi-
je, takode pedesetih godina XX veka. Televizijsko izveStavanje u jednom svom
delu se baziralo na prenosu spektakla umiranja pred kamerama: dokumentarni
filmovi, rekonstruisani dogadaji, kamere za nadzor, sve to posmatracu pruza licni
kontakt sa smréu posredovan okom kamere, i istovremeno postaje drugi prihvatljiv
vid odnosa prema smrtnosti; poricanje je, kroz razlicite oblike druStvenih rituala
opisanih u romanu Beli sum definisano kao dominantni odnos prema smrti. Tako
Glednijeva zena Babet u Belom sumu za trenutak pronalazi sopstvenu besmrtnost
u procesu emitovanja sopstvenog lika kroz zatvoreni sistem lokalne televizije,
i taj je momenat paradigma DeLilovog odnosa prema stvarnosti stvorenoj kroz
medije — taj ¢e trenutak ponovo stvoriti u snimku Teksaskog ubice s autoputa u
romanu Podzemlje. Covek sa snimka je ,,u stvarnom Zivotu* éetrdesetdvogodisnji
radnik u supermarketu koji zZivi sa roditeljima i o njima se brine, dok u nekoliko
minuta koliko traje njegova medijska ekspozicija, on preuzima potpuno novi
identitet premesta se u paralelnu ravan. Snimak se u romanu ponavlja sve dotle
dok u izvesnom smislu ne preraste u oznacitelj bez oznacenog, dok ne preraste u
stvarnu® sliku smrti u kojoj nema mesta za bilo kakve kvalifikacije ili elemente
identiteta koji bi bili izvan kategorija ubice, zrtve i posmatraca. Emitovanjem tog
snimka kroz nacionalne televizijske mreze, DeLilo milionima gledalaca pripisuje
identitet posmatraca — pasivnih konzumenata prizora umiranja.

Ima necega u samoj prirodi tog snimka, u teksturi slike, u onim kapljicastim
crno-belim tonovima, onoj ogoljenosti —nekako vam se ¢ini de je to stvarnije, verodo-
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stojnije no ista drugo oko vas. Stvari oko vas deluju provereno i slojevito i doterano.
A ta traka je nadrealna, ili bi mozda bilo bolje re¢i da je podrealna. To je ono Sto lezi
na oguljenom dnu ispod svih slojeva koje ste naknadno dodali. A postoji jo$ jedan
razlog zbog koga nastavljate da gledate. Ta traka opako je stvarna (P 160).

DeLilov, a svakako i Pin¢onov, opus u ovom pogledu predstavljaju celinu
prikazujuéi procese i stanja koja su dovela ili dovode do onog trenutka koji Vi-
rilio imenuje ,,integrisanom nesre¢om*; Sirenje informacija u sistemima medija
Cesto podrazumeva njihovo razorno dejstvo i ireverzibilnost efekata, na slican
nacin na koji je dejstvo smrti nepovratno, jer se ocekuje da ¢e konaéni produkt
toga procesa biti ponistenje prostorno-vremenskog kontinuuma i materijalnosti
postojanja. Ipak, iako se svet tako odredene savremene kulture moze dozivljava-
ti kao mesto ,,razaranja u kome vlada zagluSujuca buka belog Suma“ u kome su
ljudi osudeni da vise ne raspoznaju rastojanja ili vremenske periode koji bi bili
parametri njihovog licnog kontakta sa drugim ljudima, veé svoje opstenje vezuju
uz globalne medije, njihova dela, mada nesumnjivo poseduju i tu dimenziju, ipak
ne govore o nastupanju hegemonije nematerijalnog nad materijalnim, i nose i onu
drugu poruku — o tome da takav sled dogadaja predstavlja produktivni potencijal
za transformaciju post-informacionog drustva.

O razli¢itim oblicima postmoderne kulture sve je teze razmisljati kao o strogo
omedenim pojmovima s obzirom na sve vecu prisutnost svesti o medupovezanosti
i medusobnom uticaju sistema komunikacije i s obzirom na to da ta medusobna
povezanost ne mora uvek biti zasnovana na tehnologiji. Tokovi informacija ,,pre-
livaju¢i se izvan mreza u kojima cirkuliSu tako prevazilaze ograni¢enost nekog
medijuma otvarajuci se u jedno Sire polje. Ono $to su nekada predstavljala ,,me-
dijska saopstenja®, viSe ne moze biti predstavljeno tokom kroz definisani kanal
od posiljaoca ka primaocu; poruke se Sire i deluju jedne na druge, mesSaju se i
mutiraju u jedinstvenoj (ali ne i jedoobraznoj) informacionoj ravni; informacije
prelaze razlicite kanale i prelamaju se kroz razli¢ite medije i menjaju svoj oblik
svaki put kada se dekodiraju ili ponovo kodiraju na lokalnom nivou. Svaku kultur-
nu produkciju ili formaciju, svaki proces proizvodnje znacenja stoga je sve teze
odvojiti od informacionih procesa koji se odvijaju na Sirem planu, te je i proces
interpretacije te produkcije sa tim procesima neizbezno povezan, ¢cime knjizevna
produkcija neminovno dobija jednu sasvim novu dimenziju.
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IL DIARIO SU CARNOJEVIC: L’ “INFERNO” BELLICO TRA
MOTIVI SUMATRAISTI E SUGGESTIONI DANTESCHE

11 Diario su Carnojevic é il primo, complesso prodotto del Sumatraismo di Crnjanski, nel quale
ricordi ed esperienze dirette della guerra si intrecciano con il suo interesse per le filosofie orientali e
le sue numerose letture, anche italiane. Seguendo le riflessioni elaborate da alcuni critici e studiosi
della sua opera, i quali hanno fatto riferimento al Paradiso e all’Inferno di Dante per indicare le
condizioni spaziali e mentali congeniali o avverse alle epifanie sumatraiste, ci proponiamo di per-
correre un “sentiero” dantesco nell analisi del suddetto romanzo, guidati in tal senso dallo stesso
Crnjanski, che nel Diario chiama in causa proprio 1’Alighieri.

Il sumatraista Milo§ Crnjanski e la sua prima creatura letteraria, Petar Rajic,
protagonista de 1/ Diario su Carnojevic¢ (Dnevnik o Carnojeviéu, 1921), una sorta
di memoriale romanzato dedicato al suo bizzarro alter-ego, I’ufficiale di marina
Egon Carnojevié, appaiono sottoposti ad un destino analogo: Serbi entrambi, il
28 giugno del 1914, giorno dell’attentato di Sarajevo, si trovano a Vienna dove
subiscono I’arroganza della polizia e del militarismo austriaci. Improvvisamente,
loro malgrado proiettati nell’inferno della Galizia, combattono contro i “fratelli”
russi. Autore e protagonista, di orientamento russofilo e panslavista prima del
conflitto, dopo il ferimento e il ricovero in un ospedale militare di Cracovia per
tubercolosi, sono promossi ufficiali e inviati in territorio italiano. Tenendo conto
delle differenze tra I’autore e le sue creature letterarie, Petar DZadi¢ annovera
i caporali Crnjanski e Raji¢ come “due tra gli esponenti piu rappresentativi di
un’intera generazione che per tutta la vita portd impresse sul corpo e nello spirito
le ferite della prima guerra mondiale!”.

Seguendo la fiumana per lo piu interiore degli eventi bellici, I’uno per bocca
dell’altro i due combattenti narrano, “problematizzano” e contemplano a distanza
quanto hanno amaramente vissuto, alieni dalla sopraffazione annalistica di rigo-
rose geometrie temporali, e dalla precisione di severi schemi calendaristici®. 1l
romanzo infatti, come si verifica in molti testi della letteratura orientale, tanto cara

!'P. Bzadzi¢, Prostori sreée u delu Milosa Crnjanskog, Nolit, Beograd, 1976, pag. 62.
2 S. Zani, Chiose a certi passi di Milo$ Crnjanski, Istituto di Filologia Slava, Universita di
Padova, 1992.
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a Crnjanski, non muove da iniziali vicende come, invece normalmente accade in
un diario, ma ha un ordine atipico che prende avvio da un racconto inoltrato, nel
quale si assiste ad un intercalare di eventi accorsi in precedenza al protagonista.
Questa particolare struttura narrativa “associativa”, costituita cio¢ da immagini
e da pensieri “sparsi”, ¢ atta ad esprimere quei legami, spesso imperscrutabili,
che il sumatraismo dell’autore propugna.

La narrazione si snoda attraverso una sorta di costante alternanza tra la mi-
sera esistenza del soldato Raji¢, specchio di quella di Crnjanski, e il suo eroe,
Carnojevi¢, una piu serena proiezione dell’ego ferito del giovane militare. Nel
tentativo di reagire agli eventi, ma soprattutto a sé stesso e alla sua costante stan-
chezza, il paranoico Raji¢ stabilisce un rapporto profondo con Carnojevié, il suo
nuovo io, oniricamente plasmato:

Quest’uomo® divenne per me piu di un fratello, ecco, cosi, come in un
sogno*.

Attraverso il racconto di Raji¢, assuefatto alle crude visioni di morte, a sua
volta Crnjanski ricorda il sanguinoso sterminio sul fronte di guerra di soldati e
conoscenti:

In piazza c’erano alcuni Russi che penzolavano impiccati. Sulla strada princi-
pale siamo stati colpiti da tre pesanti granate. Ci sono stati gia parecchi morti. Ci
abbiamo fatto I’abitudine’.

E io amo la vita con quell’incanto avvertito I’anno scorso, quando ritornai da
quei boschi polacchi, fangosi e dalla vegetazione ancora giovane, dove tanti, invece
tanti rimasero dilaniati e sanguinanti, con la fronte spaccata®.

Nel bel mezzo della campagna bellica, in un crescendo di violenza e di
crudelta, Raji¢ si lascia trasportare dalle immagini altrettanto angoscianti che
provengono dalle memorie della sua infanzia. Sua madre, rimasta presto vedova,
si era unita al kolo di cantori della loro citta. I suoni e i contenuti delle canzoni
da lei interpretate avevano impressionato e terrorizzato il figlio, proiettando sin
da allora nella sua mente scene di torture e di supplizi:

3 Questa e tutte le altre citazioni presenti nel testo si riferiscono all’opera di Milo$ Crnjanski,
Dnevnik o Carnojevicu, nell’edizione Udruzenje izdava¢a knjizara Jugoslavije, Beograd, 2001, e
sono state tradotte da chi scrive.

* Milos Crnjanski, Dnevnik o Carnojevic, op. cit., pag. 27: Taj ovek meni je postao nesto vise
nego brata, kao u snu.

3 Ibidem, pag. 19: Na trgu je bilo nekoliko obesenih Rusina. Na glavnom putu smo dobili tri
teske granate. Bilo je ve¢ dosta mrtvih. Navikli smo se.

¢ Ibidem: 1 volim svojim zivot ¢arju, koju sam osetio lane, kad sam se vracao iz onih blatnih,
mladih, poljackih Suma, gde su onoliki ostali, poderani i krvavi, sa razlupanim ¢elom.
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... ¢ mia madre per tutta la notte mi cantava le ninne nanne...Mi raccontavano
anche di certi villaggi che bruciavano e di certi uomini con i fez rossi atti ad uccide-
re e a scannare. Una sera mi spiegarono in che cosa consisteva il supplizio del palo.
Dicono che allora piansi molto’.

E possibile scorgere una certa analogia impressionistico-narrativa tra le vicende
belliche di Raji¢ e quelle vissute da Crnjanski®: entrambi “dannati” in una sorta di
“inferno galiziano”, trascorrono un periodo di degenza e di forzata riflessione in un
ospedale, nel quale giungono fisicamente ed emotivamente molto provati:

Alcuni ci passano vicino correndo. Vedo che a costoro dal naso cola sangue
sul petto. Vicino a noi alcuni corrono tenendo delle pale davanti alla fronte. Saltano
nelle trincee con urla tremende, procedono con grida terribili, all’arma bianca. (...)
Giacqui...Ovunque nel fango giacevano uomini con il volto digrignato. Non riesco
a capire perche ogni ferito ¢ seminudo...Come gridano, oh, come instancabilmente
gridano. Giacevo cosi, senza forze’.

Le descrizioni, apparentemente impersonali, presenti nel Diario offrono un
drammatico riscontro alle memorie personali di Crnjanski, gia trapelate dalla
raccolta poetica Lirika Itake: ufficiali e sottufficiali austriaci ordinano che i pri-
gionieri russi siano giustiziati; costoro per rappresaglia inzuppano di benzina gli
abiti dei prigionieri austriaci, lasciando che le fiamme li avvolgano. Nel raccon-
to di Raji¢ ¢ rievocata la tenace resistenza dei Russi: grassi, gialli in viso come
le loro divise, con gli occhi iniettati di sangue, sono pronti ad uccidere, proprio
come lupi famelici. I comandanti austriaci impongono una ferrea disciplina alle
proprie milizie le quali, duramente oppresse, spesso soccombono alla fatica, agli
stenti ¢ alle malattie. Piu volte nelle pagine del Dnevnik queste pulsioni di morte
e di orrore sfiorano anche il giovane protagonista:

Scuotendosi la terra schizzava in alto. Vidi i cappotti gialli dei Russi che balza-
vano fuori dalle trincee. Nel tambureggiare dei cannoni davanti alle loro trincee la
terra e i reticolati erano presi da un vortice.Arrivai sino ai reticolati. Un tale cadde a
rovescio davanti a me, si contorse e saltello. La pallottola lo aveva trapassato dalla
testa al tallone..."

" Ibidem, pag. 11: ...a mati mi pevase po celu no¢ uspavanke...Jednako su mi pric¢ali o nekim
selima §to su gorela, i 0 nekim ljudima sa crvenim fesovima, $to su jednako klali i ubijali. Jedno vece
su mi pricali: kako se nabada na kolac. Kazu mnogo sam tada plakao.

8 S. Zani, op. cit, pag. 58.

° Milo§ Crnjanski, op. cit., pag. 32: Kraj nas trée neki. Ja vidim, da im iz nosa curi krv na gru-
di. Kraj nas tr¢e neki drzeci aSove pred ¢elom. Skacu u rov, vicu gadno, urlajuéi grozno, na noz. (...)
Legoh...Svud su lezali iskezeni ljudi u blatu. Ne znam, $to je svaki ranjenik pola svucen, i tako vicu,
oh, tako izdrzljivo vicu. Lezao sam tako bez snage.

10 Ibidem, pag. 64: Zemlja je prskala, treskala uvis. Video sam zute mantije Rusa koji su iskakali
iz rovova. Zice i zemlja pred njihovim rovom kovlitahu se u dobovanju topova.Stigoh do Zica. Jedan
se prevrte preda mnom, previjase i skakutase. Metak ga je prozujao od glave do pete..
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Quel vortice di violenza umana, incessante e cieca verso il prossimo, che al
fronte semina vittime, si agita come un vortice negli spazi interiori e mentali del
protagonista, che in questi attimi appare schizzofrenico e cinicamente nichilista.
Crnjanski conferisce una veste narrativa a questa forza, concentrandone gli impe-
rativi distruttivi in una serie di ritornelli, ossia di momenti testuali cruciali, pioli
che ci accompagnano nella discesa al nono cerchio dell’Inferno di Dante'.

Alcune tra le scene infernali piu crude presenti nella Divina Commedia rivi-
vono in chiave moderna nelle nefandezze e nelle atrocita della guerra combattuta
prima da Crnjanski e poi da Raji¢ sul fronte galiziano. A questo parallelismo ci
induce proprio quest’ultimo che, convalescente in un ospedale militare, rammenta
di aver letto alcuni passi di Dante “sul far dell’alba”:

Non mi meraviglia piu nulla: mi sveglio all’alba e leggo Dante'?.

La lettura dantesca avviene oltretutto secondo le modalita descritte in un
celebre sonetto di Carducci, Dante:

Dante, onde avvien che i voti e la favella
evo adorando al tuo fier simulacro,

e me su ‘I verso che ti fe’ gia macro
lascia il sol, trova ancor 1’alba novella'3?

La stessa Vida, consorte di Crnjanski, piu volte aveva rammentato al poeta
che I’amore per la cultura italiana non poteva prescindere dalla conoscenza delle
sue principali personalita artistiche e letterarie, come in questo caso:

Perche tu possa voler bene all’Italia ci vuole molto — Giotto, San Francesco,
Carducci, Bruno'...

Sofia Zani, autrice di Chiose a certi passi di Milo§ Crnjanski, sulla scia
della presenza dell’ Alighieri nella creazione letteraria di Crnjanski, suggerisce
I’ipotesi che I’autore, suggestionato dalla quartina carducciana, abbia trasferito
“trasversalmente” nel Diario la sua carismatica istanza di leggere Dante “all’al-
ba novella's”.

' D. Ignjatovié, Dnevnik o Carnojeviéu ili nihilizam kao upozorenje in Milo§ Crnjanski,
(teorijsko-esteticki pristup knjizevnom delu), Zbornik radova, Institut za knjizevnost i umetnost,
Beograd, 1996, pag. 430.

12 Milo§ Crnjanski, op. cit., pag. 32: Mene nista vise ne ¢udi. Budim se zorom i ¢itam Dantea.

13 Giosu¢ Carducci, Rime Nuove, XV1, Dante, pag. 439, vv. 1-4, Zanichelli, Bologna, 1911.

14 Milo$ Crnjanski, Ispunio sam svoju sudbinu, BIGZ, Srpska Knjizevna zadruga, Beograd,
1992, pag. 114: Imala je obicaj da mi kaze, da meni, da bih voleo Italiju, mnogo treba — i Giotto, i
Sveti Franja, i Carducci, i Bruno... ”

15 Sofia Zani, op. cit., pag. 100.
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Le parole incise sulla porta infernale, all’inizio del terzo canto della Com-
media, esprimono la grande attualita del poema di Dante:

Lasciate ogni ogne speranza, voi ch’intrate’'s.
(Inferno, Canto 111, vv. 9)

Quella condizione di privazione della speranza costituisce il sostrato ideo-
logico della prima cantica: questa dolorosa istanza non presenta, tuttavia cause
esterne alla psicologia delle anime, cosi come non appare la mera conseguenza
di un’ineluttabile punizione inflitta ad esse “dall’alto'””. In una dimensione non
soggetta a determinazioni spaziali e cronologiche Dante propone quelle stesse
leggi che regolano la vita e i rapporti umani nell’universo mondano. L’inferno ¢
principalmente una condizione intima dei peccatori che hanno perduto I’elemento
orientativo, direttivo, la forza creativa dello spirito, ben espressa dalle parole di
Virgilio, guida del pellegrino nei gironi infernali:

Tu vedrai le genti dolorose
c’hanno perduto il ben de I’intelletto...
(Inferno, Canto 111, vv.17-18)

Cio che manca a queste anime, agli spiriti che abitano la terra, ¢ la capacita
di tendere al tutto, all’ordine obiettivo del mondo. Dentro di loro ¢ venuta meno,
estirpata alle radici, la forza capace di orientarli, la tensione a quel “sommo be-
ne”, fine e origine della vita stessa.

Privazione di speranza e perdita di Dio rappresentano un tragico epilogo per
I’uomo moderno, come sostiene lo storico del Novecento J. Le Goff, riprendendo
un’idea gia espressa da Kierkegaard nella Malattia mortale: “Dio significa per
I’uomo che tutto ¢ possibile, e I’uomo si fa spirito col comprendere che tutto ¢
possibile™”. Nell’assenza di presupposti per un rapporto sereno con sé stesso e
con il mondo, dunque 1’uomo precipita nel baratro dell’assenza di spiritualita
e di speranza: proprio questo il padre dell’Esistenzialismo definisce “inferno”.
Inferno € per ogni uomo cio che ¢ irremissibilmente consolidato e irrigidito a
causa della volonta umana: gli stessi dannati descritti da Dante non sono solo
tenacemente rinchiusi, senza alcuna possibilita di uscire, dal luogo in cui si tro-
vano, ma anche all’interno risultano come affascinati e irrigiditi nella necessita
del loro essere perversi.

L’inferno appare come una condizione di disorientamento fissata per sempre:
venuta meno la forza interiore, ordinatrice e creatrice, si assiste alla prevalenza

16 Dante Alighieri, La Divina Commedia (Inferno, Purgatorio, Paradiso) a cura di Tommaso
di Salvo, Zanichelli, Bologna, 1985.

7 A. S. Chimenz, I/ Canto I dell’ Inferno, Signorelli, Roma, 1955, pag. 32.

8 J. Le Goff, Simbolismo medievale da: La civilta dell’Occidente medievale, Einaudi, Torino,
1981, pag. 89.

OUJIOJIOLIKH ITPETJIE 155
XXXVII2010 1



HNCTPAXVBABA

di quella esterna, demoniaca, che imperversa liberamente, provocando un sini-
stro irrigidimento. Sul piano letterario, proprio nella demonizzazione della forza
esterna risiede il carattere sublime dell’inferno.

L’ambiente infernale dantesco si presenta con una sinistra vitalita: se negli
altri regni la realta appare mossa dall’interno, guidata da un impulso interiore o
dalla visione pit 0 meno prossima della divinita da parte delle anime, qui, inve-
ce si irrigidisce e si proietta esclusivamente all’esterno, nelle creature infernali
piu abiette, nei supplizi piu atroci, nella pioggia “eterna, maledetta e greve” di
fuoco e fango.

Negli scenari bellici del Diario, cosi come nelle ciniche proiezioni del prota-
gonista, tutto ¢ alienazione, irrigidimento, indurimento, lacerazione; in una sorta
di confusa mescolanza di fatti ed impressioni, le dinamiche della narrazione appa-
iono prive di direzione, come un moto precipitoso, un turbinio di accadimenti'.
Le forze positive dell’anima sono scaraventate all’esterno e disperse, riflettendosi
in una struttura narrativa in cui I’assenza di composizione si impone come il prin-
cipio della composizione stessa. In tal senso il romanzo, come primo prodotto
sumatraista, puo apparire ideologicamente totalizzante, impegnato a demolire le
convenzioni scrittorie tradizionali, sull’onda di quell’entusiasmo eversivo che
colse i principali esponenti dell’Espressionismo serbo.

L’assetto di questo diario, strutturato sulla dispersione di pensieri e delle
immagini, ¢ la sua principale chiave di lettura e di interpretazione. Al suo interno
sembrano del tutto aboliti i rapporti di causa-effetto tra gli eventi che si trasfor-
mano, invece in episodi a s¢ stanti, spesso separati gli uni dagli altri mediante
spaziature all’interno della stessa pagina. Un filo sottile e invisibile congiunge,
tuttavia le varie parti narrative, ponendo in atto il messaggio sumatraista che tutto
¢ in relazione nel cosmo, che tutto dipende da tutto®.

Gli accenti di nichilismo presenti nel diario scaturiscono dall’impossibilita
di qualunque reazione da parte dei protagonisti; qualsiasi loro iniziativa non € riso-
lutiva, né sortisce effetti totalmente positivi. Petar Raji¢ si inserisce e si congeda
dall’azione con tacita discrezione, o meglio, con una discreta “presenza-assenza”,
senza che in lui siano ravvisabili i segni di un cambiamento o di un’evoluzione
sul piano psicologico. Cosciente delle leggi che regolano il mondo nel quale ¢
costretto e consapevole della propria posizione in un tale contesto, il protagonista
comprende I’infruttuosita di ogni atto, dunque non agisce, non escogita nulla.
Tentato dai molteplici demoni del mondo, riceve su di s¢ riverberi del male, acco-
gliendoli con una compiacente passivita: anche se la guerra non avesse stravolto
il mondo, Raji¢ difficilmente avrebbe potuto conservare negli anni quella sua
bonta infantile che lo aveva reso prodigo di affetti nei confronti di quei cuccioli
trovatelli, cani e uccelli, che aveva accudito e curato.

19 D. Ignjatovi¢, op. cit., pag. 435.
2 N. MiloSevi¢, Roman Milosa Crnjanskog, problem universalnog iskaza, Nolit, 1998, pag.
123.
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Da adulto, una volta soldato, Raji¢ riceve 1’eredita di Caino con la quale,
in piena guerra e al servizio dei nemici della patria serba, guarda in modo cinico
all’umanita, alla violenza, al sangue®':

Sedevo per lo piu 1a dove si parlava dei moti di interi strati di poveri ed
infervorati.
Questo amavo: amavo il rosso sangue sparso per le strade?.

La lettura critica del Dnevnik ci conduce al passaggio dall’ottavo al nono
cerchio del regno infernale dantesco. Tale percorso nella Commedia si compie
con una luce incerta, quasi crepuscolare: Dante, guidato da Virgilio, penetra nella
parte infima dell’inferno, quadripartita in Caina, Tolomea, Antenora e Giudecca,
zone nelle quali giacciono rispettivamente le anime dei traditori dei parenti, della
patria, degli amici e degli ospiti, e dei benefattori. Dante procede lungo una spessa
lastra di ghiaccio dove sono confitte le anime traditrici: la degradazione dello spi-
rito, cristallizzato nell’attitudine negativa della vita senza un minimo barlume di
autocoscienza e di rimorso, si riflette nella glaciale immobilita del luogo infernale.
In tutte le figure dei dannati, diversamente negative, il poeta tratteggia lo spirito
diun’epoca dominata dalla violenza e dalla frode, signoreggiata dalla cupidigia,
degradata alle piu disumane bassezze. In fondo a tanto male v’¢ la perdita di
Dio, I’oscuramento di ogni fede: una nera disperazione, infatti offusca la vitrea
malvagita di questi personaggi, emblemi di un disfacimento etico e sociale.

Ferito sul campo di battaglia e trasportato privo di sensi in ospedale, al suo
risveglio Raji¢ si accorge di una scritta ironicamente amara, posta sul suo letto:

Sul mio letto c’era una tavoletta, collocata sotto un crocifisso da cui pendeva
un rosario nero. V’erano delle scritte in tedesco, dal tono beffardo, opera di un’al-
legra brigata:

Nome: Petar Raji¢
Grado: Carne da cannone®.

Il penultimo canto dell’inferno, ambientato nel nono girone, si apre ex abrup-
to con una terzina di inaudita violenza visiva ed espressiva:

2! Sofia Zani, op. cit., pag. 53.

22 Milo§ Crnjanski, Dnevnik o Carnojeviéu, op. cit., pag. 32: Sedeo sam najvise tamo, gde se
govorilo o pokretima ¢itavih slojeva bednih i odusevljenih. To sam voleo. Tu rumenu krv prosutu
po ulicama.

23 Milo§ Crnjanski, Dnevnik o Carnojevicu, op. cit., pag. 41: A nad mojom posteljom stajase
tablica, pod raspe¢em sa crnom brojanicom, i na njoj bese, kao od $ale, od veselih drugova, napisa-
no, nemacki:

Ime: Petar Raji¢

Cin: hrana za top;
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La bocca sollevo dal fiero pasto
quel peccator, forbendola a’ capelli
del capo ch’elli avea di retro guasto.
(Inferno, canto XXXIII, vv. 1-3)

Al centro della macabra vicenda dantesca narrata al poeta dal protagonista
campeggia proprio lui, il conte Ugolino della Gherardesca, vissuto a Pisa nel XIII
secolo, nel pieno delle lotte faziose tra guelfi e ghibellini che avevano seminato
sangue e terrore nelle principali citta toscane?®. Tradito dall’arcivescovo Ruggie-
ri, membro del suo stesso partito, nel 1289 il conte fu arrestato e rinchiuso nella
torre dei Gualandi e li, con i due figli e i nipoti, lasciato morire di fame. La vista
dei figli e dei nipoti affamati e abbattuti, dal momento che la porta della torre
era stata sinistramente inchiodata, lo aveva addirittura spinto a mordersi le mani
nell’impeto della disperazione. I prigionieri avevano offerto al genitore in cibo
le loro stesse carni; uno dopo I’altro si erano spenti mentre al conte, unico so-
pravvissuto, non era restato che brancolare sui loro corpi ed invocarne il nome,
finché vinto dallo sconforto aveva cominciato ad addentarli, offrendo un’amara
spiegazione del gesto: “pit che il dolor poté il digiuno” (v.75). Nelle terzine so-
pramenzionate Dante porta a compimento il delirio della vendetta e della fame
di potere, in un comportamento estremo, di tecnofagia, descrivendolo sottoforma
di “furore canino®”: il conte, dunque puo vendicarsi del tradimento e della morte
dei cari, rosicchiando ora il cranio dell’arcivescovo traditore.

11 valore metonimico della scelta stilistica dantesca, “bocca” anziché “faccia”,
da risalto ad un particolare umano che qui ¢ piegato ad esercitare una “funzione
belluina®”. Il gesto cannibalico che nella fissita del regno infernale si perpetua per
I’eternita, rende altrettanto eterna ed attuale la crudelta umana che da sempre e per
sempre si esplica con la propria violenza inaudita: nel canto Dante richiama come
termine di paragone la mitica Grecia, con le vicende di Tideo e Melanippo?’.

Il celebre personaggio dantesco resta eternamente ingabbiato nei limiti
sociali e storici di un’epoca dominata dalla dissoluzione del vivere civile, nella

2+ Crnjanski torna sull’episodio qualche anno dopo, nelle pagine di Amore in Toscana (Ljubav u
Toskani), nella sezione Pisa (Piza)dedicata all’omonima citta, menzionando i celebri versi danteschi
con cui il conte si presenta proprio al pellegrino- Dante, imbattutosi in lui nel corso del cammino
attraverso i gironi infernali, nonché le parole di invettiva rivolte dal poeta alla cittadina toscana, rigo-
rosamente tradotte in serbo dallo stesso: ,,Treba da zna$ da sam ja bio knez Ugolino” (...) ,,Ah, Pizo,
sramoto roda, u lepoj zemlji tamo, gde si zvuci”

\Tu dei saper ch’i fui conte Ugolino” (...) “Ahi Pisa vituperio de le genti del bel paese 1a dove
‘I si suona”\ [N.d.r.].

2 E. Sanguineti, Interpretazione di Malebolge, Olschki, Firenze, 1968, pag. 76.

26 M. Marti, Realismo dantesco e altri saggi, Ricciardi, Milano, 1961, pag. 53.

27 Ibidem.

Dante ebbe notizia di quest’episodio dal poema di Stazio che lo descrisse appunto nella Teba-
ide: Tideo, uno dei sette re che assediarono Tebe, colpito a morte da Menalippo, ucciso 1’avversario
e spinto da odio disumano, gli addento il cranio [N. d. r.].
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quale una logica quasi “bestiale” regola le relazioni tra i singoli. I prigionieri
descritti nella parte infima dell’inferno sono vittime di una societa colta da una
furia quasi demoniaca di potere, cosi insaziabile da travolgere e metaforicamente
mangiare i suoi figli, rendendoli quello che, per bocca di Raji¢, Crnjanski chiama
“cibo per cannoni”.

Prima di assistere impotente alla morte dei propri cari, Ugolino fa un sogno
premonitore che vede I’arcivescovo Ruggieri a capo di una brigata di cacciatori.
Impegnato in una battuta di caccia, insegue un lupo con i suoi cuccioli finché
alcune cagne fameliche li sbranano:

Questi pareva a me maestro ¢ donno,
cacciando il lupo e’ lupicini...
(vv. 28-29)

e con I’agute scane
mi parea lor veder fender li fianchi.
(vv. 35-36)

Il sogno di Ugolino interagisce e si fonde con la realta: da un lato ¢ in atto
una caccia, dall’altro le prede sono creature umane, padre e figli, sui quali sta per
abbattersi la violenza di quei cacciatori. La lotta all’interno delle realta comunali,
che nell’atemporalita del canto diviene I’emblema di tutti gli scontri di natura
politica ed economica, presenti, passati e futuri, si presenta con i caratteri di una
caccia spietata e terrificante le cui vittime sono perseguitate e divorate come bes-
tie da altre bestie. Odio e guerra annientano i valori della convivenza civile tra
gli uomini di ogni epoca che rasentano una condizione ferina: la bestialita del
genere umano, in tal senso si trasforma in una formula poetica.

Nel vilipendio dei diritti umani causato dalla guerra e descritto in alcune
pagine del Dnevnik, Crnjanski descrive due personaggi, entrambi “traditori” po-
litici, dell’ideale jugoslavo: il generale austriaco Puvalo, capo di stato maggiore
sul fronte russo e il conte Draskovi¢. Il primo, insignito del titolo nobiliare, ave-
va mutato il suo cognome in von Brlog; il secondo si era distinto per il proprio
fare crudele:

...una vera belva in veste d’'uomo. Puniva per un nonnulla...
In seguito ricevette una pallottola di fucile nella schiena dai nostri soldati che
soleva percuotere®,

Seguendo il paragone riportato nelle pagine precedenti, i soldati Russi, pronti
a colpire per un nonnulla, nel Dnevnik sono appunto assimilati a lupi famelici.
Seguendo il metasenso che sottende la lettura della Commedia, € possibile inter-

28 Milos Crnjanski, Dnevnik o Carnojevicu, op. cit., pag. 143: .. prava zver u ¢oveku...Kaznjavao
je za svaku sitnicu...On je docnije dobio kur§um u leda, od nasih vojnika, koje je tukao.
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pretare 1’episodio iniziale, nel quale il cammino di Dante attraverso I’inferno ¢
sbarrato da tre fiere, in chiave allegorica. Si palesa per prima al poeta la lupa,
specchio della cupidigia, di una fame di ricchezza e di sangue:

Ed una lupa che di tutte le brame
sembrava carca ne la sua magrezza,
e molte genti fé gia viver grame
(Inf, Canto I, vv. 49-51)

2 G

L’animale, una “bestia senza pace”, “carica di ogni brama” e ingorda, incarna
il peccato piu grande che affligge I’'umanita: la smania di ricchezza e di potere
ottunde la coscienza e la ragione, semina odio e violenza, da sempre contamina
le istituzioni civili, scatenando conflitti e guerre. Il racconto dantesco della vicen-
da di Ugolino, oltre ad offrire spunti tematici per la fame ingorda di potere dei
protagonisti, offre a Crnjanski una suggestiva elaborazione in ambito onirico:
punto focale del canto ¢ costituito, infatti da un sogno, in questo caso premoni-
tore, che anticipa al conte la tragedia imminente. In una dimensione altalenante
tra realta e incoscienza, il protagonista del Dnevnik porta con sé o trasforma tutte
le agitazioni della veglia.

Raji¢, concepito da Crnjanski su base autobiografica, reagisce alla guerra
in maniera assolutamente inaspettata: sotto la pioggia delle granate, in mezzo al
fango della trincea si ricava uno spazio interiore, stanco e mal disposto a combat-
tere ¢ a sparare ai soldati della fazione opposta, suoi “fratelli”. La stessa struttura
narrativa propone immagini a tratti amorfe e talvolta come assorbite dalla sua
perenne stanchezza vitale. Le scene grottesche della campagna di guerra, di un
primitivismo basso e selvaggio, sono spesso mitigate dal notturno del giovane
soldato che, seppur testimone di una realta violenta, proprio nei momenti piu
drammatici di guerriglia cerca di soppiantarla rifugiandosi nelle proprie visioni.
Nonostante il racconto sia incentrato sull’esperienza bellica, paradossalmente
esso appare marcato da valori antimilitaristi e dominato da una pace profonda®.
Nelle immagini piu suggestive offerte dalla natura, infatti si stemperano gli orrori
delle memorie del fronte e la disillusione del protagonista, assorbite dal fluido
metafisico di un nuovo assetto della realta, generato dalla sua fede nel sumatrai-
smo. In tal senso Rajic¢ si proietta sumatraisticamente in una nuova dimensione,
affine nella sostanza a quella che Dante propone nel Limbo, una sorta di zona
franca nell’universo infernale.

Nel quarto canto dell’/nferno Dante propone uno scenario del tutto estraneo
ai canoni paesaggistici dell’intera cantica, nel quale I’oscurita e il frastuono degli
altri gironi appaiono come ovattati. Un fiumicello con il suo corso abbraccia un
castello cinto da sette cerchi di alte mura, mentre su un rigoglioso prato verdeg-

2 M. Mitrovi¢, Memorie su Carnojevic' in: Sul mare brillavano vasti silenzi, Il Ramo d’Oro
Editore, Trieste, 2004, pag. 101.
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giante si aggirano anime autorevoli, dignitose, piene di riserbo: gli spiriti magni
dell’antichita che si distinsero per la loro sapienza sulla terra, ma che vissero prima
di Cristo. Costoro, dunque non adorarono debitamente Dio secondo I’ortodossa
teologia medievale: in tale mancanza risiede il limite della loro sapienza e della
loro virtu, doti puramente umane e naturali, non perfezionate e completate dalla
grazia ¢ dalla fede. Queste anime, tra le quali Dante individua numerosi poeti
classici, Orazio, Ovidio, Lucano, Omero, ma anche filosofi vicini ad Aristotele,
come Platone e Socrate, partecipano della condizione di fondo degli altri danna-
ti. Esse hanno il privilegio di una nobile dimora: a queste ¢ dato di vivere in una
condizione di effettiva aristocrazia, in un’oasi di luce ¢ di verde ricavata nella
tremenda bolgia infernale.

Il correttivo drammatico alla luce del nobile castello e all’esaltata contem-
plazione della saggezza antica ¢ nella dolente considerazione di Virgilio, guida
di Dante nel girone infernale:

semo (...) sol di tanto offesi,
che senza speme vivemo in disio
(Inferno, Canto 1V, vv. 41-42)

Si tratta di anime prive di speranza perché coscienti che non approderanno
mai al regno dei beati: in quella parte d’inferno occupata dal Limbo, infatti vige
ancora ’attualita di quel “lasciate ogne speranza....” inciso all’ingresso del reg-
no infernale.

Tutti gli eroi del primo Crnjanski, I’esule di Lirika [take come il soldato Pe-
tar Raji¢, in fuga dai loro “tempi tristi”, implicanti vicende belliche e mortificanti
destini, cercano conforto in mondi eterei. Illuminati dalla luce dei sogni e dalla
bellezza della natura, nella quale si realizzano quei legami cosmici predicati dal
sumatraismo, si auto-proiettano nelle sfere di una dolce e serena “onnicompren-
sione”. Sul piano intuitivo sono in grado di penetrare nell’essenza della realta:
questa consapevolezza, tuttavia non placa la loro inquietudine ¢ le loro sofferenze
sul piano reale, dal momento che I’armonia interiore raggiunta in quegli attimi
di epifania non ¢ applicabile alla realta contingente. La sapienza sumatraista,
dunque non li esime completamente dalle brutture del mondo.

Nel tentativo di mitigare 1’inadattabilita della propria esistenza, un Raji¢
delirante plasma la fantasmagorica figura di Carnojevi¢, emanazione sumatraista
del suo subcosciente, immaginando di incontrarlo in un caffé viennese. Le parole
che la sua controfigura gli rivolge, in una sorta di impeto fraterno, fanno riferi-
mento ad un ipotizzato “vagare” di Raji¢ che si pone come condizione primaria
dell’affinita con il sosia percepita al loro primo incontro:
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Voi somigliate a me, forse anche voi siete in viaggio?*°

1l viaggio, elemento propulsivo della prima, decisiva epifania sumatraista
per Crnjanski, avvenuta nel corso di una faticosa notte in treno, rappresenta la
dimensione vitale di Carnojevi¢, marinaio per professione. Le strade di Petar ed
Egon si incrociano nella notte tra il 31 marzo e il 1 aprile quando, usciti da un
locale, i due cominciano a discorrere degli argomenti piti disparati. E interessante
constatare come I’incipit del loro percorso comune coincida con I’incipit dell’itine-
rario dantesco, anche questo legato al mese di aprile e all’equinozio di primavera;
non vanno trascurate neppure le innumerevoli implicazioni che 1’archetipo della
primavera rigenerante assume anche nella filosofia sumatraista.

I due sumatraisti, divenuti “piu che fratelli”, si imbattono in un gruppo di
giovani ubriachi che interrogano Carnojevi¢:

Gli chiedevano se fosse sindacalista, platonista o anarchista, nichilista: qualcosa
doveva pur essere. Ma egli parlava solo della neve, delle nubi nevose e soprattutto
del cielo. Continuava a mormorare qualcosa di indistinto sul cielo (...). Allargo le
braccia e disse: “Io sono Sumatraista”. Mi ricordo che albeggiava; il cielo era verde
scuro ed era la prima notte di aprile®.

La concezione di Raji¢, della vita e di sé stesso, ¢ condensata in questa
considerazione:

E nulla mi lega pit né al bene né al male®.

V’¢ qualcosa di irrisoluto in lui, cosi come accade a quegli spiriti magnani-
mi danteschi che abitano il Limbo, lacerati dall’impossibilita che il loro acceso
desiderio “di cio che ¢ alto” si realizzi. Affine nella sostanza appare I’espressione
con cui Dante descrive sapientemente 1’espressione sui loro volti:

sembianza avean n¢ trista n¢ licta.
(Inferno, canto 1V, v. 84)

Sin da principio nel Dnevnik il soldato Petar si mostra consapevole
dell’assurdita dell’esistenza, osservando una natura autunnale agonizzante, ri-
flesso del suo stato d’animo:

30 Milo§ Crnjanski, Dnevnik o Carnojeviéu, op. cit., pag. 43: Vi li¢ite na mene, da niste i vi
na putu?

31 Milo§ Crnjanski, Dnevnik o Carnojevicu, op. cit., pag. 44: Pitali su ga da li je sindakalista, je
li platonista ili anarhista, nihilista, nesto je morao biti. A on je pri¢ao o snegu, o sneznim oblacima,
a najvise o nebu.(...) A on rasiri ruke i rece: Ja sam sumatraista. Se¢am se bila je zora, nebo je bilo
tamnozeleno, a beSe prva aprilska no¢.

32 [bidem, pag. 26: Nista me ne vezuje, ni dobro ni zlo.
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Autunno, una vita senza senso. Sono seduto alla finestra e fisso la nebbia e gli
alberi, rossi, bagnati e gialli. Dov’¢ la vita**?

L’indifferenza e 1I’abbandono al corso della natura come imperativo morale ac-
costano la filosofia vitale del protagonista ai principi dell’atarassia. Sin dalle prime
pagine del diario Raji¢ si vota alla legge del “tao” e alle sue forme naturali, terra,
aria, cielo. Questo contatto lo libera intimamente dal bene e dal male, convincendo-
lo che la responsabilita di azioni ed eventi nefasti ricada sugli altri. E interessante
osservare come tra quegli spiriti che Dante colloca nel Limbo vi sia anche Zenone,
autorevole rappresentante della scuola eleatica, vicina per alcuni postulati proprio
alla filosofia taoista. Cosi in piena campagna di guerra, nel mezzo del guado, gravato
daun pesante passato, oppresso dal presente e da un rapporto difficile con il genere
umano, Petar auspica salvezza e conforto rifugiandosi solitario tra il fogliame:

Non ¢ forse I’amore soltanto fogliame? lo amo cosi poco gli uomini, e il fogli-
ame invece con tanto beneficio mi tranquillizza. La mia vita dipende dal fogliame.
Sono stanco. Andrei in qualche luogo lontano e non mi volgerei indietro. Andrei in
qualche luogo tra il fogliame giallo, chissa dove™.

La fede di Raji¢ nel “tao”, che lo spinge ad estraniarsi dalla realta e a rivol-
gersi al cielo, alle nubi e alla natura in genere, con i quali amoreggia e discorre
affettuosamente, molto attinge anche dalle istanze cattolicheggianti della forma-
zione scolastica di Crnjanski. L affetto e la prodigalita di cure manifestata da un
Petar ancora bambino ad animali indifesi e randagi rimandano pure a quell’amo-
revole dedizione che Francesco d’Assisi, altra pietra miliare della cultura italiana,
cosi come Vida Crnjanski aveva piu volte ricordato al marito, aveva mostrato nei
confronti di tutte le creature viventi:

Mi nascondevo sotto le mura, 1 tra gli stagni verdi, in mezzo all’erba gialla e
fitta. Vi restavo sdraiato a lungo in prossimita e da questi estraevo rane verdi, dalle
sfumature colorate e dagli occhi rossastri. Mi ricordo di quegli occhi rossastri gialli
e misteriosi, ¢ della maniera in cui restavo a fissarli. Le tenevo sul mio palmo, tutte
tremanti, mentre disteso sull’erba fissavo e rifissavo quegli occhi rossastri e gialli.
(...) D’inverno raccoglievo uccellini infreddoliti e andavo a nasconderli; d’estate,
invece perlustravo di nascosto vecchie siepi ricurve e nutrivo cuccioli dei quali nes-
suno si curava. Di sabato, quando suonavano le campane, andavo a nascondermi in
un campanile pieno di pipistrelli e qui, a lungo, pregavo Dio*.

3 [bidem, pag. 5: Jesen i Zivot bez smisla. (...) Sednem do prozora i zagledam se u maglu, i u
rumena, mokra, zuta drveca. Gde je zivot?

34 Milo§ Crnjanski, Dnevnik o Carnojevicu, op. cit., pag. 8: Zar nije ljubav samo lisée? Ja tako
malo volim ljude, a lis¢e me tako dobro umiri. Moj zivot zavisi od njega. Umoran sam. OtiSao bih
nekud daleko i ne bih se osvrnuo. OtiSao bih nekud u zuto lis¢e, ko zna kuda.

35 Ibidem: Skrivao sam se ispod bedema, tamo medu zelenim barama, kraj kojih trava je bila
zuta i gusta. Lezao sam dugo kraj njih i vadio zabe zelene, Sarene sa rumenim o¢ima. Se¢am se tih
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In seguito Crnjanski descrive un Raji¢ ormai adulto che, destatosi da un
delirante sogno e degente in un ospedale di Cracovia a causa di una ferita infer-
tagli in guerra, aveva trovato un bel mazzo di fiori in una camera procuratagli
dall’amante. Un’altra infermiera, che I’aveva assistito nel delirio notturno, gli
aveva prestato amorevoli cure, accarezzandogli la fronte. La notte precedente
Petar era stato svegliato dall’amante e visitato da una suora bella e premurosa
che gli si era seduta accanto e aveva chiacchierato con lui per ore. Indifferente,
quasi infastidito da tante premure, egli si era rifugiato, invece in una solitaria
lettura dantesca:

E ridicolo. To amo le donne cattive e invece tutte quelle che sono buone mi
piangono dietro Non mi meraviglia piu niente. Mi sveglio all’alba e leggo Dante.
(...) Mi sono venuti a noia gli amori fasciati di seta e queste spirituali profondita.
(...)Ritornero nuovamente in guerra esposto al turbine, agli orrori e alle piogge, a
quelle tremende piogge. Tra i maschi voglio andare, almeno tra i maschi, mi fanno
schifo queste madonne infervorate®.

Tra le letture dantesche possibili e pit congeniali allo stato di convalescente
esagitato e distaccato, la Zani*’ suggerisce quella del secondo canto dell’infer-
no, motivata da una serie di corrispondenze alle quali rimanda proprio I’istanza
di lettura “carducciana” suggerita dallo stesso Crnjanski. Tre donne assistono
amorevolmente Petar nella convalescenza, nonostante il suo scetticismo e la sua
insensibilita di fronte a tante attenzioni. Tre “fanciulle benedette”, Beatrice, santa
Lucia e la Vergine Maria, presiedono al viaggio del poeta nella Commedia, come
ricorda lo stesso Carducci nel sonetto dedicato a Dante:

Per me Lucia non prega e non la bella
Matelda appresta il salutar lavacro,

¢ Beatrice con I’amante sacro

in vano sale a Dio di stella in stella®®.
(vv. 5-8)

Lucia, inviata dalla Madonna, la prega di soccorrere Dante nella selva oscu-
ra (Inferno, Canto 11, vv. 94—108); Matelda lo guida nel Paradiso terrestre e

ociju rumenih,zutih, tajanstvenih i kako sam ih dugo gledao. Drhtale su mi na planu, a ja sam im,
leze¢i u travi, dugo, dugo gledao u o¢i rumene i zute.(...) Zimi sam skupljao smrznute tic¢ice i sakri-
vao ih, a leti sam tajno obilazio stare, nakrivljene plotove i hranio kucice o kojima niko brinuo nije.
A subotom, kad bi zvona zabrujala, sakrio bih se negde na zvoniku, punom slepih miSeva i dugo se
molio Bogu.

3 Ibidem, pag. 55: Ja volim one, koje su opake, a sve, koje su dobre, plaéu za mnom. Mene
nista vise ne cudi. Budim se zorom i ¢itam Dantea. (...) Dosadile mi ljubavne svile i sve ove dusevne
dubine. Poseti¢u rat, opet, i vihor i strahote, i kiSe, one strasne kiSe. Medu muske, ho¢u ba§ medu
muske, gadim se ovih razjarenih madona.

37 Sofia Zani, op. cit., pag. 101.

3% Giosue Carducci, op. cit., pag. 439.
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lo fa immergere nelle acque purificatrici dei fiumi Lete ed Eunoé (Purgatorio,
canti XXVIII-XXXIII). Beatrice conduce il poeta dalla cima del Purgatorio
all’Empireo, attraverso i nove cieli del Paradiso. Nel suo animo, inizialmente
perplesso e turbato dalle difficolta del percorso, si affacciano dubbi ed incertez-
ze; Virgilio, sua guida, lo interroga sulle ragioni di tanta “vilta”, causa prima del
suo non-agire:

Dunque: che ¢? Perché, perché restai,
perché tanta vilta nel core allette?
Perché ardire e franchezza non hai,
poscia che tai tre donne benedette
curan di te ne la corte del cielo
(Inferno, Canto 11, vv. 121-125)

Nel Dnevnik le figure maschili, in particolare quella di Raji¢, appaiono e
scompaiono come ombre®. La virilita del protagonista ¢ debole e le sue azioni
appaiono delle “non-azioni”, atti inconsistenti sul piano reale: come soldato e
come individuo sembra languire del tutto, nonostante sia impegnato a combattere
una difficile battaglia anche nell’ambito delle relazioni umane. La vilta di Rajié,
sfociata proprio nella scelta di una qualche particolare pagina dantesca piuttosto
che nel contatto con le donne a lui vicine, ben si espliciterebbe nei versi che
descrivono lo stato d’animo del poeta fiorentino, solo per un istante dubbioso
sulle possibilita e sulle sue capacita di proseguire il difficile viaggio oltremonda-
no. Petar, inerte per sua scelta, resta cosi uno degli ultimi “vergognosi servitori
dell’ Austria”, come lui stesso si definisce, non tentando neppure di superare le
linee del fronte per passare dalla parte dei “fratelli russi”, come fantasticamente
in cuor suo aveva, invece precedentemente auspicato.

Per tutta risposta a quest’atteggiamento, nelle proprie fantasticherie Raj¢
elabora I’immagine di Carnojevi¢, “spazializzandola” in una dimensione esclusiva-
mente onirica, mosso da istanze di “auto-riabilitazione”, nell’intento di acquisire
attraverso il sumatraista Egon pregi e soddisfazioni diversamente concepibili nella
propria esistenza. La sua creatura fantastica, tuttavia, proprio come lui, si avvia
verso un infelice destino, dietro un’apparente liberta e consapevolezza vitale.
Anche questa, infatti giunge a peccare di “ignavia” come Petar:

Non desiderava recarsi piu in Polinesia. No, non sapeva piu distinguere il

bene dal male®.

Dopo il loro primo incontro Raji¢ aveva accompagnato 1’ubriaco Carnojevic¢
alla sua camera di bohéme: al lungo tragitto era seguita una simbolica ed intermi-

¥ D. Ignjatovié, op. cit., pag. 435.
“ Milo§ Crnjanski, Dnevnik o Carnojevicu, op. cit., pag. 60: On nije hteo u Polineziju. Ne, nije
vi$e znao §ta je dobro, a $ta je zlo.
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nabile serie di gradini che li avevano condotti ad ammirare il cielo stellato che
ad entrambi era parso di un bel verde scuro.

Nella simbologia sumatraista il verde si presenta come il colore della spe-
ranza, di un particolare e privilegiato “spazio della fortuna”, come lo definisce
Petar DZadzi¢. Nelle Lettere da Parigi (1921), Crnjanski immagina un’esperienza
propria dei suoi eroi romanzeschi:

Sono alla fine del mondo; al posto della vita, ho visto una dolce, infinita, luce
verde*!.

I discorsi di Carnojevi¢ sono incentrati principalmente sull’evocazione dei
colori e delle immagini del cielo accumulatesi nella sua mente negli anni trascor-
si in viaggio per mare. Le pareti della sua camera sono descritte come piene di
quadretti raffiguranti volte celesti e nubi di tutto il mondo. Il cielo di Hong Kong,
ad esempio appare violetto e sovrastato dalla stella del mattino che in un altro
scenario € “verde e luminoso (...) come il mare, come I’erba in primavera*”.

L’autore per bocca delle sue creature letterarie offre visioni di un mondo
etereo e pacato che, tuttavia restano unicamente desideri e proiezioni mentali
dei personaggi. Il desiderio di Raji¢ di rivolgere un ultimo, ridente sguardo al
cielo, “suo conforto”, prima di morire, fa riecheggiare 1’ultimo verso di ciascuna
cantica dantesca, nel quale la menzione di un astro benevolo, la stella, al termine
della narrazione, ¢ di buon auspicio per la prosecuzione del viaggio da parte del
pellegrino-Dante, anche nel primo, il pit orrendo e dannato, dei tre gironi:

E quindi uscimmo a riveder le stelle.

(Inferno, Canto XXXIV, vv. 139)

4 Milos Crnjanski, Pisma iz Pariza, in Putopisi, Zaduzbina Milosa Crnjanskog, Beograd, 1995,
pag. 63: Bio sam na kraju sveta; mesto zivota, videh jednu blagu, beskrajnu, zelenu svetlost.

“ Milo Crnjanski, Dnevnik o Carnojevicu, op. cit., pag. 31: ,.zelen i svetli (...) kao more,
kao trava u prolecu®.
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Maria Cristina Marvulli

JHEBHHUK O YAPHOJEBURY: PATHU ,,ITAKAO* UBMEBY CYMATPAUCTUYKUX
MOTHUBA I JAHTEOBCKUX CYTECTUJA
(Pe3ume)

ParHo nckycTBO Koje je Muom LIpsmaHCKH JIMYHO J0KHBEO Ha TAITHI]CKOM (POHTY Y TOKY
TIpBor cBeTckor para, KaCHHje je MPEHEo Y JINYHE I0KUBJbaje BojHHKA [lerpa Pajuha, nmporaronu-
CTE EEroBOI IPBOT poMaHa, /JHesHux o Yaprojesuhy. T1odeBIIn O THX CPOAHOCTH, MOriIe Ou ce
YIOPEAUTH HEKE TEME U CIIMKE NIPUCYTHE y TOj KIbH3H C HEKUM CIIMYHHM MOTHBHMA Koje je JlaHTea
npukasao y csoM [laxzny. Cam Pajuh nac HaBoxu ma To ynopelhyjemo, momTo JOK ce OHOpaBibao y
HEKO] BOJHMYKOj OOJIHHUIM yIIpaBo je untao JlaHtea. Y TOM CMHCIY EETOB )KHBOT JUYH Ha )KHBOT
JlaHTeoBHX MydYeHHUKa KOjH Cy OadeHH y Kpyrose [laxna. 3axBajbyjyhu CBOjHM CyMaTpanCTHUKHM
Busujama Pajuh xuBu y Hekoj BpetH «JIumba», To jecT y mopiamheHoj TMMEH3HMjU CBAaKOJHEBHE
CTBAPHOCTH, QI OH HE MOKE M3Malill OCHOBHOM HUXHII3MY KOJU HPOXKHMA E>ETOB JKUBOT U )KHUBOT
HETOBOT JIBOjHHKA, MOpHapa Erona YapHojesuha.

Kibyune peun: cymarpausam, [lante, nakao, JIum0, mytoBame, 38e3/1a.

Ipuxsaheno 3a mwrammy: 27. maja 2010. roauue.
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LA DYADE MERE-FILLE DANS DEUX LIVRES D’ANNIE
ERNAUX: UNE FEMME ET JE NE SUIS PAS SORTIE
DE MA NUIT

Annie Ernaux souffre d un décalage entre son origine prolétaire et la classe bourgeoise dans
laquelle elle a pénétré par son éducation et son mariage. Son oeuvre entiére et en particulier Une
Femme (1988) et Je ne suis pas sortie de ma nuit (1997) soulignent le réle primordial de sa mére dans
sa vie. Par son écriture, elle cherche a dénouer son tiraillement interne et la souffrance qui décou-
lent de sa situation. En écrivant sur sa meére, Ernaux ne cherche pas seulement a mieux comprendre
linfluence maternelle qu’elle a subie, mais tente aussi de reconstruire un lien, indispensable a la
vie, en lui otant ce qu’il a de traumatisant. La mére seule confirmait la narratrice dans son identité
en réunissant [’enfant du monde ouvrier a l'intellectuelle. Ecrire, ¢ est unir, créer la vie par-dela la
démence ou la mort.

Largement lue, diffusée, commentée dans les journaux, étudiée au lycée,
I’oeuvre d’Annie Ernaux frappe assez les lecteurs, en les heurtant parfois, pour
qu’ils ne I’oublient pas. Nombre d’entre eux s’intéressent a ce cheminement
littéraire insolite, a la force des thémes évoqués et a I’écriture elle-méme.

Cette ocuvre rédigée a la premiére personne invite en effet a un parcours
dont I’'unité se trouve dans une recherche incessante de dévoilement, faite sans
aucune complaisance. Mettant I’accent avec force sur les éclusions sociales, sur
la nausée des vies médiocres et de la promiscuité, sur la violence familiale, elle
raconte la France de I’aprés-guerre, le poids des morales héritées, mais aussi les
bonnes volontés, les désillusions, I’effort incessant de reconstruction des vies.
Ses livres disent aussi la passion, criment, sans la moindre romance. IIs montrent
la société comme elle va : mal le plus souvent. L’oeuvre d’ Annie Ernaux trouve
place dans un moment précis de 1’histoire des idées : sa formation est nourrie de
marxisme, d’existentialisme et de phénoménologie. Marquée par la lecture du
Deuxieme sexe de Simone de Beauvoir, par les écrits de Pierre Bourdieu, elle a
commencé a écrire aussi au moment ou s’imposait le Nouveau Roman, méme si
son premier ouvrage, écrit dans cette veine, n’est pas publié. Le souci des choix
d’écriture est chez elle évident, et ses récits s’inscrivent dans la ligne de ceux qui
rompent avec les certitudes héritées. La combinatoire qu’elle crée la fait échapper
a toutes les déterminations.
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C’est cette démarche exigeante d’écriture qui intéresse fortement la critique.
Plusieurs ouvrages ont été consacrés a Annie Ernaux au cours de la précédente
décennie. De nombreux colloques universitaires dégageant les grandes dominantes
de la littérature frangaise contemporaine traitent de ses livres, qu’il soit question
de la nouvelle émergence du social dans le roman et des « voix du peuple », de
la vie quotidienne, de la voix des femmes, de leur statut, des réseaux familiaux,
du rapport « de soi a soi », de I’ « intime », de 1’écriture des réves, de I’écriture
polyphonique, de I’utilisation de la photographie, des relectures et de réécriture
etc. La critique anglo-saxonne s ‘intéresse particuliérement a elle sous I’angle
des gender studies, qui mettent en évidence I’importance du genre, masculin ou
féminin, dans la littérature comme dans la société. L’oeuvre d’ Annie Ernaux se
trouve au centre de toute une série de problématiques. Professeur de lettres, elle
connait bien elle-méme les travaux concernant la littérature et intervient volontiers
dans les colloques.

Nous examinerons dans notre étude sa relation a la mere et cela, a travers
ses deux ouvrages de fiction qui soulignent le réle primordial qu’a joué sa mere
dans sa vie : Je ne suis pas sortie de ma nuit et Une femme.

Annie Ernaux ancre le rapport a sa mére dans son vécu réel et concret, mais
ce qui constitue la dimension spécifique de son oeuvre, ¢ ‘est le fait qu’elle met
son expérience personnelle au service de 1'universel. C’est que son expérience
individuelle sert de point de départ a I’é¢tude sociologique de toute une classe.
Ernaux situe son rapport a la mere dans sa classe sociale prolétaire. Il crée une
faille issue du décalage entre son monde familial et le milieu bourgeois ou elle
s’insére par ses études et son mariage. Le conflit entre le monde dominé et le
monde dominant forme le leitmotiv de son oeuvre. Malgré les sentiments ambigus
qu’elle ressent, surtout a un certain moment de sa vie, envers sa mere de caractére
dominateur, la narratrice éprouve une admiration sans fin pour elle. Elle reste
son mode¢le féminin, « la seule femme qui ait vraiment compté pour moi ».! Le
rapport mére-fille s’effectue selon un mouvement de vases communicants qui
nous fait glisser de 1’une a I’autre, du microcosme familial des premiers textes
au macrocosme social du Journal du dehors. Alors qu’elle a écrit La place pour
rendre hommage a son pére, quinze ans apres sa mort, elle entreprend le récit
d’Une Femme, pour honorer sa mére en tant que femme extérieure a elle, comme
le titre I’indique, treize jours aprés sa mort :

Je voudrais saisir aussi la femme qui a existé en dehors de moi, la femme réelle,
née dans le quartier rural d’une petite ville de Normandie et morte dans le service de
gériatrie d’un hopital de la région parisienne. Ce que j’espére écrire de plus juste se
situe sans doute a la jointure du familial et du social, du mythe et de I’histoire. Mon

' A. Ernaux, Une Femme, Gallimard, Paris, 1988, p. 22.

170 OWJIOJIOIKH IMPETJIEA
XXXVII20101



Branka Geratovi¢, La dyade meére-fille dans deux livres d’Annie Ernaux: Une femme...

projet est de nature littéraire, puisqu’il s’agit de chercher une vérité sur ma mére qui
ne peut étre atteinte que par des mots »*.

Je ne suis pas sortie de ma nuit est donc paru en 1997, soit une dizaine d’an-
nées apres Une femme . La préface de mars 1996 instaure une certaine distance
par rapport au texte :

En aucun cas on ne lira ces pages comme un témoignage objectif sur le long
s¢jour en maison de retraite, encore moins comme une dénonciation, seulement
comme le résidu d’une douleur. Je ne suis pas sortie de ma nuit est le derniére phrase
que ma mere a écrite.’

Au point de vue chronologique, la tenue du journal présenté dans Je ne suis
pas sortie de ma nuit se situe dans un double entre-deux, selon les mots de Pierre-
-Louis Fort qui remarque que ce journal est, « d’une part, écrit entre deux deuils
— I’un déja fait (celui du pere, décédé a la fin des années 70), ’autre annoncé
(celui de la mére, qui mourra en 1986) », qu’il s’inscrit, d’autre part, « entre deux
ocuvres de deuil, I’'une achevée, La Place, et ’autre a venir, Une Femme » et que
« ce dernier, texte encore inexistant, constitue ainsi 1’horizon de Je ne suis pas
sortie de ma nuit »*. Voici ce qu’en dit Annie Ernaux :

Fin 85, j’ai entrepris un récit de sa vie, avec culpabilité. J’avais I’impression
de me placer dans le temps ou elle ne serait plus. Je vivais aussi dans le déchirement
d’une écriture ou je I’imaginais, jeune, allant vers le monde, et le présent des visites
qui me ramenait a 1’inexorable dégradation de son état. A la mort de ma mere j’ai
déchiré ce début du récit, en recommengant un autre qui est paru en 88, Une Femme.
Durant tout le temps que j’ai écrit ce livre, je n’ai pas relu les pages rédigées pen-
dant la maladie de ma mére. Elles m’étaient comme interdites ; j’avais consigné ses
derniers mots, ses derniers jours, sans savoir qu’ils étaient. Cette inconscience de
la suite — qui caractérise peut-étre toute écriture, la mienne sirement — avait ici un
aspect effrayant . D’une certaine fagon, ce journal des visites me conduisait vers la
mort de ma mére.’

Amorgant le deuil de la meére, Je ne suis pas sortie de ma nuit participe de
ce qu’on pourrait appeler un « prédeuil ». Reflet d’un prédeuil, les pages écrites
pendant la maladie de la mére constituent ainsi un pré-texte de deuil, avant I’oeuvre
de deuil que sera Une Femme.

Donc, Annie Ernaux consacre deux livres qui rassemblent ses souvenirs pour
tenter de joindre le présent de sa douleur, la mort de sa mére, au passé récent, sa
mere encore vivante. Une Femme lui rend hommage et montre tous ses visages

2 Idem. p.23.

3 A. Ernaux, Je ne suis pas sortie de ma nuit, Gallimard, Paris, 1997, p. 13.

4 Pierre-Louis Fort, Ma meére, la morte, Imago, Paris, 2007, pp. 87-88.

3 A.Ernaux, Je ne suis pas sortie de ma nuit, Gallimard, Paris, 1997, pp. 11-12.
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car la narratrice veut montrer non seulement la bonne et la mauvaise mére, mais la
femme, la lumineuse et la démente, la commergante, la femme forte au caractére
violent mais mél¢ de tendresse qui commandait et réconfortait :

Elle me battait facilement, des gifles surtout, parfois des coups de poing sur les
épaules. Cing minutes aprés, elle me serrait contre elle et j’étais sa poupée.®

La mére de la narratrice, de souche paysanne mais féministe avant la lettre,
est toute la force physique des femmes de son milieu. Son exces d’énergie qui
contraste avec son infériorité sociale et économique se double d’une force mentale
qui la pousse a vouloir sortir de sa condition et fait ’admiration de sa fille :

Plus que ma grand’mére, mes tantes, images épisodiques, il y a celle qui les
dépasse de cent coudées, la femme blanche dont la voix résonne en moi, qui m’en-
veloppe, ma mére. Comment vivre aupres d’elle, ne serais-je pas persuadée qu’il est
glorieux d’étre une femme, méme, que les femmes sont supérieures aux hommes.
Elle est la force et la tempéte, mais aussi la beauté, la curiosité des choses, figure
proue qui m’ouvre I’avenir.’

L’amour cependant s’est transformé en haine a un certain moment de sa
vie, a I’adolescence. La narratrice ernalienne oscille alors entre admiration et
répulsion envres sa mére car elle a honte de son milieu d’origine trop fruste et
stérile sur le plan intellectuel.

Dans la famille de la narratrice il n’y avait pas de discrimination sexuelle et la
division du travail était hors du code ordinaire. Le pére, homme doux et tendre par
opposition a la mere plus dure et violente assumait le maternage :

Avec lui je m’amusais, avec elle j’avais des conversations. Des deux, elle était
la figure dominante, la loi.*

C’est lamére qui participait a son épanouissement intellectuel en 1’encoura-
geant a lire et ’avait placée dans une école religieuse privée pour qu’elle regoive
une excellente instruction et apprenne les bonnes maniéres. Pour la mére rien
n’était plus beau que le savoir et elle aiguisait sans cesse la curiosité de sa fille
qui, dés sa petite enfance, la voyait s‘isoler de son lieu de travail pour se réfugier
dans ses livres :

Moi, je ne peux pas me souhaiter une mere qui n’aurait pas eu ce visage de
plaisir devant les journaux et les livres, ne se serait pas envoyé sa petite part de folie
hebdomadaire en s’enfermant loin des conserves et des clientes a crédit, de toute

¢ A. Ernaux, Une Femme, Gallimard, Paris, 1988, pp. 62.
" A. Ernaux, Femme gelée, Gallimard, Paris, 1981, pp. 15-16.
8 A. Ernaux, Une Femme, Gallimard, Paris, 1988, pp. 58-59.
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cette bouffe empaquetée, froide, et aurait trouvé que lire ¢’était perdre son temps.
Elle me disait, les yeux brillants, « ¢’est bien d’avoir de I’imagination », elle préférait
me voir lire, parler toute seule dans mes yeux, écrire des histoires dans mes cahiers
de classe de I’année d’avant plutot que de ranger ma chambre. Et je me souviens de
ces lectures comme d’une ouverture sur le monde.’

Celle-ci a initié sa fille aux richesses de I’imagination et I’a incitée a lire
par son propre exemple qui créait une atmosphere de mystére et de désir. C’était
une source de plaisir pour la meére, et la fille avait hate de grandir pour découvrir
la joie que procurent les mots dotés de couleur, de vie physique et concréte. Ils
deviennent pour elle la nourriture. Une complicité de nature intellectuelle s’est
établie entre mére et fille :

On se comprenait a partir de ce moment ou il y a eu entre nous ces existences
imaginaires que mon pére ignore ou méprise suivant les jours.'”

Mais la fille fait des études poussées et ne lit plus les mémes livres que sa
mere. Elle lit les poémes de Baudelaire, les romans de Balzac, de Maupassant,
les textes de Voltaire, de Camus, de Sartre, de Simone de Beauvoir. Elle subit
I’influence du Deuxieme sexe qui va la guider dans sa libération de femme
« gelée ». De plus, lire « n’est plus simplement un plaisir ni une évasion, mais
un travail », puisqu’elle se fait écrivain et critique exposant la problématique
de I’écriture dans ses propres livres. La lecture qui unissait autrefois la mére et
la fille finit donc par les éloigner car la communication se complique. Malgré
leur esprit de révolte commun, leurs buts divergeaient. La fille s’intéressait a
I’idéologie, a ’engagement politique et a la liberté corporelle, alors que la mere
se tournait vers le concret de sa condition économique et voulait en sortir par le
travail et la lecture. La fille, qui croyait se libérer par ses études et son mariage, se
trouve encore plus enfermée. La mére, qui désirait franchir les barriéres sociales
et ennoblir sa fille, ressent alors la distance qui les sépare et en souffre jusqu’a
la fin de ses jours.

La narratrice tente de recréer ou d’essayer de maintenir le lien entre cette
mere tant aimée, toujours la méme et pourtant si différente lors de sa maladie,
en retragant un réseau d’actions présentes et passées qui se renvoie de la mere
a la fille comme des jeux de miroirs. Je ne suis pas sortie de ma nuit est un va
et vient entre passé et présent, entre ce que la mere était, une femme pleine, et
ce qu’elle est devenue, une morte-vivante. Elle cherche a recapturer le passé
heureux qu’elle met en paralléle avec un présent malheureux, pour reconstruire
un tout structuré, un ordre qui puisse compenser le désordre mental de la mére.
Malgré la maladie qui la détruit, la fille continue a s’identifier a elle et s’y voit

° A. Ernaux, Femme gelée, Gallimard, Paris, 1981, pp. 26-27.
19 Idem, pp. 24-25.
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méme a I’avenir. Dans ce journal, un phénoméne qui rappelle par certains cotés
la mémoire involontaire proustienne permet de créer une symbiose mére-fille.
La narratrice relie les actions présentes de sa mére démente aux siennes de son
enfance, mais celles-ci étaient rationnelles.

La nuit de souffrance de la mére qui devient de plus en plus démente est
aussi celle de la fille a qui elle échappe. La maladie disjoint a la fois la meére et la
fille et refléte leur fracture sociale. Son unique recours est d’écrire :

Je sais que je ne peux pas vivre sans unir par 1’écriture la femme démente
qu’elle est devenue, a celle forte et lumineuse qu’elle avait été."!

La mére qui aimerait tant écrire, elle aussi, semble vivre un roman puisqu’elle
confond réel et imaginaire en se fabriquant une vie a elle :

Elle inventait la vie qu’elle ne vivait plus : elle allait a Paris, elle s’était acheté
un poisson rouge, on I’avait conduite sur la tombe de son mari.'?

La narratrice écrit sur sa mére, dit-elle, « pour, a mon tour, la mettre au
monde. »" Elle se fait « archiviste » pour sauver, ¢’est-a-dire garder vivants sa
meére et ceux de sa classe mais aussi pour leur apporter le salut et empécher qu’ils
ne tombent dans I’oubli. L’osmose entre fille et mére est telle qu’elle affirme :

Jamais femme ne sera plus proche de moi, jusqu’a étre moi.'
Elle répéte encore une fois son désir d’écrire sur elle pour la retenir :

Il me fallait a toute force écrire sur elle, ses paroles, son corps, qui m’était de
plus en plus proche.'

Annie Ernaux reconstruit 1’ordre chronologique dans son livre pour retrouver
I’ordre normal des choses. Cependant, il ne correspond pas au temps réel de la
mere qui vit hors du temps dans la démence sans frontiéres. Elle s’angoisse car
elle n’a aucun controle sur la vie ou la mort de sa mére. Par contre, elle en a un
sur son écriture ou elle pourra sauver sa mére et ainsi se sauver elle-méme.

Issue du peuple, c’est a sa meére qu’Ernaux est redevable pour avoir choisi
la profession d’écrivain. C’est elle qui la premiére lui a fait connaitre les plaisirs
de la lecture et c¢’est pour lui plaire qu’elle s’est mise a écrire. L’écriture lui per-
met non seulement de remplir son vide a la mort de se mere et de la conserver a

""A. Ernaux, Une Femme, Gallimard, Paris, 1988, p. 89.

12 Idem, p. 99.
13 Idem, p. 43.
4 A. Ernaux, Je ne suis pas sortie de ma nuit, Gallimard, Paris, 1997, p. 22.
15 Idem. p. 11.
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tout jamais, mais elle est aussi pour Ernaux, un moyen d’unir ses deux milicux,
donc de les accepter en elle. Tout dans son oeuvre se rattache a sa mere grace a
qui elle peut s’unifier elle-méme. La mére reste pour la fille le noeud matriciel
de son écriture :

11 fallait que ma meére, née dans un milieu dominé, dont elle a voulu sortir, de-
vienne histoire, pour que je me sente moins seule et factice dans le monde dominant
des mots et des idées ou selon désirs, je suis passée.'®
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bpanka I'eparosuh

OJJHOC MAJKE U KREPKE ¥V IBEMA KIbUTAMA AHU EPHO:
UNE FEMME W JE NE SUIS PAS SORTIE DE MA NUIT
(Pe3ume)

TIpenmer oBora paja je cTBapanamiTBo (paHIlycke KibmxeBHuULE AHE EpHO 4nje je 00pazoBame
610 O yTUIAjeM MapKCH3Ma, eT3UCTEeHIIjaI3Ma U ()eHOMEHONOTHje, Hapoduto aena CuMoHe 1e
Boroap /[pyeu non. Heperku cy u OHH KOjU y BeHOM ey Haiase oxjeke [Tjepa Bypaujea. [Taxma
jey oBoM paxy nocsehena meHHM JBeMa KibUrama : Je ne suis pas sortie de ma nuit u Une femme, y
KOjUMa je CPEIMIILH JIMK BeHa Majka Koja ymupe 1986. ronune nocie ayror 60oBamba o1 Aixaj-
Mepose Gonectu. [ogune 1988. Anu Epro 06jaBibyje kmury Jeona scena (Une Femme) xojy cMaTpa
TEKCTOM Ha TpoMehU KEbHKEBHOCTH, COLIMOJIOTH]€ U UCTOPHje, a 1997. THEBHUK KOjH je BOIUIIA TOKOM
Majunne 6onectu Hucam uszawna uz ceéoje nohu (Je ne suis pas sortie de ma nuit). Nako o6jaBibex
KacHHje, OBaj JIHEBHUK MPEJICTAaB/ba CBOJEBPCHH YBOJL Y JKaJIOCT 3a YMPJIOM MajKOM; OHa je jOII yBEK
JKHBa, aJIU JKUBOTHE (yHKIHje joj omazaajy 30or mporpecuBHe aemennuje. OceTusimu norpedy aa
MIPUKake MajKy OHAKBOM KaKBa je HeKaja Oma, Jakie, Kao OMIydHy, aMOHIIO3HY U XpaOpy JKeHy,
Ann EpHo npekuza paj Ha JHEBHUKY U ITUIIIE KIbUTY Jeona diceHa, CBOjeBPCHY I109aCT )KeHH Koja joj
je 6mna yzop u nacnpanyja. OBaj paJ HCIIUTYje 0Ba [Ba Aeiia KOja TOBOPE 0 aMOMBAaJICHTHOM OTHOCY
Majke 1 Khepxe, caydeCHUIKOM U PHBAJICKOM, ITyHOM pa3yMeBarba H Jby0aBH, allll HEPETKO IPOKETOM
MPIKEOM 1 IyXOBHOM yrasbenothy. Mnax, 3axBasbyjyhu Majium, Aun EpHo 3anouuntbe kapujepy nicia
U, 9YUHU C€, YIPABO KPO3 YHH IHCAba YCIIOCTaB/ba CBOje H3IYOJbEeHO YHYTPAIIhE jEIHHCTBO.

Kipyune peun: ¢paniycka kibmkeBHocT, Aun Epro (Annie Ernaux), Majka, unTame, Jby0aB, MpKiba,
YHH THCakbA.

Ipuxsaheno 3a wrammy: 27. maja 2010. roauue.
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Francis Katamba and John Stoneham, Morphology. —
Houndmills and New York:
Palgrave Macmillan, 2006. — 382 pp.

The first edition of Morphology was published in 1993 and served as a popular intro-
duction to the subject for many years. Francis Katamba, professor of linguistics at Lancaster
University, wrote the textbook in a clear, engaging style with boxes separating exercises
and bold letters highlighting important terms. The author’s objective was to introduce the
readers to morphology “from the standpoint of current, mainstream generative grammar”,
while at the same time paying due attention to the contributions of other approaches when
appropriate. This objective reflects the author’s conviction that generative grammar is the
model which offers “the most promising solution to the perennial problems in morphologi-
cal analysis”. Yet, Katamba did not try to represent every “shade of opinion” within the
generative school, but concentrated on “the emerging canon” of generative morphology.
Throughout the book, he insisted on the readers’ active participation in doing morphology
instead of just following how it is done. Numerous exercises throughout the text help the
readers master the technique of morphological analysis.

These aspects of the first edition have been preserved in the second. The most con-
spicuous change is the new chapter on optimality theory and its application in morphol-
ogy, but there are important changes in other chapters too. Throughout the book a more
appropriate terminology has been used, bold typing has been used more consistently, and
the typos found in the first edition have been eliminated. The book is divided into three
main parts. Part I introduces basic morphological concepts, part II explores the relationship
between morphology, phonology and the lexicon, while part III deals with the relation-
ship between morphology and syntax. Such organization of the book reflects the authors’
concern to answer the question whether morphology constitutes a separate field of study
beside syntax and phonology. Throughout the book, the authors question what properties
of morphological rules make them different from the rules of phonology and syntax. A
great part of the book is devoted to the problems of English word formation, especially in
the introductory chapters. In the later chapters, examples of morphological analysis from
various other languages from Africa, Asia, America and Australia are presented.

After the first chapter, which states the basic objectives and theoretical framework,
the second chapter introduces the notions of word, lexeme, word form and grammatical
word in a usual way. The morpheme is defined as “the smallest difference in the shape
of a word that correlates with the smallest difference in word or sentence meaning or in
grammatical structure”, while the morph is defined as “the physical form representing
some morpheme in the language”. The definition of morpheme highlights the importance
of contrast for morphological analysis, but in fact does not say what a morpheme is. Further,
in 2.24 the authors show that the past tense morpheme may be represented by —ed and
by zero allomorph (e. g. Last week I cut the grass). The last example shows that morph
does not need to have a material realization. The definitions of morphemes and morphs
are notoriously difficult, but with more careful wording the authors could have escaped
such obvious inconsistencies.
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The authors illustrate the notion of morpheme with examples from different lan-
guages, giving especially interesting examples of words in Luganda (a Bantu language)
which differ only in tone:

(1a) njala ‘hunger’ - njalay “fingernail’

mweyeyzi ‘sweeper’ - mwéeyzi ‘moon’

(b) aysiiyka ‘s/he fries’ - aysiika ‘one who fries’

aysoma ‘s/he reads’ - aysoyma ‘one who reads’

where =High tone (H), =Low tone (L), =Falling tone (F)

These examples show that tone in Luganda can distinguish both lexical and grammati-
cal meaning. In (1b), LHLH corresponds to LHHF in the first verb, and LHH corresponds
to LLF in the second verb. We see here that tonal templates can assume the role of morphs,
as the first patterns represent the third-person sg. present, and the second patterns relative
clause form. This example shows how pervasive is the role of tone in tone languages.

The third chapter deals with the notions of affixes, roots, bases and stems in a way
usual for textbooks. Infixes are illustrated with two examples from English which hardly
can be understood as prototypical infixation. The first example, borrowed from Sloat
and Taylor (1978), suggests that -n- is infixed in the root cub which occurs in the words
of Latin origin incubate, incubus, concubine and succubus. What is strange is that -n- is
not infixed in these words, but in some other words producing incumbent, succumb and
decumbent. However, the assumed bases *incubent, * succub and *decubent do not exist,
and there is no evidence that m in incumbent, succumb and decumbent is not an underly-
ing segment. The other English examples consist of words like Kalama-goddam-zoo,
in-fucking-stantiate, kanga-bloody-roo, guaran-fucking-tee. These examples are also
questionable because the segments goddam, fucking, bloody are expletives used only in
a restricted register, and not affixes (bound morphemes) in the usual sense of the word.
While the authors have preserved these unsatisfactory examples in the new edition of
Morphology, they have also supplied true examples of morphological infixation from the
Native American language Nuuchahnulth.

An interesting novelty of the second edition is the introduction of the notion stem
extenders for segments which are added to stems without apparently contributing a par-
ticular meaning (e.g. person — personal, but sense — sensual, fact — factual). In the last
examples —u (/ju/) apparently does not have any meaning. Such segments are sometimes
called empty morphs, but the authors find this term unsatisfactory because morphs are
supposed to represent morphemes, and therefore have meaning. The authors find that the
more appropriate label for such segments is the term ‘formative’, which can refer to any
word-forming element.

In the same chapter, the authors further discuss multiple affixation, compounding,
conversion and morphological haplology. In the section dealing with conversion, they point
out the role of word order for the understanding of conversion in English. They object to
the use of the label ‘zero derivation’ in the explanation of conversion of nouns into verbs,
which is quite productive in English. Neither the original noun head, nor the derived verb
head have an overt suffix. The use of the term zero derivation implies that “we can end up
with somewhat absurd situation where a zero suffix on the noun is said to contrast with a
zero suffix on the derived verb”, although neither is present (p. 57).
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In the section on morphological typology, they distinguish analytic, agglutinative,
inflective, polysynthetic and templatic languages. This is a correction in respect to the
first edition where instead of ‘templatic’, the term ‘infixing’ was used to denote Semitic
languages in which derivations involve templates or binyanim interlacing vowels in the
roots consisting entirely of consonants. However, the derivation of words like kitab from
the root kb can hardly be interpreted as infixation since the sequence ktb represents a set
of words whose meaning is connected with ‘write’. The term ‘templatic’ is obviously much
more appropriate for Semitic languages than the term ‘infixing’.

In the fourth chapter, the authors discuss the problems involved in productivity,
creativity and blocking. Discussing blocking, they survey phonological, morphological and
semantic factors. The lexicon is open-ended but not all words can be listed in a lexicon.
The lexicon contains the set of phonotactic constraints which serve as a filter banning the
combination of sounds which are not permissible in the language. For example, words like
*mpandy are immediately rejected by native English speakers because the cluster /mp/ is
not allowed as a beginning sequence in English words.

In the fifth and sixth chapter, the authors present lexical morphology as a
“mainstream” generative morphology. They expose the merits of lexical morphology in
explaining morpheme ordering, productivity and conversion, mainly basing their report
on Kiparsky (1982, 1983) and Mohanan (1986). In the seventh chapter, they assess differ-
ent aspects of lexical morphology and, in particular, point to the problem that affixes do
not uniquely determine the number of lexical strata. However, they do not consider this
problem as a fatal weakness which could not be superseded in the future development.
In this overview, they do not focus on the objections raised by the linguists proposing the
theory of co-phonology (Raffelsiefen 1992 , Organ 1996) probably because they feel that
this topic surpasses the scope of an introductory course.

In the eighth chapter, the authors introduce the basic notions of autosegmental
phonology as a necessary tool for the analysis of templatic morphology found mainly in
Semitic languages. The overview of the templatic morphology is based on McCarthy (1979,
1981), and Archangeli (1983). McCarthy assumed that words in Arabic are represented
in the lexicon with three basic tiers: the root (consonant) tier, the skeletal tier specifying
the distribution of vowels and consonants and the vocalic tier.

2) Root tier: k t b

Skeletaltier: C V C V C

Vocalic tier: i a

The elements of the root tier and vocalic tier are connected with the skeletal tier
from left to right in one-to-one or one-to-many fashion as stipulated by Well Formedness
Condition from autosegmental phonology (Goldstone 1976). The skeletal tier connects
the other tiers “in the same way that the binding holds the pages of a book together” (p.
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156). The root ktb is a template for a set of words whose meaning has something to do
with writing. The vowel a brings all words in (3) perfective meaning.
3) kataba ‘he wrote’
kattaba ‘he caused to write’
kaataba ‘he corresponded’
ktataba ‘he copied’
We can disassemble the word kataba into three tiers:

b\c

(4)  Root tier: k

t
Skeletal tier: C V C V \

Vocalic tier: a

The skeletal tier CVCVCYV is the past tense template, and the vocalic tier a is the
perfective aspect template. For kattabe, CVCCVCYV is the causative template, but the
vocalic tier a is the same. The word forms kataba and kattaba do not differ in aspect
— both forms have perfective meaning. We can say that the vocalic tier and skeletal tier
represent different morphemes. The authors of the book claim that templatic morphology
resolves the problem of infixation because discontinuous morphemes appear regularly
as the outcome of such affixation. They claim that in (4) kb is interrupted by infixation
of vowels which represent another morpheme. Yet ktb is not a morpheme, but rather a
template representing very different morphemes. To say that the vowels are inserted in
this morph is a kind of oversimplification.

The ninth chapter deals with reduplication — a process of affixation “whereby an
affix is realized by phonological material borrowed from the base” (p. 180). In literature,
many cases are described in which entire words or prosodic constituents like syllables are
copied. The authors point out the fact that, in a number of languages, parts of words may
be reduplicated although they do not make any prosodic constituent. McCarthy (1981)
and Maranz (1982) have shown that reduplication can be understood as affixation of a
CV template to a stem. The skeletal CV template is underspecified since the phonemic
melody must be copied from the stem. In the second part of the chapter, the authors show
that prosodic morphology developed by McCarthy and Prince (1988, 1990, 1993, 1994)
can also account for the phenomenon of reduplication. The reader is however left without
an explanation how McCarthy and Prince have dealt with cases in which apparently no
prosodic constituents are reduplicated. In the new edition, a section dealing with subtractive
morphology has been added using mainly material from Stoneham (1994) on hypocoristic
names in Nuuchahnulth.

The tenth chapter introduces the basic notions of Optimality Theory and provides
an illustration of its possible applications to morphology. The development of the Stratal
Optimality Theory opens a perspective of preserving merits of both Optimality Theory
and the earlier Lexical Phonology and Morphology.
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The eleventh chapter is devoted to inflectional morphology. The authors show how
inflection differs from derivation, and inform readers about the inflectional properties of
verbs and nouns. In their overview, they use the distinction between inherent and con-
figurational properties of verbs and nouns (see Booij 2000). In particular, they discuss
Bybee’s thesis (1985) that inflection displays general meaning and derivation displays
more particular and idiosyncratic meaning.

In the twelfth chapter, the authors discuss the nature of interaction between mor-
phology and syntax. They define the notions of theta roles and grammatical functions and
address the question of how the grammatical functions are mapped onto morphological
representations. The changing of grammatical functions is manifested in passive, antipas-
sive, applicative and causative forms of verbs. The Mirror Principle (Baker 1985), which
was thought to be a part of universal grammar, states that morphological derivations must
reflect syntactic derivations. For example, in Luganda, the verb asom ‘to learn’ is intransi-
tive. In order to form the passive, first the causative form of the verb must be made:

(5) Nnaaki asom-es-a abaana

Nnaaki read-CAUS-BVS! children
‘Nnaaki makes the children read.’

The causative form of the verb is transitive: it is followed by the object abaana
‘children’ in (5). Now passivisation can be applied:

(6) Abaana b-asom-es-ebw-a Nnaaki.

Children PL-read-CAUS-PASS-BVS Nnaaki.?
“The children are made to read by Nnaaki.’

The order of suffixes is determined by syntax: causativisation must apply before
passivisation.

The Mirror Principle does apply by default in unmarked situations, but there are
languages in which the position class fix the order of affixes. In many Native American
languages, the sequence of affixes is pre-determined and, in such languages, the application
of the Mirror Principle is blocked. Additionally, the order of affixes may be influenced by
phonological factors (Hyman and Katamba 1992).

In the last section of this chapter, the authors discuss noun incorporation admitting
that this phenomenon obscures the boundary between syntax and morphology. Baker (1985)
claimed that the rules which incorporate nouns, verbs and prepositions into verbs are not
different from syntactic rules. The authors maintain that the distinct nature of morphology
is obvious in cases when the rules changing grammatical functions are subject to specific
morpheme ordering constraints such as observed in many Native American languages.
They assess that the approach of autolexical syntax proposed by Sadock (1985) may be
“more enlightening” because it considers both syntax and morphology as an autonomous
discipline, although connected by universal principles.

In the last chapter, the authors further investigate the nature of the relationship be-
tween morphology and syntax by exploring the status of compounds, idioms and clitics.
They particularly explore how compounds which are lexical items are distinguished from
phrases which are syntactic units. Although in some cases the syntactic rules may produce

"' BVS (Basic Verbal Suffix) is —a. It follows all verbal forms in Luganda.
2 PL prefix is b-. It shows agreement with plural subject.
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the structure of compounds, once made, the internal structure of compounds is not acces-
sible to syntax. By contrast, syntactic rules can access the internal structure of phrases
and idioms. Both compounds and idioms are listed in the lexicon since their semantics is
not always transparent. By applying the criteria provided by Zwicky and Pullum (1983),
the authors classify clitics as phrasal inflection. While proper inflectional morphemes are
truly integrated with a base to which they are attached, the morpheme introduced by clitics
is integrated only at a phrasal level.

In the conclusion, the authors stress that they tried to present “a coherent generative
model of morphology”, without bigotry by paying due attention to the contributions of
other theoretical approaches. The authors express their hope that engaged readers will
acquire analytical skills and techniques which will prove useful in the future.

The last hope may be justified. The authors have written a textbook which informs
readers not only about basic morphological notions but also about the main new theo-
retical approaches in an accessible, readable way. The reader is informed about Lexical
Phonology and Morphology, Word-and-Paradigm Theory, Templatic Morphology, Pro-
sodic Morphology, Optimality Theory, Strata Optimality Theory and some other theories
which prominently figure in contemporary discussions. The English examples are usually
discussed first, but they are often followed by examples from many different languages of
the world. At the end of every chapter, there are selected exercises and a section of recom-
mended further reading. The book ends with language, subject and author index. In few
places, some definitions or conclusions could have been given a more precise wording,
but such minor defects do not substantially impair the merits of this book.
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Zeliko Purié, Osmosi letterarie (vicerche comparate). —
Pisa—Roma : Fabrizio Sera, 2008. — 157 cTp.

Kmpura o HacimoBoM Krsuoicesne ocmose, Kounapamugha ucmpanicuéarsa odyxsara
obacT yHnopeaHuX HCTpaKHBamba Oeorpaackor uranujanucre npopecopa XKespka Bypu-
ha, xoju ce 6aBu nennma Hukona Tomasea, [abpujena Jlanynuuja, Bakoma Jleonapauja,
Bosya Kapayuwuja, anu u nuciuMa ctapujer nepro/ia NTaaujaHCKe KibHKEBHOCTH, OMYT
Topksara Taca u Bopaana bpyna. Xesbko Bypuh nyru Hu3 rognHa npoyvasa mel)ycoone
UTaJMjaHCKE U CPIICKE KYIATYpHE Be3e, a Takole je M capaJHuUK y HayYHUM YacOIHNCHMa ’
OpraHu3aTop KIMKEBHUX MaHH(pecTaluja.
KoMnapariBHa HCTpaXuBama Koja npyxajy KruocesHe ocmosze pe3ynrar cy JIyro-
TOJMIIBET NCTPAXKNBaba MHTEPTEKCTYaIHNX pejalyja y UTaJIMjaHCKO]j JIUTepaTypH, Te
Pa3HOBPCHHX yTHI[aja HTAJIN]aHCKE KYITYpPe M KEbIKEeBHOCTH Ha CPIICKY. Jlel1o je moaespeHo
y IIBe LIeJINHE, O KOjuX MpBa o0yxBara cienehe crynuje:
1. JlanyHiwo (necHuK) kao Tymau Tomaszea
2. VYmbepto Caba u ['abpujene JJaHyHINO (HEKH KPUTHUYKH M TEKCTyaTHU acliek-
TH)

3. Tabpujene danyHmmo u meroBa Oda cpnckom Hapoody. ENeMeHTH 3a jefaH HOBH
TIPUCTYTT

4. Kako )XUBH UTaJHjaHCKa JUTepaTypa? (CerMEeHTH U3 YIOPEIHEe UCTOPH]jE KEbU-
JKEBHOCTH)

5. Tlpucyctso Jleonapauja y aeny miagor Auapuha

6. Topxsamo Taco —menoapama Musoma Llpmanckor

7. Tlocroje mm xmwmxeBHH Gocuan? Onjenn pelUrno3He WTANMjaHCKe ITOe3Hje

Cpedmer Beka Ha ,,cpricky rpahancky nmoesujy” XVIII u npyre momoune XIX
BeKa

8. Posye Kapayun y cprickoj Kyarypu
Jlpyru ieo cap Ky MeT CTy/uja, HAaKOH KOjuX ciieie Onbnuorpadcku moaar:

1. Cnosencka npobiemaruka y TomazeoBoM Peunuky ecmemuke

2. MWranuja xox 6eorpajackux ,,IlujemonTHCTA™

3. Lettere sirmiensi ®pandecka Amnocrtondja (jeJHO MyTOBAHE IO CIOBEHCKUM

perujama nouetkoM XIX croneha)

4. Bopmano BpyHo y cprickoj KynTypu: Oenernke u cyaonHe

5. Jenman cpenmoeBporicky eMurpant: Tonop MaHojnoBrh 1 CprickK MOJIepHU3aM

Crynuja mog HacnoBoM JJanynyuo (necnuk) kao mymay Tomasea, ykasyje Ha yTHLIAje
noe3uje Hukoma Tomasea Ha crBapanamrBo [abpujena JlaHyHuuja, Te BEIUKH PECIEKT
HOTOR-ET MIECHUKA ITPEMa BEJIMKOM HPETXOAHUKY. AyTOp Ipy’ka MHOTOOpPOjHE HITyCTpa-
THBHE IIPHMepe CTHICKHX, MOTHBCKHX, BEPCH(UKAIN]CKUX yTUIAja, KOJH CE OUHTY]Y y
JenuMa nomyT pomana 3adososscmeo (1l piacere), Pajcxkux noema (Poema paradisiaco),
30upke necama Xumepa (La Chimera), Ankuon (Alcyone) ili Enexmpa (Electra). Ilotome
neno je uz wukayca I pad muwune (Citta del silenzio), noceheHor Benuuamy xepoja u
yclioMeHaMa Ha FbHX, Y KOMe 0/13Barbajy MaTpHOTCKH CTUXOBH T10 y30py Ha Tomasea, Ha-
POUYHTO Y OHMM CErMEHTHMa — HallOMHUE-E ayTop — y KojuMa ce [lanyHuuno obpaha rpamy
1y pa3roBOpy ca HHM EBOIMpPA BEJIHKe JINYHOCTH U Joralaje n3 mpomuIocTH.
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VYropenHum pa3MarparmeM Jelia JiBa aytopa, JKessko Dypuh HaBoam 1a Tomaseos-
CKa JIMpHKa MPOXXUMa M CTHX0Be JlaHyHIIMOBE 30MpKe AnKuoH; y HHAMA ce NPEro3Hajy
enementd TomazeoBe 3emmwe (La terra) n carneqaBama CBETa Y KOCMUYKO-O00KaHCKO]
nepcnekTuBu. Y Toma3eoBoj KOCMUYKO-PEIUIHO3HO) TIOS3UjH HAPOUYHTO j€ 3aCTYIJbeH
1ojam ,,MUCTepHje* KOji Ce pUMYje Ha WICHTHYAaH HAaYKMH Kao y JlaHyHIIHOBHM MecMama,
nonyt Tena Xpucmosoe (Il corpo di Cristo), becmpmuocmu (Immortalita), Meoumayuje
(Meditazione), u opyeux; mehytum, ykasyje JXKesbko Dypuh, oBaj mojam ce CymTHHCKH
pasinuKyje koj 00a NEecHUKa, jep ce pajJy O jeHO] HaJacBe MHIUBHIYATHO] KAaTETOPHUjH,
BE3aHOj 32 IYIIEBHHU )KUBOT, a KOja je yjeIHO U 03HaKa 00KaHCKOT ¥ KOCMUYKOT (heHOMEeHa.
JlaHyHIINO TOMa3€0BCKH I10jaM MUCTEpHUje U3AMKE Ha COTICTBEHH IUIaH, MpeBasuiazehn
JIMMEH3U]y peasiHor — y Pajckoj noemu HapoO4MTO — OTBapajyhu Tako HOBE PerucTpe u
HEIOKYYHBE TUMEH3HUje OeCKOHAUHOT, TBopehn 0COOEHY CTHXOBHY MY3HKATHOCT.

[Mocnenmwa KmbUTra MecHUYKOT nukiyca Jlayoe (Laudi) — Acmepone (Asterope) — uH-
crniuprcana je ToMa3eoBUM MOETCKUM TEKCTOBHMA, & 00yXBaTa MOJIUTHYKO-TIATPHOTCKE
Teme u3 1915. romuHe Koje ce HEMOCPENHO JIOTHYY CIIOBEHCKOT CBETa, TOJIHMKO Jparor
Tomasey. Jenna ox mecama HOcH HacloB 3a kpamuyy (Per la Regina) m moceeheHa je
KpaJpuIu JeneHu U3 LpHOTOpcke Biagapcke nopoauie [lerpoBuh; ona xopecnonmupa
ca TomazeoBUM mpeneBoM TecMe mox HaciaoBoM Majrka Kpamesuha Mapka (La madre di
Marco Craglievic), mro je Xespko Rypuh 00paznoxno ynmopenHom aHaau3oM aeia oda
ayTopa, apryMeHTyjyhn CIIMYHOCTH Ha OCHOBY M3JIOKEHHX IIECHUUKHUX (parmeHara. 13-
Melyy ocraor, TeMesbHO ucnutyje u MelycoOne Bese m3melyy JlanyHnimore Ode cpnckom
Hapooy (Ode alla nazione serba) n mweHUX PEBOAMIALIA, TC TOMA3COBCKUX YTHIAja HA
yobmueme oBe necMe. XKespko Bypuh je y 1ieocTn TeMesbHO H37I05KH0 HadHHE Ha KOje je
lNabpujene [lanyHimo untao 1 JokuBIbaBao nmoe3njy Huxome Tomasea; yTuiiaju oBe moesu-
je ce ornenajy y MesojinjcKoj, pPATMHYKO], UMarnHATUBHO]j U HejHOj chepu JanyHunose
noeswje, IITO je ayTop TeMeJbHO WIIyCTPOBAO Ha U3JIOKEHUM IIPUMepHMa, YKIbyuyjyhu u
TomazeoBe mperneBe CpICKe HApOIHE HOoe3Hje.

Crynuja nox HacnoBoM Ymbepmo Caba u Iabpujene JJanynyuo (Heku Kpumuuxu u
mekcmyannu acnekmu) ykasyje 1a HTalHjaHCKa KIbHXKEBHOCT IPBE MONOBHHE XX Beka
OTKpHBa 0co0eHO feno YmMbepra Cabe y KoMe ce Hajla3e OJIjeIi BEIMKUX UTATH]aHCKUX
necuuka Ha pasmelhy XVIII u XIX Beka, nomyt Jleonapauja, a HOTOM 1 OHUX Ha IIpeJiasy
n3 XIX y XX Bek — npBerctseno Jlanynnuja. Xessko Bypuh noce6Ho ykasyje Ha Cadbu-
Hy Mpo3y Koja Kopecnonanpa ca JlanyHiujem, HaBoaehu u Tymadehn kao Hajmo3HATHjH
npumep npuuy Ceou bezepewnu 2ocnooun (Il bianco immacolato signore), y kojoj Cadba
omnucyje cBoj 6bopasak y Bepcajy rie je 6o rocT ciiaBHOT ECHUKA, IITO MY MPyXkKa IIpH-
JIMKY J]a Ipeouu Ju4HocT M jaeno [abpujena Jlanyninuja. Aytop npeicraBiba M Heka
npyra nenay kojuma Caba KopecIoHIipa ca JIeJIoM BEeIHKOT TeCHUKa, MOy T ()parMeHa-
ta Mcmopuje u xpornonoeuje xanyonujepa (Storia e cronistoria del canzoniere); Taxohe
HaBoau npuMepe CaOuHOT HermocpenrHor OCBpTa Ha JlaHYHIIMOBE CTHXOBE W HA 3HAYA]
KOjH je 0Baj MECHHK MMAo 3a mera. JeqHa o/ HajBaKHUjUX MOjeIHHOCTH Y CTBapaIaIlTBy
Ymbepra Cabe jecte ytuuaj Jlanyniujese Pajcke noeme Ha HETOB MMOCTCKU U3pPa3 KOjU
yoOrnuaBa KOMIUIEKCHH CEH3MOWIIUTET MJIAJIOT YOBEKa, ,,JOOpOr CHHA™, leTOBY CTPACT,
Tyry, 60m1. [lopen Janyniwmja, kibydHa Gurypa, HCTHIE ayTop, y GOpMHpPaby IOCTHKE
miragor Cabe 6uo je Jleomapam, mTo oOpazinaxe y JajbeM u3naramby CaOWHOT MOETCKOT
omyca. [IpucyctBo lanynnmja y cnoxxeHom CaOHHOM /i€y oriiesia ce Kako y KOMyHHUKa-
LIUjH ca MOE3HjOM BEJIMKUX IPETXOAHUKA, TAKO U Ca BErOBOM HEIOCPEIHOM JH4HOIIhy
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ca KOjoM KOMyHHIHpa Yy GOpMH HEMOTr aujanora koju peduiekryje nyboke perucrpe
Cabune mymre. XKessko Bypuh xao ocoben npumep HaBoau — [Ipenyoujym u kanyouneme
(Preludio e canzonette), te Ilpenyoujym u ghyee (Preludio e fughe). I3Bonehn xommapa-
TuBHe aHaim3e JJanyHunose n CabuHe moesuje, ayTop NOTBphyje CONCTBEHH CTaB — J1a y
yMy MOTOMET MECHHUKA, Y HerOBOj KOMILIEKCHO] U IyOOKO] AMjaNIeKTHIIN, Y PA3THINTHM
peructpuMa npocujasa GU3NOHOMH]A ,,CEOT OE3rPEIIHOT FOCIOIUHA ", FbETOBOT BEIUKOT
MPETXOAHNKA U y30pa.

Y 06panu teme [ abpujene [Janynyuo u weeosa Ooa cpnckom Hapoody. Enemenmu 3a je-
oan nosu npucmyn, Xespko Bypuh ce HapouHTO M03KBa Ha paroleHy CTyaujy npodecopa
Mare 3opuha nox HacnoBoMm Janynyujesa Oda alla nazione serba u wesunu npesoouoyu,
KOja TeMEeJbHO aHaIN3Kpa MpodieMariKy Be3aHy 3a [IpBH CBETCKH par M IpyIly CPICKHUX
BOjHHKA KOj€ je aycTpoyrapcka Bojcka 3apobuina y Uranmuju. YOp30 HakoH 00jaBJbHBabha
oBe /lanyHuunose nmecme y HoBeMOpy 1915. y ,,Corriere della sera®, Ha cpIicKu je3uk mpe-
Beo jy je necuuk MunyTtud bojuh.

AyTop aHanM3Mpa OKOJHOCTH TIOJ] KOjUMa Ce OBa Ofa IojaBuia, ykasyjyhu aa cy
kpaspy Ilerpy I u cprickum monutHuapuma ¢ moyetka XX Beka JaHYyHIIUjEBCKH CTHXOBH
(meno ,,OmmcTaBor 6apaa yTemmTesba“, BEIUKOT IECHUKA TPOPOYAHCKHUX BU3H]ja) Y HCTH Max
3By4aJIi ¥ TErOOHO U MPHUjaTHO, aJii Cy UMAaJIM ¥ 3Ha4aj 3a HbUX. Mako ce MoKe yUYHMHHUTH
Ja je NTalMjaHCKU ITECHUK HeCYMIbUBO roapikao Cpbe y paTHUM OKOIHOCTHMA, JKesbKo
Bypuh npy»xa nojenuHoCTH Koje he Ha HOBM HaYWH OCBETIMTH [laHyHIIN]eB IPUCTYII OBOj
MPOOIEMATHIIN 1 YKa3aTH Ha CACBUM Jpyraduje acnekre merose Ooe cpnckom napody. OH
Ha MPUMepHMa BPIIN YHOPE/IHA pa3MaTparba OBe OJIe U APYTHX necama, oy T JKenuooe
Jlvwanoee (Nozze dello zar Dusan) wi Hup., iecme Ypout u Mpraguesuhiu, y 1niby OTKpH-
Bama 1 oOpaznarama crneruduynocty JJanyHImose noetrke. TeMesbHO ce HCIUTYjy CTHII-
CKE 1 METpUYKe 0COOGHOCTH OBe 0ji¢ KOja KOPECHOH/IMPa U Ca TOMa3e0BCKUM yTHIIAjHMa.
AyTOp HCTINTYje MOjeANHOCTH Koje O0a cpnckom Hapody CaipKU y MEpH Y K0joj TO OTKPHBA
¥ ipBa Kiura [lanyHImjeBux J/ayda ca TEeMaTHKOM paTa M HachJjba, Y K0jOj C€ Ol ICKOHA
CMemY]y ABa I1aca: Iiac modeiHuKa 1 r1ac mooeheHor, mpu 4eMy MOTOHU JTAMEHTYje Hal
CBOjOM CyAOHHOM *kpTBe para. Ona npysa CrieHe OKPyTHOT Macakpa U npu3ope obrBe-
HE KPBJBY, IIITO MIECHUKY oMoryhyje 1a mpeaodu cBojy ocobeHy ,,huno3odujy Hacuma“.
XKespro Bypuh yka3syje Ha penamnuje JaHyHIIOBE 0J€ ca CPIICKOM HCTOPH]OM H yCMEHOM
TPAJHIIN]OM Y K0jOj Cy, n3Mmel)y ocraior, oxuBibeHe THIHOCTH Mapka KparseBrha, Besbka
[lerporuha, Bykammna u geBet cuHoBa Jyr bormana. MunynmosHa ananuza JlanyHIHOBE
TecMe Kojy je Mpeaouro ayTop, yKasyje 3apaBo Ha jeiHy IpyOy MaHUITYNAIH]y Off CTpaHe
MECHHUKA KOjU Ce OJIaKO MOUrpaBa KyJITypoM jeHOT Hapoaa; onHocehu ce mpema npeseH-
TOBAHO]j PAaTHOj TEMATHIM Ha CeOM CBOjCTBEH HAYMH, IIOBPIIHO M HEOJTOBOPHO, Y CBPXY
TIOJIUTUYKE MTPOTIara”e ¥ CaMoIpoMoIHje, JJaHyHIINO Y TOM CMUCITY Y CKQJTH €CTeTHIKHX
BPEIHOCTH MOTBPhYje CBOje IeNI0 Kao ,,JeJMHCTBCH KEHIDKEBHU KUY .

VY tekery Kaxo sicusu umanujancka aumepamypa? (ceemenmu ynopeone ucmopuje
xkmouacesnocmu) JKespko Bypuh oOpalyyje jeHO 01 CYIITUHCKUX TUTaka KOMIAPATUBHOT
H3yyYaBara KEIKEBHOCTH: KaKo )KUBHU (YKOJIHMKO )KUBH) U3BECHA HAI[MOHATHA KHbHIKEB-
HOCT —y OTHOCY Ha oAroBapajyhe ayTtope, iena, KibI)KeBHE TOKOBE U (PEHOMEHE — Y HEKOj
CTpaHOj KEMKEBHOCTH; KaKko ce oHe MelycoOHO mpokumajy? AyTop y CKIagy ca THM
MOCTaBJba MUTahe: Ha KOjU HAYMH HACTaBJba CBOj )KUBOT Jie10 Ajecanapa MaHIoHHja,
JanyHuuja, i Jleonapiyja y KEVDKEBHOM OITYCY HEKOT' CTPAHOT IHCIIA KOjU HE CTBapa
Ha UTajaHcKoM je3uky? OBa cTynuja ojiesbeHa y TpH LeJIMHe, TeMeJFHO HCTPaKyje ypa-
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BO OBO €CEHIIMjaJIHO MMUTambe, Bpiiehy yrnopeaHe aHann3e TpUjy BEIUKUX UTAJIN]aHCKHUX
nucara — Mannonuja, Jleonapauja n JlaHyHIHja 1 CPICKHX MUCAIa KOjH Cy CTBapan Ha
mpenaszy u3 XIX y XX cronehe. OH aHanIm3upa KpeaTuBHE MPOIECE KOJH CE ONIBUjajy Y
WUTAJIMjaHCKO] M CPIICKOj TUTEpaTypH, y3uMajyhu y o03up 1 peneBaHTHE Oubnuorpadceke
nojatke, MpeBojie, peleH3uje, He 01 JIn yTBPHO Y KOjoj je MepU HCTOPHja KEbH)KEBHOCTH
y CTamy Ja ,,0IMepH‘ MPUCYCTBO OJpel)eHOT MucIa y KEbMKEBHOM KOHTEKCTY M KYJITYPH
HEKOT JIPyror Hapoya.

ITpBa nenuHa ce 6aBu penanujama Anecanapa MaHIOHH]ja ca CPIICKOM KHIKEBHO-
mhy XX Beka, KOHKpETHO TpenodaBajyhu jenan tekct nocsehen Mannonujy ayropa Cume
MaraByJba, 00jaBJbCH y LIETHECKOM 4acorucy ,,LIpHoropka“ 1873. ronune. Uctpakyjy ce
yTHaju MaHIonujesor jea He camo Ha Cnmy MaraByJsa, Hero u Ctjerrana Mutposor Jby-
OWIITy y YHjeM Ce CTBAPAIAIITBY Haxo/e TyOOKU KPEaTHBHY YTUIIAjH UTAJIHjaHCKUX ITHCala.
XKespxo Bypuh oBe yrumaje nerapHO 00pasiaxe ca pa3IMUUTUX aclekara, moTBphyjyhu
IIPUCYCTBO MaHIIOHU]EBCKE MOEeTHKE MoceOHo y JbyOuimHnM HoBenaMa; BpIIM pa3Marpa-
Ba CTPYKTYPAIHHUX IPHUHIMIIA POMAHECKHOT JIeNa, KOHKPETHUX eMH30/1a U JIUYHOCTH ca
COIICTBEHHM YHYTpAIIbUM JXKHBOTOM, CEHTHMEHTAIHOIINY 1 ocoberomrhy. YioperHum
IIPOy4YaBarbeM ayTop je yKa3ao Ha BUIIECTPYKH yTHIa] MaHIIOHHja HAa KOMIUICKCAH KIbH-
xeBHH omyc Crjenana Murtposa JbyOuiie, leroBy YMETHHYKY 3PE/IOCT U ayTEHTHYHOCT
HOBEJIMCTHYKOT JIENa, IITO je JPAroleHO Y OKBUPY KOMIApaTHBHUX MCTpaXkuBama. JIpyra
LieJIMHa ce ofHocH Ha penauuje ['abpujena HanyHniuja ca nesom Bragnmupa Hazopa; oBu
YTULAJH Cy Ol CTpaHe KpUTHYapa W MCTOpHYapa KEHHKEBHOCTH TOKOM T'OJIMHA M3HOBA
carielaBaHy | IPOLCHBAHI. AyTOp y3uMa y 003Up LEIOKYITHO A0 XPBATCKOT ITHCIIA,
ocphyhu ce moce6no Ha Cragencke necende ¢ moderka XX croneha, anammsupajyhu moran-
KO JaHYHIIMjEBCKY METPUKY, IPU30pe, MeTahOpHKy U 0coOeHy epoTudHOoCcT y HazopoBom
Jieny. YIIopeaHOM aHAJIM30M JIejIa 1Ba ayTOpa TEMEJBHO Cy 00pa3IoKeHe JParoleHe Moje/u-
HOCTH Koje peduiekTyjy yTunaje JaHyHIMja Ha XpPBAaTCKOT TIECHHUKA: TIOKpeTHe MeTadope,
JTaHyHILMjeBCKe MeTaMopdo3e, TOXBAIHH CTHXOBH, CTUXOBH KOjH Y IOjEINHNAM eJIEMEHTUMA
TIOZpakaBajy A1KkuoHa, yrpokeHa ayTeHTHIHOCT 1 cIIMIHO. [loceba 1eniHa ofHoCH ce Ha
[UTabE MHTEPECOBaba jYTOCIOBEHCKUX NMECHUKA — HAPOUUTO OCOTPaICKHX U 3arpe0aukux
—3a aeno bakoma Jleomapauja, y Bpeme IIpBor cerckor para. [Ipucyctso Jleonapaujese
HOEe3Hje y OHOBPEMEHHUM KHbHKEBHUM YaCOIMCHUMA, MOIYT ,,CPIICKOT KEbH)KEBHOT IVIACHUKA™
i ,,Jleronuca Maruue cprcke®, e y Aunpuhesum Hemupuma v Ex Pontu, npeaMmer je
ayTOpOBE KOMIIApATUBHE aHAIN3E, Ha OCHOBY Yera Ipy»ka OJr0BOpPE Ha I10jeINHA €CEHIIU-
jaTHa IIMTamka y BE3W Ca penanyjama CpIICKHX Ircana ¢ noderka XX croneha u Hajseher
UTAJIMjaHCKOT IIUCIA U3 NIEPHO/Ia POMaHTH3Ma (YMEPEHOT pOMaHTHYapa ca KIaCHYapCKUM
apuauTeTnMa). OcTaje akTyesnan mpodieM — Kako je Moryhe ma jemaH miaz mucar, TeK
M3all1a0 U3 TPAyMATHYHOT PAaTHOT CKYCTBA M OPjEHTUCAH, IOy T MHOTHX JPYTI'HX, Ka CTBa-
parmy MoJepHE KIbHKEBHOCTH y TyXOBHOj arMocdepy HOBOT BpeMeHa 1 IPYIITBa, n3adepe
Jleonapauja xao y3op u Mozen crBapama? Oxrosop 6u — no munusewy JKesbka DBypuha
— Morao 6utu cienehu: >xuBOT 1 ienio hakoma Jleomapauja Hoce oernexje H3y3eTHOCTH,
ocoOeHe Jby/ICKe M YMETHUUKE CEPUO3HOCTH 1 AyONHE, KOja je caMUM THM OnJia y CTamy Ja
3a7I0BOJBH 3aXTEBE MOJACPHUX TyxoBa. Miaau Anzapuh je ynpaBo cTBapao y OKBHpPY IpyIe
0eorpajICKUX MOJISPHHUCTA, KOjHU Cy C€ M3IPAIMIIN HAa 0COOCHOCTHMA JICOTIAP/IHjEBCKOT Jieia
(merose ,,HaJUbYJICKE TUIINHE U ,,0eCKOHAuHUX Oecmyha™).

W3ysetHo untepecantan yrunaj Jleomapamja XKespko Dypuh obpasnaxke TeMesbHO
U Ha NPUMeEPY jeJHOT O] NpHUIaJHuKa Oeorpajcke aBanrapae — Tonopa Manojinosuha.
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Hajzan, ykasyje u Ha u3BecHe noayaapHocTu Jleonap/ujese moes3uje u nojeIMHuX necama
Muuoma IpsmbaHCKor HACHTHYHE HHTOHALM]E, KOje OTKPHBA]Y jeIHY TY’KHY HOTPECEHOCT
Jieonap/iujeBcKe MpoBeHujeHIuje. UnTaBa CTy/1ja mpeacTaBiba MOKYIIaj OCBETIbeH:A JAeiaT-
HOCTH OeorpaJIckor MojiepHI3Ma y nepuoy [IpBor CBETCKOT para Kpo3 Mpu3My ocobeHe
JeonapanjeBcke armocdepe 1 MoeTCKOr H3pasa.

VY cryauju nox HacnoBoM [Ipucycmeo Jleonapouja y oeny maadoe Anopuha, ayTop
Bp1H nopeheme Aunpuhesor omyca u3 paHor nepuoza ca JleonapanjeBuM AeJI0M — HapoO-
4uTo uyBeHUM 3ubandonom (Zibaldone) — ykasyjyhu Ha mocrojame yTuIiaja HTaanjancKor
necHuka Ha Ex Ponto n Hemupe. YouaBajyhu cnuanocTu ca Jleonapaujem nocpeacTBoM
MHHYIIO3HE aHaIu3e omyca oda ayropa, JKessko Dypuh yka3syje Ha ananoruje y necumu-
CTHYKHUM MHCAOHHM CTaBOBHMa, MEJTAHXOJIMYHKM JIYILICBHUM CTamHMa U yOOKO HCTHHH-
TOM IIPE3CHTOBaY KMBOTHHX ()eHOMEHA Ko/l 00a MHCLIA; IPHINKOM YHOPEIHE aHaIIH3e,
HABOJIE C€ KAPAKTEPHCTUYHU MPUMEPH U (pParMEeHTH U3 TEKCTOBA KOjU MOTKPEIUbYjy
U3HECEHE CTaBOBE. Je/lHa 0J] 3HaYajHUX MPEeoKynanuja kako Jleomnapamja Tako 1 MiIaor
Amnnpuha, jecte carienaBambe YOBEKOBE MCKOHCKE YCAMIBEHOCTH M H-ETOBO HEH3BECHO
OuBcTBOBame u3Mel)y sxuBota u cMpt. DeHomeH camolie je jenan o IeHTPATHUX TPO-
Griema ko 00a ayTopa, a BOAM Ka MaTHkH U CyHIUAATHAM MUCIHMA Kao Moryhiem uzia3sy
u3 OoHE W Oe3m3Na3He KUBOTHE cuTyanmje. [lopen my0oke MeCHMUCTHYKE BU3HjE KOja
ce 14 yOUMTH y Aeiy Mianor Anapuha, JeomapaujeBCKy yTHIA] ce Ooriea U y CBECTH
0 TOME J1a je 4oBeK mpenoapel)en 3a Myky M marimby Kojy MOpa CHOCHTH Kao COLIUjaIHO
6uhe. CBeCT 0 HCTHHCKH MpPaYHUM aCIEKTHMa JbYACKE er3UCTEeHIH]je HIje YCIOBHIA MHU-
3aHTPOIICKE TEHJCHIM]e HU KO jeJHOT Of OBa JBa NHCIIA; HAIPOTUB, HACTOjAJIN CY Ja
n3Hal)y HaYMH Ha KOjU OH y c(epr MydIHOT OMBCTBOBAba NCKa3aIll INIEMEHHUTO caocehame
ca CBOjUM OMmKEbUMa. Y THIIAj JIEOTIap/IjeBCKUX KOHTEMIUIAIN]a, YKasyje XKespko Dypuh,
MPUCYTaH je KOHCTAHTHO y MoATeKcTy Ex Ponta u Hemupa, a oBarutoheH je cazHameM Ja
CMO CYHITHHCKHU yCaMJb€HU Ha OBOME CBETY U U3JIOKEHU yaapuuma cy)161/1He, ay uUCTtu
Max J1yOO0KO MOBE3aHHU Ca JIPYTHM JbyauMa, HamoM Opahom y Gomnu.

XKessko Bypuh y HapenHoMm nornasiby HacioBBeHOM Topxeamo Taco — menoopa-
ma Munowa Ilprancroe ananusupa ytunaj Topksara Taca Ha MHOTOOpOjHE CTBapaole
on perecance 70 XX crosieha, ykibyuyjyhu meropor npsor 6uorpada Hosanuja Manca
KOjH je IOKyIIao j1a Tpancopmuire TacoB HEOOHMYHH KHUBOT Yy pOMaHCHpaHy Ororpadu-
jy. CBojum oceOyjHIM M IpaMaTHYHUM XHBOTOM Taco je HHCIIMPHCAO ITOTOHE BEIHKE
€BPOIICKE MHCIIE Ha KOj€ je OCTaBHO CHaXkaH yTucak; ['ere mume npamy Topkeamo Taco,
Bajpon Tacoe ramenm, Jleonapau my nocsehyje naxmy y 3ubaioony, mume ce 6ase Llla-
ToOpwujaH, [onmonn, lonnneru (komioHyje onepy o Tacy Ha mubpero Jakorna @epetnja),
a llpmancku ce bruMe 0aBu y cBoMme ey Koo Xunepbopejaya. [TonyT ocTanux BEIUKUX
nrcana u L{pmaHckor je npuBykia HeobndHa TacoBa cya0KHa, Berosa JbyOaB npema ce-
ctpu (mwm cectpama) gepapcekor Bojeoae Andonca Il Ecrea, 3aT04eHUIITBO y OONMHUIIH
cB. AHe U nocnenmu nanu y maHactupy Can Onodpuo. Unaxk, Lpmancku HuKana HiTje
Hanucao menoapamy nocseheny Topksary Tacy, nako je HamepaBao, anu My y aeny Koo
Xunepbopejaya nocsehyje HapoUNTy Maxmwy, U3NIaKyhn HemocpeaHo — 3a BpeMe 6opas-
ka y Pumy youn Jlpyror cBeTCKOr para — ca acleKTa peasHOr, CBAKOJJHEBHOT )KUBOTA, a
He y ecejucTHukoj popmu. TepmuH y HacioBy cryauje JKesbka Bypuha — ,,Menonpama®,
JIaT je ¢ HaMepOM J1a PY>KH MOUIOTY 3a jeHY HOBY TIOKPETauKy UJIejy Ha Kpajy BEeroBor
CTBapaJIa4YKoOr omyca. AyTop IeTajbHO aHAIM3MpPa CBE CUTyaluje y Kojuma ce Lipmancku
6aBu TacoM 1 BErOBUM JIeJI0M, paBehn MHOroOpojHE aty3uje Ha KOHKPETHE HCTOPHjCKe
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nmyHocTH U forahaje u3 Tacosor sxuBoTa nomyt: Andonca Il Ecrea, Epkosa I1, Jleonope,
BojBoTKHIe Penare, Illummona ['on3are, motom Tacoor GexcrBa u3 Depape u 1pyrux
JpaMaTHYHHX gorahaja, eM$aTHIHUM U MUTOPECKHIM TOBOPOM Y KOME JI0JIa3HU JI0 H3pa-
’Kaja IMIHOCT L[pHaHCKOT U BEeToB 0COOEHH HaYMH MHTEPIIPETHPamha TEMAaTHKE BE3aHe
32 5KMBOT U JICJIO BEIMKOT UTAJINjaHCKOT MeCHUKA. HauuH u3narama MpoxeT JIMPCKUM M-
npecujaMa CaapsKi HEPETKO U MEJIOApaMaTCcKu MTUMYHT, koju JKesbko Bypuh mnyctpyje
KOHKPETHUM TEKCTOBHUM IIPUMEPUMA; CPIICKH ITHCALl JKHBOTBOPHO M CYT€CTHBHO JI0UapaBa
TacoBa mynieBHa crama yHOcehH 1 TUTepapHe PEMHHUCICHIIN]E Ha 1eroBa Jeja, oMy T
Amunme. Y nIby aHATUTHIKOT U KPUTHIKOT YHTamka MPO3HUX Aena Lpmanckor (momyT
Xunepbopejaya v Jbybasu y Tockanu) moryhe je, cMaTpa ayTop, OTKPUTH HOBE HauMHE
TyMa4era JieJla OBOra IMCLA ¥ HOBA CPEACTBA M3PAXKaBarba; IPUMEp je yIIpaBo MOZIEI
Mesonpame Koju he omoryhntn Gosbe pasyMeBame U y)KUBambe y A€y, Te yKa3aTH Ha
IETOB OJJHOC IPeMa JIPyTHM HTAJINjaHCKUM ITeCHUIMMa nonyT Mukenanhena (conern),
Jleomapnuja u Haj3ax Meracrasuja.

TekcT o HacnoBoM [Tocmoje au krudiceenu ghocunu? Odjeyu perueuosne uman-
Jjancke noesuje cpedrwee 6exa Ha ,, cpncky epahancky noesujy “ XVII u npee nonosune XIX
6exa carjueiaBa yTUIAje NTAJIHjaHCKEe CPEIbOBEKOBHE PEIUTHO3HE MOE3Hje Ha CPICKY
LPKBEHY MT0E3Hjy MICaHy Ha HAPOJHOM je3HKy; 1eIa yoOInieHa jeTHOCTaBHIM CHaKHUM
CTHXOBHMA ayTOpP JIOBOJH y B3y ca ME/IM]jEBATHOM UTAJIMjaHCKOM TIO€31jOM — JlayJaMa 1
LPKBEHUM NpHKa3amuma. XKesbko Dypuh Bpin komnapaTusHe aHanuse pparmeHara ura-
JIMjAHCKe PEIUTHO3HE T0e3Hje ca TEMATHKOM M3 )KUBOTA M CTpajiamba XPHCTOBOT (IOMYT
IInaua I'ocnurnoe), Te CTUXOBUMA KOJU MM TIPENICTaBIbajy MAHIAHE Y CPIICKOj rpaljaHCKo]
noe3uju. Ha mprmep, Ha jeTHOM MeCTy y TEKCTY ayTop Ha 00a je3uKa H3HOCH M aHAIN3Upa
onroc u3mely Xpucra, boropoaume u cB. JoBaHa, Ha ApyroM — XpHCTOB CTPax Ol CMPTH,
OTOM — BeroBo oOpahame cB. [leTpy, y unipy ykasuBama Ha lBbUXOBE aHAIOTHj€ ¥ TIOPER
TOra IITO MX Jiese unTaBa croneha. MranujaHcka moesuja Koja moTHYE U3 CPEIber BeKa
j€ TMMe TIOHOBO OXKHMBJBEHA Y MOJIEPHO BpEMeE, Y IPYrOM KOHTEKCTY U Ha JIPyrOM je3HKy
(¥ cpIICKOM M XpBaTCKOM), IITO MOTBPhyje CTaB O MOCTOjamy ,,KIbIKEBHUX (ocHia“, ¢
003MPOM J1a KPO3 CPOJIHA 3HAUECHHA, MEIIOANIHOCT ¥ PUTMHUYHOCT HPEHOCE OINCKY TyOOKO
PETUTHO3HY HOPYKY; Y TOM CMHUCIY HPOIIIOCT MOXKEMO TTOHOBO OXKHBETH TOCPEICTBOM
OHOTa IITO 3aciyxyje aa Oyae 3anamheno u yera hemo ce ceTuTy U mTo hemo npeno3HarH
y HOTOEEM 00JIMYjy HEKOT HOBOT JieJa.

TexkcT mon HacnoBoM Hosye Kapoyuu y cpnckoj kynmypu mocBeheH je 3Hadajy oBora
THCIIA 32 CPIICKY KYNTYPY, a TOBOJIOM jEHOT BeKa O] ’beTOBE CMPTH; TAKOl)e ce HaBPIINIIO
1 125 rognHa o1 mpBOT IIOMEHA OBOT BEJIMKOT UTAJIMjAHCKOT CTBAapaola y CPIICKO] IITaM-
. AyTop npy»a TemesbaH ocBpT Ha Kapayuujes yrunaj Ha cpricke nucie y Janmanuju,
Jlyoposruky, Koropy, HoBom Cany, beorpamy u npyrum neHTpruma, IocpeicTBOM pa3HO-
BPCHHX 4acoIica U ImyOnuKamuja. XpOHOIOMIKIM PEAOCIEAOM je TIPEAOUCH IETOBUT 1
netasbaH oubmmnorpadcku kopiyc KapmydmjeBor omyca npeBeeHOT Ha CPIICKH Je3UK U
00jaBJbEHOT y YacoMucuMa 1 3aceOHIM MmyOrnKaijama. Takohe je XpOHOMOIIKY H3JI0KeHa
oubmuorpaduja Tekcrosa o ‘b. Kapayunjy on 1884. roqune 10 TpugeceTux roguHa XX
Beka, Mel)y kojuma cy 3acTymibeHn MHOTroOpojHu aytopu nomyT: M. Iapa, b. [Toosuha,
M. Puctnha u npyrux.

Jpyru aeo kibure 3anouumse crynujom Crosencka npobremamuxay Tomazeoeom Peu-
Huky ecmemuxe. Peunux ecmemuxe (Dizionario estetico) Hukona Tomasea 06jaBiben 1860.
roguHe 0aBH ce, n3Meljy 0CTaIor, CII0BEeHCKOM IPOOJIeMaTHKOM Koja 00yXBara pa3iIHinTe
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obnactu nonyT: huio3oduje, ucropuje, 00pa3oBama, HICTOPU)E KEbHKEBHOCTH (HAPOIUTO
XVIII Bexa u qydpoBaukux nucana nomnyTt Kynanha u 3amame), je3nka u a1pyrux. Aytop
HCLPITHO PEBHAMpA CBE pEJIEBaHTHE cerMeHTe Peunuka ecmemuke y KojuM ce Tomaseo
0aBM CIIOBEHCKHM CTBAPAJIALITBOM,  HAPOYUTO OHMM Ca JTAJIMATHHCKOT U TyOpOBavKor
nozpyyja. XKessko Bypuh ckpehe maxiwy n Ha Toma3eoB 0cBpT Ha aenaTtHOCT Byka u
JlocuTeja, Kao 1 eBPOIICKE 00IaCTH KojuMa Cy Biajanu Typiiy, a y KojuMa ce pa3Brjajia
KEMKEBHO-YMETHUYKA JIETATHOCT, Te Ha Mel)ycoOHe yrunaje mel)y uramujanckum, cio-
BCHCKHM U TPYKHMM CTBapaolliMa; ayTop Tpy»a yBuA U y ToMaszeoBa IM4Ha pa3Marpama 1
COIICTBEHE 3aKJbyUKe Be3aHE 3a INYHOCTH H 0raljaje 13 MPOIUIOCTH O KOjHMa pacipaBiba
y cBoMe zaeny (Hip., TomazeoBa nonemuka ca b. Ilerpanosuhem oko nena Jlocutejesor,
y KOjOj UTaJIHMjaHCKH MHCAll 3aMepa 3HAMEHUTOM CPIICKOM ITPOCBETUTEIbY HA [IPETEPaHO]
OnrCcKOCTH ca uaejama (paHiryckor pannonanusma). XKessko HBypuh Takohe nctuye To-
Mas3€eoB MPHKa3 CPIICKE M0e3uje y IPBOM aeiny Peunuxa ecmemuie, y KOME ce U3JIaKE O
IapajeaamMa ca HaBapcKOM M KaTaJIOHCKOM IT0€3HjOM — IIOCPEICTBOM CBenouea A. Mum-
kujeBnya 1a je CpOuja Takolhe 3eMipa TypHHpA U ITyCTOIOBHHA.

Hmanuja koo 6eocpaockux ,, [lujemonmucma ** ipukasyje MeljycoOHe penaiuje utaim-
JjaHCKe KIbIDKEBHOCTH M CTBapaIalliTBa CPIICKUX IHCAlla OKYIIJBEHIX OKO Yaconuca: ,,Cpri-
cku [Tmjemont* (1903-1905.), ,,JIujemont™ (1911-1915), ,,Jyrocnosencku IlujemonT"
(1920-1921) u ,,Hosu Iujemont* (13 1927). AyTop pasmarpa CBaKH 4aCOMHC IIOHA0CO0,
ykasyjyhu Ha Mel)ycoOHe penanuje aABejy Ky/lITypa U U3y3eTHO HalpeIHe U nauupucTuy-
Ke MOJICTUIIaje KOje Cy CPICKM MUCLH LPHETH U3 UTANNjaHCKe KyIType, nmpuxsarajyhu
XyMaHUCTHYKO OIPEEIbEHHe 3a4eTO Y HJICj! ICBETHACCTOBEKOBHOT IIPEMIOPOAA O CTPaHE
WTaNHMjaHCKUX MTAaHJaHa KOjH Cy ce OOpHIIH 3a ocio0oheme U yjennmbemne CBoje 3eMibe. Y
TEKCTY KOjH HOCH HACIOB Lettere sirmiensi @panuecka Anocmonuja (jeono nymosarse no
crnosenckum peaujama novemxom X1X éexa, XKespko DBypuh ce 0aBu ntanujanckum crmca-
TeJbeM KojH je xkuBeo Ha rpenasy u3 X VIII y XIX cronehe — @panueckom Anocronujem;
OH je 32 COOOM OCTaBHO JIEJI0 KOje CBEJJOUH O FbeI'0BOM ITyTOBAbY 110 Pa3HUM CIIOBEHCKUM
3emsbama. [IpumoBenajyhn o meproy HaroJIEOHOBCKHX OCBajarba — BPEMEHY BEIIHMKHX
HEH3BECHOCTH U ONMACHOCTH — ATMOCTOJIHN Y CTHITY ,,lIPHOT JKaHpa“ akTyeIHOT Y HEeroBoj
CTOXH, CJIMKA OHOBPEMEHY CTBapHOCT oOorahyjyhu nmpumosename KITaCHIHIM KEbFKEBHIM
PEMMHHUCLICHIIHjaMa, ajli ¥ OHUM POMAaHTHYapPCKUM ITO3HATHM HIIp., n3 pomMana Eu Pert-
k. XKessko Bypuh HapounTo U3/Baja penanuje ca CII0BEHCKOM KYJITYpOM, WitycTpyjyhu
MX KOHKPETHUM NpHMepHMa 13 ATIOCTOJIHjEBOT TEKCTA, OITYT HeTOBHX OIHCa TYHABCKHX
npenena, CraBonuje, Xpsarcke, 6opou Cpbda ca Typryma, Te MUITUEBOT 3aTOUCHAIITBA y
tBphaBu y [lerpoBapaanny nouerkom XIX Beka. Bypuh ykasyje Ha HApPOUUTO KUBOIIHCHHI
CTHJI KOjUM ATOCTOJH 00yXBaTa KIbHKEBHE, HCTOPH]CKE U KYATypHE eJIeMEHTE BE3aHe 3a
o0nacTy Kpo3 Koje MmyTyje, ocTaBbajyhn Tako jeZHO BPJIO 3HAYAjHO CBEIOYAHCTBO KaKO
OJI JOKYMEHTapHE, TaKO U KEbW)KEBHE BPEIHOCTH.

ITpernocienmbu TEKCT 0 HAclI0BoM Bopoaro bpyro y cpnckoj kynmypu: beneuike
1 cyObuHe TIPEICTaBIba AyTOPOB MOKYINAj a MPEeI0oYH yTUIa] Jiesia 3HaMeHUTor bopaa-
Ha BpyHa koju Buie of jenHor croneha xusu y kyntypu Cp6a. [Ipyxenu cy aprymenTu
KOju TOTBplYjy y K0jOj je MepH HeroBa JeJIaTHOCT HHTETPUCAHa y CPIICKY KIbIDKEBHY U
¢unozodcky MHECa0, HAPOIUTO TTOCPEICTBOM IIPEBOAA N4, alM U pajoBa mocBeheHux
BpynoBom omycy ox ctpane — M. Llapa, B. Tpojanosuha, K. AranacujeBuh u qpyrux ayTo-
pa, y yaconmucuma Kao mro cy — ,,JaBop*, ,,bpankoso kono*, ,,KmmwkeBHoct", ,,Mucao*,
Kao U y 3aceOHuM myoOnukanujama. JKesbko HBypuh o cBakoM 0BOM CerMeHTy HOApOOHO
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U3JIaKe Haramanajyhu BayKHOCT IOCIISABUX HEKOJIHMKO JelieHH]ja, C 003UpOoM Ha Jparo-
LIeHy JeNaTHOCT npeBohema bpyHOBUX nena Ha cpricku je3uk (Hnp., npesox Ceeliapa /11
Candelaio on ctpane UBana Kiajua, 1991. rogune).

[Mocnenmwa crynuja y oBoj kiu3u JKesbka Dypuha Hocn Hacios Jedan ,, cpedroe-
eponcku emuepanm *“: Tooop Marnojnosuh u cpncxku mooepuuszam; nocBeheHa je TMYHOCTH
Tonopa MaHojioBrha — KEbHKEBHHKA U KEbHKEBHO-YMETHHYKOT KPUTHYAPA M FbETOBOM
OOpaBKy y CpeHOCBPOIICKHM 3eMJbaMa y TpayMaTH4HOM pa3no0Jey ITpBor cBeTCKor pa-
Ta. AyTop npy*a HHPOpPMALHKje Kako O HErOBOM ITyTOBakY Tako M O IIO3HAHCTBHMA Ca
JIMYHOCTHMA MOCPEICTBOM KOjHX je J0IIao y JOTHIAj ca JelIMMa BeJIMKUX CTBapasana
nonyT: Puinkea, Xopmancrana, C. ['eopra, kao 1 UTAIHjaHCKUM (QyTYPUCTUMA; O IIOTOHH-
Ma e 1eno Moja ceharva na pupenmuncke gpymypucme n3 1931, y kome )KUBOTBOPHO
ciiKa atMocdepy M JIMYHOCTH Koje Cy MOoXomuie no3Hatu kade ,,[IpBeHn xaxet™ (Le
Giubbe rosse). Kemko Dypuh ykasyje u Ha ManojnoBuhese penanuje ca Jleomapaujem,
Bomnepom, AnosrHepoM, 0 KojuMa i3Mel)y ocrasior, ToBOpH y CBOM Haj3HavajHUjeM ey
Ocnose u pazeoj modepre noesuje (npupeherom 3a mrammy 1922, anu urpom cynaouHe
IITaMIIaHOM ITPBH ITYT TEK 110J1a Beka KacHHje). O jielry OBOT 3Ha4ajHOT CTBApaola CpICKOr
MOJICPHH3Ma ayTOp Ha Kpajy M3HOCH OHOIMorpadcke rnojarke, Kao IITO TO U MOBOJOM
OBE KEbHI'€ YHHU Ha FBEHOM KPajy, 30KPY)KHUBIIHU LEIOBUTO U HCLPITHO TyMA4YChe BPIIO
Pa3HOBPCHUX M JParolieHUX KOMIIApaTUBHHUX Be3a, OTKpHBajyhu HOBHHE y penamujama
n3Mely CpIiCKe U UTAHjaHCKe KIbIIKEBHOCTH U KYITYpe.

Topoana [loxpajay
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[pojexar ,,HanpeanucTHyky MOKPET U €BPOIICKE MHTETPALje:
napucka u 6eorpajcka rpymna‘
(“Le mouvement surréaliste et les intégrations européennes:
le groupe de Paris et le groupe de Belgrade®)

Ha ocnoBy Criopazyma 0 Hay4HOj ¥ TEXHUUKO] capa/ by m3mel)y Munucrape-
TBa HayKe U TEXHOJIONIKOT pa3Boja Pemyomuke CpoOuje u HarmonanHor 1ieHTpa 3a
Hay4Ho uctpakuBatbe (CNRS) u3 @paniycke, nornucanor y [Tapusy 25. okrobpa
2005. romuae, MUHHCTapCTBO 32 HAYKY U TEXHOJIOIIKH pa3Boj je centemopa 2008.
ronuHe 00jaBmio KoHKypc 3a mpujaB/bUBambC MpOjeKaTa OumaTepaiHe HaydyHe
capazame. Hakon Hayune excriepruse y Cpouju u @paHiryckoj, omo0peHo je gu-
HaHcupamwe 12 npojekara, Meljy KojuMa je U jenaH o JBa MpojeKTa 13 00JacTu
XyMaHHCTHYKE U JIPYIITBEHE HayKe Moj peaHuM Opojem 11 —, Hanpeanuctidaku
MOKPET U CBPOIICKE MHTETpalyje: maprcka u ocorpajacka rpyma“ (“Le mouvement
surréaliste et les intégrations européennes: le groupe de Paris et le groupe de
Belgrade®). Ca ctpane MuHHCTapCcTBa 3a HAyKy M TEXHOJIOMIKU pa3Boj Pemyo-
muke CpOuje, Kao HOCHJIAIl ITPOjeKTa MPpHjaBJbeH je IHCTUTYT 3a KIbHIKEBHOCT 1
yMeTHOCT, beorpas, a kao ydecHuIu mpojekra onpehenu cy ap Jenena Hoeakosuh,
penoBHU mpodecop (paHilycke KIKEBHOCTH Ha DUIIONIOMIKOM (DaKyATeTy Y
Beorpany (pyxoBoamnar rpojkra), n1p I'ojko Temwh, ncrpaxknsay MucturyTa 3a
KEbIIKEBHOCT M yMeTHOCT y beorpany u ap Bojan Josuh, nctpakusad MuctuTyTa
3a KEbH)KEBHOCT M YMETHOCT y Beorpany.

Kao mpencrapantm HarmonanHoT ieHTpa 3a HayyHO netpaxnBame (CNRS),
Uctpaxusauka rpyma 2223 , 3zyyaBama Hagpeammsma“™ (GDR 2223 | Recherches
surréalistes®), y mpojexty yuectByjy np Aupu beap (Henri Béhar) mpodecop
emeputyc Ha HoBoj Cop6onu (La Sorbonne Nouvelle — Paris III), ap Bpanko
Anexcuh, ucTpaknBad, capagHuK VMcTpakuBadKkor IEeHTpa ,,AljaHca Ioe3uja-
-pumozoduja‘ Ha EBpornickom pumocopckom dakynrery y [Tapusy (I’Université
Philosophique Européenne) u ap Emanyen Pyomo (Emmanuel Rubio), nctpaxu-
Bad CNRS, na rpymm 2223 , VcTpaxknBama Haapeann3Ma“.

Pan Ha mpojekTy MMa 3a 11Jb Ja Ce MPOYyYH eBPOIICKa IUMEH3Hja Haape-
anu3Ma, 3Ha4ajHOI aBaHTap/IHOT KEHIKEBHOT M YMETHHUYKOT MOoKpeTa XX Beka,
usyyaBajyhu ogHoce usmel)y rpyma koje cy ce odpa3oajie y JBeMa eBPOIICKUM
npecronuiaMa. biarcke mel)ycoOHe Be3e ycrmocTaB/beHE IO YTHUIAjeM ayXa
HEroKopaBama U Mo0yHe, N3pas3 Cy 3ajeIHUUKUX CTPEMIbEHA Y TyXOBHO] KPU3U
KOja je HacTymuiIa HakoH [IpBOT CBETCKOT paTa, alu U HACTABaK JAyre TPaIHIIHje
capajiie OBe J1Be eBporcke 3emibe. OcTBapyjyhu ce He camMO y PaBHU JTHYHUX
KOHTaKara (CycpeTa, MpercKe U pa3MeHe WiaHaka, yuerina y pa3induTUM MaHH-
(ecranujama, 00jaB/bUBabA PaI0BA y HAJPCATUCTHYKUM pEeBHjaMa 00jaBJbeHUM
y [apusy u y Beorpajy), HEro u Kpo3 CTBapame 3ajeIHHYKE JTyXOBHE KINME
Kojy onpel)yjy OCHOBHE TeMe BHUXOBE pacipaBe, T¢ BE3€ jOIIl jeTHOM MOTBPhy]jy

OUJIOJIOLIKH ITPETJIE 193
XXXVII2010 1



XPOHHMKA

JEAMHCTBO €BPOIICKOT KYJATYPHOT IPOCTOPA U YMHE JICO0 KOHTEKCTa €BPOIICKUX
UHTErpaiyja. 3aTo je BaXKHO U KOPUCHO IOKA3aTH y KOjoj je Mepu Oeorpaicku
HaJ[peain3aM y4ecTBOBAaO y TOM IIpolecy, urpajyhu cpasMepHO BakHY yJory
Koja, Mel)yTuM, HUje joln JOBOJEHO IO3HATA.

Wmajyhn y Buay Taj 1nb, IpojeKaT CIeIU MIECT OCHOBHHX IIpaBalia
ncrpaxuBama: 1. Mctopujar ogHoca u3Mel)y mapucke u Oeorpaacke Tpyre
(TIpBH OIMpPH, KOjU Cy C€ AOTOAMIN MHOTO IIpe HEeTO IITO ce OOWYHO MHUCIH,
CycpeTH, pa3MeHa pajioBa, ydenihe y 3ajeJHIIYKAM MaHHu(ecTalnjama, pa3Boj
OZHOCA, MOCHEIbH TOAUPH, pasHiaxkemne). 2. JJonpuHOC 4iIaHOBa MapuCKe
rpyte 6eorpaackoM Haipeaau3My, 1 OOpHYTO (MCIIUTHBAGE Y3ajaMHUX YTHIIAja,
3aHMMarba 3a MCHXOaHAM3y U MapKCH3aM, TeKCTOBA MapHCKOTI HaJIpeantn3ma
00jaBJbeHHX y allMaHACHMa M peBHjaMa OCOTpaICKHUX HaApearcTa, paJoBu
Beorpalhana Ha Temy eJbe ¥ XyMOpa Kao JONPUHOC HACTAHKY IIOSTHKE HApe-
anm3Ma). 3. 3ajeJHIYKH KOHIICTITH U TeMe, Ca IBUXOBHUM CIeH(pHIHIM 00pa-
nama / yoonndaemuma (JIyauio, caH, Jby0aB, CMpPT, pEeBOIYLIHOHAPHA aKIHja, H
3ajeTHIYKH KOHIICTITH, TIOMYT ,,HAJAPEATHOCTH , ,,00j€KTUBHOT CITy4aja®, ,,ayTo-
MaTCKOT Ticama’). 4. IIEHTUTET 1 aNTepUTET y CIIICHMA MTPEICTABHUKA JIBE)Y
HaJIpeaIMCTHYKHX TpyIia (aHaIn3a IoTpare 3a HICHTUTETOM KOja Ce HCII0JbaBa
y TEKCTOBHMa JIBEjy TpyIla, y3ajaMHOM HpEACTaBJbalby y THM TEKCTOBHUMA,
WCIIOJbaBalby ANTEPUTETa HAa WHIMBHIYAHOM U Ha KOJEKTHBHOM HHUBOY). 5.
[NoeTnuka Havena JBe HaAPEATUCTHYKE IPyIe (MCIIMTHBAE KILHKEBHOT H YMET-
HUYKOT IIOCTYIIKa, 0COOMHA HaPEaTMCTHIKOT KEbH)KEBHOT TEKCTa, KEbH)KEBHUX
BpCTa 3aCTYIUbEHHX KOJ HaJpeallucTa, ylora HaJApealHCTHIKHX 4acoluca y
oOpa3oBamy 3ajefHUYKE MoeTHke). 6. Hagpeannszam u xeHcko mrucMmo (yrmora
JKeHe Kao cy0jeKkTa M Kao 00jeKTa y AeTaTHOCTHMA M CIIUCHMa TIPEACTaBHIKA
JIBE HaJPEAIUCTUYKE TPYIIE).

OpraHu30BaH OKO OBHUX IIIECT Tayaka, 3ajeJHMYKH paj Tpedayio Ou ma
MOKaXe, ca jelHe CTpaHe, 3ajeIHUYKA CTPEMJbCH-a KOja TIOBE3Y]y WIAHOBE JIBE
HaJ[peaIMCTHYKe rpyIie 00pa3oBaHe y JBE eBPOIICKE 3eMJbE H, Ca JIpyre CTpaHe,
onpeheHa pasMUMOMIAKEHa Kao IUION BUXOBHUX crenupuyHocT. VcTpaxu-
Bambe OM Tpedasio Na JloBesie 10 00jaBJbUBaba HayYHE MyOnuKaluyje y Kojoj Ou
ce oOpauiie HaBe/IeHe TeMe, a Koja Ou nmaia jiBa jena. [IpBu neo 61 o0yxBarao
TEKCTOBE O IOMEHYTUM TeMaMma, a Ipyru Ou OMO aHTOJIOTH)CKH JIE0 U CaIpKaBa0
Ou TEKCTOBE OCOTpaJICKUX HAApeaucTa y (hpaHIlyCKOM IPEBO/LY.

OBaj TpojeKar ce 0cTBapyje y HOBOM HCTPaKUBAYKOM ITOJbY U TPy’Ka MO-
ryhHOCT 3a pa3maTpama HaJpeajau3Ma Ha CaBpEeMEHH HauWH, UMajyhu y BUIY
HOBE KOHIICTITE KEIDKEBHOT CTBapajialliTBa U KynType y nenuHu. Hangpeannzam
je BeoMa BEIIMKO M BeoMa 00rato MpeaMETHO M0Jbe, HEIOBOJBHO HCTPAKEHO Y
CBOjHM €BPOIICKMM M CBETCKUM AMMEH3HjaMa, 11a OW IUTaHUPaHH Paj MOrao jaa
OyJie IpBH KOpPaK y MIHPEM UCTPAKUBAY KOje OM 00yXBaTHIIO H HAAPEATUCTHIKE
MIOKPETe Y JPYTUM €BPOIICKUM 3eMJbaMa. 3aMHUIIJbCH Ha TaKaB HAYHH, IIPOjeKar
otBapa Moryhenoct capagme GDR 2223 CNRS n UHCcTHTYTa 32 KEBHKEBHOCT
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u ymeTHocT y beorpany paau mpoluupuBarma 3ajeJHUUKAX HCTPAKHBAKA U
YKJbYUHBamWba y paj 1 Milahux ucTpaxuBaya.

CXOnHO M3II0KEHOM TIaHy pajna, y 2009. roquHu miaHupaH je pagHu 60-
paBax y beorpany nBa ¢paHirycka nCTpakuBada paji KOHCYITAIH]ja ca PYKOBO-
JUOIIEM TIpojeKTa U maptHepuma u3 MuctutyTa u pan y Hapoxnoj 6ubnuorery,
Kao U paJH1 OOpaBak JBa CpICKa HcTpakuBada y [lapu3y paau KoHCyaTanmja ca
maptHepuMa 3 CNRS, opranmsanuje koHpepeHja 1 pax y oubmuorexkama Ha
Teme rpojexra. 3a 2010. ruranupana je oprau3aliija okpymior crtonay beorpamy,
KOMe OM TpeTXoAmya moceTa ABoje ucTpaxknpada [lapusy, kao n o0jaBJbUBabe
300pHIKa BE3aHOT 3a IPOjeKaT.

kekosk

VY ckiomy peann3anyje IulaHa IpojeKTa, 1Ba ucTpakuBada n3 Opanimycke
—mpod. np Aupu beap u np bpanko Anexcuh — Gopasunu cy y oktoopy 2009.
roauHe y beorpany, rae cy paguim Ha IPUNPEMH OmilaTepaHUX aKTHBHOCTH
ranupanux 3a 2010. roguHy ¥ Ha KOHITUIHPakY U ypehuBamy 3ajeTHIIKe my0-
nukanyje. HakoH Tora ycieania Cy ABa HaCTyIa HaMX HaydHuka Ha CopOoHH
I — mpBu 25. 01. 2010, ka0 okpyru cTo mocBeheH MPEeBacXOIHO 3HAYA]Y JIH-
KOBHHX Jlella ¥ HOBUX ME/IMja 3a CPIICKM Haapeain3aM. Pa3mMarpaHo je mpucycTBo
¢dororpaduja / poromonraxa ko Bana bopa u Hukone Byua, pacnipassbato je
0 TpeIHAIPeaTCTHYKOM Pa3fno0sby MOKpeTa 1 MOTYHHOCTH /1a ce€ Ha OCHOBY
3aCTYIIJbEHOCTH (POTOrpad)CKUX MPUIIOra y CPICKUM aBaHTapIHUM YacOIUCHMa
NpeLn3HUje JAaThpa MojaBa M JeJoBamke Hajapeanu3Ma y Hac, uUTh. Takohe ce
pasroBapajio 0 Pa3IMYUTOCTH CTABOBA CPIICKUX HAApeancTa IpeMa ayToMarc-
KOM TIHCamy; MOJUTHYKAM KOHOTAallMjaMa HapealluCTHIKe TeOpHje 1 IpaKce u
HCTOPHjCKOj CyIOMHH jaBHOT aHTaKMaHa HaapeanucTa y @paniryckoj u Cpouju,
a TemMa AuCcKycHje Omia je M peleniyja CPIICKOT HaJpeann3Ma ca pa3IHIuTiM
npuMepuMa, Kao 1 mpodaeMu mpeBol)erma 1 MOTyNHOCTH HOBHX IIpeBofa. Y pamy
OKpymIIorT cToMa yuemhe cy y3enu Aupu beap, Jenena HoBakosuh, ['abpuen Cang,
Bpanko Anexcuh, bojan Jouh, Mapus Bacepsujep u npyru.

VY npyrom Hactymy 29. 01. 2010. mpencraBibeHa je MOHOTpadwuja mpod. mp
Jenene HoBakoBuh Recherches sur le surréalisme.' Ilpen TpuaeceTak HayqyHUX
panHuKa, MpeaaBada u cTyaeHara, Mojaeparop Aupu beap, Jenena Hoakosuh u
Bojan JoBuh yka3zainu cy, y ABOCaTHOM pa3roBopy, Ha OCHOBHE OCOOCHOCTH KEbHTE
nocseheHe y)KUM U IIMPHUM HaJIpEaTMCTHIKUM TeMaMa. YKPAaTKo je OlncaHa Te-
Maruka 14 pajoBa OpUrHHAIHO HAITMCAHUX HA (PAHILYCKOM jE3UKY, HACTAINX Y
pa3no6Jby of 4eTBpT Beka, u3mehy 1983. u 2007. rogune, BehnHOM 00jaBibeHIX

! Jelena Novakovi¢, Recherches sur le surréalisme, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica,
Sremski Karlovci, Beograd, 2009, str. 358. Kwura je mramnana y3 ¢punancujcky nomoh Munucrap-
CTBa 32 HAYKY U TEXHOJIOTH]y peryOnrke CpOuje Kao A€o MpojeKTa ,, YIIopeIHa HCTPAKUBAba CPIICKE
KEbH)KEBHOCTH Y €BPOIICKOM KOHTEKCTY.” (148018).
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y YacomnucuMa Wi 300pHUIMMA, U 33 OBY NIPWINKY npepaljenux, nopahenux n
JIONYHCHUX HOBUM Ca3HambKMMa. PajioBu cy 1O/1eJbeHH Ha JIBE OCHOBHE IIEITHHE!
npBy, noceeheHy pasmarpamy OCHOBHHX IHTarba M NMpooieMa 3ajeJHIYKHUX 32
HaJpeann3aM Kao MelhyHapoIHy KiHKEBHY 10jaBy (cumOoinka Hohu, yTHIaj
MICHXOAHAJIN3€E, OHOC MPHUPOJIE U KYITYpe, TeMa JbyOaBH, aKTUBUCTHYKH BH/
HaJ[pean3ma, aclieKTH CyKOOJbEHHX TEeH/ICHIIN]a, 00NN MIcama o ceOu, yitora
naparexcra); U JIpyry, y YdjH Cy cacTaB YIUIM TEKCTOBH O JieJIMMa U MHUCIIMA
KOjU crajajy y pyOHe mojaBe HaJpCaIMCTHUYKOT JelioBama U yrunaja (Pemoo,
Canppap, Yjesuh, ['pex, [Ipesep).

CKkpeHyTa je Makmka U Ha TCOPHjCKH M METOJOJIONIKH 3HA4a] YBOIHOT
TEKCTa MOHOTpaduje, y KOMe ce Mpeiake TUTIOIOTHja CPIICKOT M (PPaHITyCKOT
HaJpeanniMa, Kao U Ha 3aKJbYYHHU pajl KIbHTe, CBOjeBPCTaH cakeTak oOyxBahe-
HUX HCTPa)KMBamba. YKa3aHO je M Ha MHOTA IINTaka U UCTPaXUBauKe podieme
KOjH ce 0TBapajy KiUToM, m3Mel)y octamux Ha mpoOiieM cXBaTama XyMopa KO
(paHIyCKHX U CPIICKHUX HaPEeajiCcTa, Kao U Ha OJTHOC HAIlIMX HaPEaICTUIKUX
mucarna u Pactka Ilerposuha.

Mecern u 110 AaHa KacHH]je, YCIICIUIA je joul jeaHa npomoija y [lapusy
Be3aHa 3a oBaj mpojekar. Tokom (ebpyapa 2010, y enunuju cBezaka LleHT-
pa 3a uctpaxupamwe Hajapeaausma (Cahiers du Centre de Recherche sur le
Surréalisme), y 0pojy XXX waconuca Mélusine, 00jaB/beH je CKyIl TEKCTOBA
HacJIoBJbeH ,,CPIICKH HapeaaucTU > cacTaB/bEeH O] JIBa Jieja, O/ KOjUX MPBU
oOyxBara 12 TekcTOBa Ha TeMy CpICKOr Hajapeanu3ma (ayropu: Xanuda Ka-
nupuh-Ocmanaruh, Jenena Hosakosuh, MiBan Herpumoparir, Anyk Kar, Crio-
menka Jlenubamumh, bojana Ctojanosuh-ITantosuh, Mpuna Cydoruh, Munanka
Toauh, Mapk Odpes, bpanko Anexcuh, ['ojko Temuh, Hophuje Bykosuh), nox
JPYTH CaJIp>Ku n300p N3BOPHUX pajioBa cprickux Hajapeanucta (M. Pucruh, A.
Byuo, Bane Bop, /I. Maruh, b. Joanosuh, M. Jleaunair), kao u HajJpeaauc-
THYKHX ayTOpa BE3aHMX 3a MapHUCKy IPYITY, KOJH Cy YUYECTBOBAJIH Y aHKETH O
JKeJbU IMIOKPEHYTO] 0J] cTpaHe yaconuca Haopeanuzam oanac u osoe (C. lanu,
I1. Enujap, P. Kpesen, A. Bperon).

HakoH yBOJHOT TekcTa cliele Npuiio3d 12 ayropa KOjU pacBETJbaBajy
HaJpearCTHIKe Be3e JIBEejy 3eMajba, OCHOBHE TEME y TEOPHjCKUM TEKCTOBHMA
(YMETHHYKO CTBaparbe U KIbHKEBHOCT, OTHOC YMETHOCTH U CTBAPHOCTH, H3BOPU
YMETHHYKOT CTBapama, MEPHIIa M BPEIHOCTH) U KOHIIEITE Y IPOrpaMrumMa Koju ca
CBOjE CTpaHe MOTY J1a OCIY)Ke Ka0 OCHOBA 3a TUIIOJIOTH]y Haapeatn3Ma, pasiiu-
YHUTE MOJIEJIC HalPpealMCTHIKOT ayToMarckor nucama (Puctuhes u e bymujes),
IHCKYPC O JIYIHITY, 3ajeTHHYKE H3BOPE HapeancTa y (GHIOCOPCKUM CIMcCHMa
XVIII Beka, CTpyKTypy ECME y IPO3H Y CPIICKUX HaJApeanucTa, BUAOBE CPIICKE
HaJpeaNuCTHIKe YMETHOCTH (IIpHUKa3uBame 00jekTa, portorpaduja, macTuaHa
YMETHOCT) Ka0 M Pa3IMIUTe aCIIEKTE OJICMHUKA KAapaKTePUCTUYHUX 32 Mel)yHapo-

2 Mélusine, XXX, Editions L’ Age d’Homme, Lausanne, 2010.
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HU HaJpeayn3am — oxrosop bperona na nanaze na Enzy Tpuone, Temy packuna
W HacWJba TC UCTOPH]CKOT KoHTekcTa maMduiera bBopha JoBanosuha.

Caecka je mpencraBibeHa 16. mapra 2010, Ha KiIkeBHO] Bedepu y Kyn-
TypHoM 1ieHTpy Cpbumje y Ilapu3y, kpaj boOypa. Ha Beuepn cy yuecTBOBam
Amnpu beap, Jenena HoBakoBuh n bpanko Anekcuh, koju Cy, mpeq memeceTak
MOCeTUIIAIA, JaJId OCHOBHE IOZIATKE O Be3aMa ()paHILyCKOT M CPIICKOT Hajpea-
JM3Ma, caapiKajy pajgoBa nocBelieHHX HaJIpeaan3My Te OATOBapaIi Ha IUTAba
myOiuKe, Koja ce IPEeBacXOIHO 3aHMMaJIa 3a aKTUBHOCTH CPIICKUX HaJpealncTa
HakoH Jlpyror cBerckor para. JJoroBOpEHH Cy M JCTaJbH OKO 3ajeTHHYKHX aK-
tuBHOCTH yuecHuKa [Ipojexra y Cpbuju no xpaja 2010. ronuHe 1 00jaBIbUBabE
OIroBapajyhnx Hay9HUX PajoBa y CPIICKAM HAYyIHUM ITyOJIHKAIlHjama.

kekosk

VY noba Kaga je HacTao U akTHBHO JIEJIOBAO0, y JBaJECETUM I'OANHAMA IPO-
IUIOra BeKa, HaJpean3aM je Kao KIbIKeBHA M YMETHHUYKA 110jaBa IIPEeCTaBIbao
HCTHHCKH €BPOICKH (PEHOMEH, MOBe3yjyN HEKOJIMKO HAMOHATHHUX KYNTypa,
n3Mely octanux, win npe cBux, ppaHIycKy U cprcky. Ha ocHOBY HabpojaHmX
nojaraka, rokasyje ce Ja je M JaHac, OcaMIeceTak I'OfNHa HAaKOH OKOHYamba
KOJISKTUBHUX CUCTEMAaTCKHX aKTHBHOCTH HaJpealcTa U3 HAIMX KPajeBa, 0Baj
YMETHHYKH ITOKPET M JlaJbe JeJaTHU MHTETPaTHBHH YMHMIIALL €BPOIICKOT IPO-
CTOpa, OBOT'a IIyTa HA I0JbY HayKe O KibIKeBHOCTH, OTBapame OMaTepaIHux
ucrpaxkuBama y capaambu MHTPC/MKYM u CNRS ocBeTbaBa BaKHY KEbHIKEBHY,
KyJATypHY H YMETHHYKY TI0jaBy ca 00a Kpaja KOMyHHKAIIHOHOT HHA3a U IIPHUIIPEMa
TEpEH 3a YKJbYUHBAKE M JIPYIHX HAyYHUX MHCTHTYLHja / KyATypa y KojuMma je
HaZpeacTH4Ka, OHOCHO IIUpe, aBaHTap/IHa, 1eIaTHOCT Takohe Onita mpucyTHa
HOYETKOM IIPOIIIIOTa BeKa.

bojan Josuh
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HayuHnu ckyn
Hacmasa u yuerve cmpanoe jesuka na panom yspacmy
VYuuresscku akyntet, beorpas
14. noBembap 2009.

VY okBHpY HayuyHOT cKyna Muosayuje y OCHOBHOWKOICKOM 00pa306aiby
— gpedHosarve ofpika je 14. HopemOpa 2009. rofuHe Ha YUUTEIHCKOM (DaKyITeTy
y Beorpay, kao 1eo HayYHOMCTPAXKUBAYKOT TIpOjeKTa [Ipomene y 0CHOBHOWKON-
cKkom 0bpazosarsy — npobremu, yunsesu, cmpameeuje (0p. 149055) koju moapxa-
Ba MununcrapceTBo 3a HayKy PenyOnuke Cpbuje, ckyn noj HazuBoMm Hacmasa u
yuerse cmpanoe jeauka Ha panom y3pacmy.

OBa Tema je cBakako jefHa Of HajaKTyeTHHUjUX y 00JIaCTH METOIMKE HaCcTa-
Be CTpaHuX je3nka. OHa M3a3mBa BEITMKO HHTEPECOBAMHE YATABE JABHOCTHU: O FHOj
pactpaBibajy CTpydYmaly (JMHTBUCTH, METONNYAPH, TICHXOJIO3H W TIEaro3n),
POIUTEIEN M YYSHHIH, YHTaBa jaBHOCT. U mopen Tora mTo ce 0 HB0j MHOTO To-
BOPH H TIHIIE, IIOCTOjU OTpeda J1a ce U3HECY U yIopee MUIUUbEHha CTPyImhaKa
3aCHOBaHa Kako Ha HAyYHUM apryMEHTHMA, TaKo U Ha IPAKTHYHUM UCKYCTBHMA
BE3aHUM 32 HEKOJIMKO KJbYYHHX MHTambA.

Hamepa opranusaropa oBor ckyma Ouiia je 1a OKyIu CTPYUYhaKe pa3iniu-
THX mpodua, ma cy Tako mopes mpodecopa U METOAMYApA HACTABE CTPAHUX
je3uKa pe3ysiTaTe CBOJUX MCTPAKHBaHa MPEACTABWIN U ICHUXOJIO03H, EIaro3u
u npodecopu HEKHX JAPYI'MX HACTaBHUX npenmera. Melhy ydecHUIMMa KOju
cy npodecopu cTpaHUX je3uKa OWIIO je OHUX KOju ce 0aBe MCTPaKUBAKBUMA Y
00J1aCTH JIMHTBUCTHKE U METOJIMKE ¥ OHUX KOjH pajie y HacTaBH (y Ip)KaBHUM U
MPUBATHUM 00Pa30BHUM MHCTUTYILMjaMa) — O]l IIPE/IIKOJICKOT y3pacTa 70 YHH-
BEP3UTETCKOI' HUBOA Ha KOjeM caMu Ipunpemajy Oynyhe HacTaBHUKE CTpaHUX
je3uka. 3aCTyIbEHO je OMIIO BHIIIE je3UKa, IITO je OMOryhuiio yBua y HaydHy U
CTPYYHY JINTEpATypy U3 BHUILE 3eMasba HAIKMCaHy Ha BUILE je3UKa U CTBOPEHY
Y Pa3IMYUTUM KYITYPHUM CPEIMHAMA Ca PA3IHYUTOM TPAIHUIUjOM U MPAKCOM
HacTaBe U yuera CTPAHOT je3uKa. Y pajy CKylla yuecTBOBAJIHM CY U ayTOPH yli0e-
HHKa, Ka0 ¥ OHU KOjU ce 6aBe OCMUIIbABAHEM HACTABHHX TLIAHOBA M MPOTpama
3a cTpaHe je3uke. Jlakiie, HACTOjaJIo Ce J]a OBa 3aHMMJbKBA TeMa OyjIe cariieaHa
U3 1ITO je Moryhe BHIIe pa3IMuUTHX YIJIOBA, JIa CE [TOPE]] TEOPETCKUX pa3Marpa-
Hha Uyjy ¥ MUILBEHa U UCKYCTBA U3 HEMOCPEIHOT paja y HacTaBu. [IpucyTHu
Cy OmiM M pajioBH KOjU yKa3yjy Ha MCTpakuBama BplieHa y peruony (y LipHoj
T'opu u Pymynuju), nckycrsa u3 dpaniycke y K0joj HacTaBy CTPaHHX je3UKa Ha
paHoOM y3pacTy CBe BHIIE ITpey3umajy npodecopu pa3peHe HacTaBe, ajid U 13
CaCBUM YJJaJbE€HUX U HaMa IPAKTUYHO HETIO3HATHUX, aJIM HEU3MEPHO 3aHUMJbUBUX
JE3MYKHX U KyATYpHHX CpeArHa, KakBa je JanaH.

Beh neTnmuyan morien Ha HACIIOBE M3JTaraHMX PajioBa yKasyje Ha pa3sHOBp-
CHOCT KOjy Cy OPraHU3aTOpH U MPUKEJbKUBAIIH.
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Hexu pagoBu ogHOCHIN Cy ce Ha 00pa30Bambe U CrEU(UIHOCTH CTPYY-
HOT ocItoco0JbaBama 3a HAaCTaBy CTPAHOT je3MKa Ha IPEJIIIKOICKOM 1 Milahem
OCHOBHOIIKOJICKOM y3pacTty. Taxo je [lanu Ilpar ca MHCcTHTYTa 32 00pa3oBame
HacraBHuKa y JInony (®@panirycka) npeacraBuiia HeKe of] mpodiiema ca Kojuma ce
cpehe y npunpemamy Oyayhnx npodecopa paspeane HacTaBe 1a Ipefajy u CTpaHu
jesuk. O nMibeBUMa M pe3ysiTaTUMa I0YeTHEe HacTaBe eHINIECKOT je3nka y LIpHoj
T'opu roBopwo je paj nou. ap buskane Musarouh ca @unozodcekor dakynreray
Huxummhy. Umajyhn y Buay yTrnaj koju yuOeHnIm uMajy Ha opMHparme CHCTeMa
BpeAHOCTH KoJ ene Miaher y3pacta, paxa np Leunnuje Kongen ca Yauepsute-
ta y Kpajou (PymyHuja) ykaszao je Ha cTepeoTHIie y pyMyHCKHM yIIOCHHIIMMA
(bpaHIryckor je3uka 3a ocHoBHY mikony. M pan ap HeBenke Hukonunh-Xoconaka
ca Kanya nnctuTyTa 32 cTpane jesuke u3 Tokuja (Jaman) ogHocno ce Ha Myhy-
KyJITypHE aclieKTe y HaCTaBU CTPaHUX je3UKa aHAJIM3UpaHe Ha TPUMEpPY aHaIn3e
JIeYMjUX TIepLENIrja o cTapluMa y jallaHCKUM ¥ €BPOIICKUM ITPUIIOBETKaMa.

Ha numakTrdko 0OMMKoBambe YIIOSHHKA CXOTHO IICHXOJIOIIKOM M IICUXOJIHH-
IBUCTUYKOM Pa3BOjy Jielle OCHOBHOLIKOJICKOT y3pacTa OJHOCHO ce paJ Ipod. 1p
Kcennje Koruapesuh ca Borocmoscxor ¢akynrera y beorpany. O enemenTnMa
CTpaHe KynType y yubeHunnMa (ppaHIlyCKOT je3nka 3a Mial)i IIKOJICKH y3pacT
roBopuia je mpod. a1p Axa Byjouh ca Yauressckor paxynrera y beorpamy, ok
je o crierupuIHOCTHMA YIIOCHNKA 3a CTpaHe je3uke roBopro Mp JoBua Mukuh
u3 Ol ,,.Bramucnas Pubaukap®. O ymorpeOu yoeHnka 1 ToJaTHUX MaTepujaia
Yy HACTaBH CHITICCKOT je3HKa Ha paHOM y3pacTy roBopmia je Mapuna L{BeTkoBrnh
ca Yuuressckor (akynrera y beorpamy.

[Ipod. np Jynujana Bydo ca @uosnomikor dakynrera y beorpaay ropopria
j€ 0 HeKUM CpEeICTBIMA 32 U3PaKaBambe KYJITYpe y HACTaBU UTAJIMjaHCKOT je31Ka
Ha PaHOM Y3pacTy, @ O OJHOCY YUYEHHKa IIPEMa yuethy HUTAINJaHCKOT je3UKa Kao
CTPaHOT Y OCHOBHO] IIKOJIK roBopie ¢y Mp Haramia Jlanuh-Byueruh ca Muctu-
TyTa 3a Hearoiika uctpaxusama u Mp Jlanujena Hoposuh ca dunozodcekor
¢dakynrera y beorpany.

Vrorpeba KibHXEBHHX TEKCTOBA IIOHEKA] CE CMaTpa HeNpUMepeHoM Milahem
y3pacTy, ajli HeKH O paJoBa IT0Ka3alld Cy BUIIECTPYKe (je3ndKe, KyITypHE
BaCIHTHE) MPEIHOCTH KopHUIIhierka 0ajKH U MeCMUIIa y HACTaBH CTPAHOT je3HKa
Ha paHoM y3pacty. Tako je mpod. np Crmobomanka bomuh ca dakynrera mpu-
MEHCHUX YMETHOCTH H3 beorpaja rosopuiia o rpahemy cTHXoBa Kao 3a0aBHO]
AKTUBHOCTH y OKBHPY MHTEPAKTUBHOI NPHUCTYIA Y HACTaBH CHIVICCKOT je3HKa
Ha paHOM y3pacTy, a Mp Ajekcanapa [ojkoB-Pajuh ca Yautessckor daxynrera
y Beorpany roBopuna je o kopumhemy 0ajkid y HaCTaBH HEMAYKOT je3WKa Ha
paHOM y3pacTy.

Hexwu o pajioBa TpeTupalii cy JMHTBUCTHYKA MHTakba, Kao LITO je paJ Mp
Jenene [pripare ca Bucoke mikosne cTpyKOBHUX CTYHja 3a 00pa3oBame BaCIH-
Taya 13 Bpiia 0 MOJaIHOCTH Y paHOM YYCHY CHIVICCKOT je3uka. Benuku 0poj
n3jarama 0aBHO ce KOHKPETHUM aKTUBHOCTHMA y HacTaBu: ap Paamuia [lomo-
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Buh ca @unonomkor dakynrera y beorpaay ropopuia je o moTpedu pa3Bujama
BEILTHHE IHCakba y HACTABU CHIVIECKOT je3uKa Ha PaHOM y3pacTy, a Y UCTOM
cMepy ulIa ¢y 1 u3narawmba Mp Osbe Muomesuh u3 MHTEpHaNIMOHATHE IITKOJIE
y Beorpany, koja je roBopuiia o yBoh)ewy YHTamka U MUCAkha Y HACTABY CTPAHOT
jesuka, u lanujerne Jbybojesuh us Ol ,,Kocra AGpamesuhi y beorpasy koja je
Npe/ICTaBMIIa HEKE OPUTHHAIHE HA4YMHE TPUMEHE JJUKTaTa y HACTaBU EHIVIECKOT
je3uka Ha paHoM y3pacty. Harama JankoBuh ca Yuuresbckor dakynrera y beo-
rpajly TOBOpHJIa je O pa3BHjarby je3MYKHX BEIITHHA Ha PAHOM IIIKOJICKOM Y3pacTy,
a Munena Munanosuh u3 Ctynuja 3a crpane je3uke (Foreign Languages Studio)
y Beorpany npezicraBuia je HeKe KpeaTHBHE aKTHBHOCTH U MI'PE.

Mp Mana hupxosuh-Munagmaosuh ca [legaromxor ¢akynrera y Jarogn-
HU W3JI0KUJIA j€ paj 0 IOAyJaBamy BoKaOynapa Ha paHOM y3pacTy, IOK j€ TheHa
KOJIETHHHMIIA ca UCcToT (hakynrera Mp Bepa CaBuh ykaszana Ha MmoryhHOCTH yHa-
npeluBama HacTaBe CHITICCKOT je3HKa Ha Mital)eM y3pacTy Kpo3 Koperanujy ca
HEje3WYKNM HACTaBHHUM IpeaMeTuMa. Ha mpenHocTr ycBajama CTpaHOT je3UKa
Kpo3 My3HWUKe caaprkaje ykaszao je pag mp Harame Kocragmaosuh ca Bucoke
IIKOJIE CTPYKOBHHUX CTYIH]ja 3a o0pa3oBame BaciuTada 3 Cydortuire.

Pan Anekcannpe berosuh u3 3aBoja 3a yHanpeljuBame BacuTama U 00pa-
30Bama, OJJHOCHO C€ Ha HACTaBHE MIPOrpaMe Kao IOJIa3HILTe 3a KPUTEpUjyMe 3a
o7l00paBame ylIOeHNKa, a NEJarollKiM acleKTUMa yuerha CTPaHOr je3uKa Ha
paHoM y3pacty 0aBuo ce pan goil. ap Aparane Borasail ca Yautesbekor dakyii-
tera y beorpany.

CBu pazoBu ca oBOT cKymna Ouhe o0jaBibeHH y OpojeBuMa | u 2 gacomuca
Hnosayuje y nacmasu 3a 2010. ronquny. Bynyhu na je oBaj gacormuc, koju 00ja-
BJbyje YunuTesbcku (hakynreT y beorpamy, mpucyTas y OpojHIM 00pa30BHUM HH-
crutrynnjama y Cpouju, Tako he u pagoBu ca OBOT CKyIia OUTH JOCTYITHH CBUMa
KOje OBa TeMaTHKa 3aHUMa. YUnuTeJbCKH pakynteT he n y OyayhHOCTH HacTOjaTH
Jla OpraHusyje Hay4He CKynoBe nocBeheHe 3aHUMJBUBHM H aKTYSJIHHM TeMama
BE3aHUM 3a HACTABHY TCOPH]y ¥ IIPAKCY U J1a Ha FbHMa OKYIIJba METOANYApe Ha-
CTaBe CTPAaHUX je3HKa.

Ana Byjosuh
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Mehynaponna koHdpepenurja nosogom 80 roxuHa pajaa
Karenpe 3a anmctuky @unonomkor (akynrera
VYHusepsurera y beorpany
IIpoyuasarpe eneneckoe jeauxa u KroUudCe6HOCuU.
cuKa, uoeHmumem, CmeapHocn

Karenpa 3a anmmnctuky @unononikor ¢axynrera y beorpany odenexmuna je
80-ronunImuIly paja opraHu3oBameM Mel)yHapomHe HaydyHe KOH(PEPEHIH]E IO/
Ha3UBOM [Ipoyuasarbe eneneckoz jesuxa u KruicegHOCmu. CIUKa, uoenmumen,
cmeapnocm (English Language and Literature Studies: Image, Identity, Reality),
Koja je ongprkana Ha Duononikom dakyntery y beorpanay 4—6 neuemopa 2009.
TOJIMHE.

Tematcku OKBHp CKyTIa, ITUPOKO IIOCTaBJbEH Ca IMJBEM JIa ITOICTAKHE pa3Me-
Hy Hfieja y pa3IHIiTHM 00IacTiMa HayqHOT pajia Koje Cy 3acTyrubeHe Ha Karenpu
3a aHIIIICTHKY, II0Ka3ao ce Beoma rozactunajaimmM. Kordepenmja ELLSIIR (akpo-
HUM Ha3WBa Ha CHITICCKOM je3WKY) OKyIHiIa je BuIe ox 160 ydecHnka u3 mpexo
20 3emaspa (Benmka bpuranuja, [lnmanwuja, [Topryramuja, Utamuja, @panimycka,
[IIBajmapcka, Aycrpuja, Pymynuja, Mahapcka, Yermka, [Tosscka, [lIBencka, Oun-
cka, Typcka, Janan, CnoBenuja, XpBarcka, bocHa n Xepuerosuna, Llpua ['opa,
Maxenonnja u Cpouja). [Iporpam je oOyxBarao cemam IUIEHAPHUX TpeaBarmba
W YeTpAeceT JCBET MapaleHuX CeKIHja y KOjuMa Cy M3JIOKeHH pedepatn u3
o0IracTw TeOpHjCcKe M MPUMEH-EHE aHTIIMCTHYKE JTMHTBUCTHKE, aHTIIO(POHE KEHH-
JKEBHOCTH 1 KYATyp€E, IPEBOAMIAIITBA U METOJMKE HACTABE CHIVIECKOT je3HKa.

Ha cBeyanom oTBapamy yuecHHKe cy y ume gomahuna noszapasuie [opaa-
Ha Kopah, ynpasuuk Karenpe 3a anrucruky u Jbruibana Mapkosuh, rpojexan
Odutonomikor (akyirera, a ucropujar Karempe 3a aHIIMCTHKY, KOjy ¢y 1929.
roqune yremesbriin Branera [Tonosuh u sberosa cynpyra Mepu Crencduna-Ilo-
noBul, y3 yre4aTJbuB JIMYHU OCBPT NpescTaBuia je Bunocasa Jankosuh, noajexn
Oeorpajicke aHIIMCTHKE.

Pangnu neo xoH(pepeHnnje OTBOPEH je YBOIHNUM IUICHAPHHUM IPEAABAHEM
Panxa byrapckor, peHOMUpaHOT COIMOIMHTBUCTE, KOjH je, UcTHayhu 3Ha4aj mpo-
¢dunrcama MHANBUAYATHUX HICHTUTETa KA0 CBOJEBPCHUX MaTpHIla y KOjuMa ce
Pa3IUYUTH CJI0jeBH KOJIEKTUBHOT HJCHTHTETA (ETHUYKH, HAIIMOHAIIHH, jE3HUKH,
KyJITYpHHU, TEHEPALNjCKH, POIHH, POPECHOHATIHH, TIOJUTHIKH H JP.) MPOXKH-
Majy y pa3iIMdUTUM CTEIICHNMa HHTCH3UTETA, OCBETIIHO CIOKEHY U TUHAMHUKY
TIPUPOIY TI0jMa MJCHTHTETA Ka0 jeJHE O/l OCHOBHHX TEMa CKyTIa.

Tocryjyhu nnenapHu npejaBady OMIM Cy HCTaKHYTH OPUTAHCKH CTPYYHalli
13 pa3IUuUTHX 00IACTH HAyKe O je3UKY M HayKe O KibMKeBHOCTH. HapounTo Be-
JIMKY Kby U3a3BaJo je TOCTOBabe eMUHEHTHOT IMHTBHCTE JlejBuna Kpucrana,
novacHor rpodecopa Yuusepaurera y banropy u ayropa OpojHHUX IIMPOM CBETa
KopuIIheHUX KibHTa, KOjH je, Hopes yuyenrha Ha KOHQEpeHIH]j1, OJIpKao 1 N3BaH-
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penHo noceheHo npeaBame 3a LIMPY CTPYUYHY IMyOINKY O HEPACKUIUBOCTH H
Mel)ycoOHO] yCITOBJBEHOCTH TIPOyUaBarha je3UKa U KEbIKCBHOCTH.

[TnenapHa npenaBarma U3 JOMEHa JIMHTBUCTHKE OaBHJIA CY C& KOMILIEKCHOM
TEeMaTHKOM IIPOMEHA Y HICHTHTETY U PEaHOCTH CHIJICCKOT je3HKa, y ITHPOKOM
nyky ox llexcrmpoBor mo6a 1m0 caBpeMeHOr no6a rmobamuzamyje. Metnayhn
3Ha4aj PEKOHCTPYHCaba H3BOPHOT H3rOBOpa eHIVIECKOT je3uka u3 llexcrmpoBor
n00a 3a pa3syMeBambe CII0jeBUTOCTH 3HAYCHa Y JeJIMMa OBOT BEJIMKaHa CHITIECKE
1 cBeTCKe KibivkeBHOCTH, Jlejsun Kpucran je Ha mpumepnma llexcrimpoBux co-
HeTa yneyaTJbUBO M0Ka3a0 HOBE NMEPCIICKTUBE KOje Ce OTBAPajy MPUMEHOM OBOT
cnenn()UIHOT BUa CHHEPTH]je Y IPOydaBamy je3uKa U KibIKeBHOCTH. bac Aptc
(YauBep3uretcku xoinent y JIoHmoHy) je pazmarpao Tekyhe mpomMene y cTpyKTypu
SHIVICCKOT je3nKa Kpo3 Mpu3My MOTyhHOCTH mpoydaBama Koje HyIH KOpITyCHa
JUHTBUCTHKA, WITYCTPYyjyhu JoMeTe 1 TOTeHIIHjal peepeHTHIX eeKTPOHCKUX
KOpITyca eHIIIECKOT je3nka. Yka3yjyhu Ha quBepcu]uKaIiijy eHIiIecKor Kao To-
0aITHOT je3WKa ¥ CYIPOTCTaBJbeHEe BPETHOCHE CTAaBOBE Y Be3H ca THM, [leHudep
[lenkunc (YauBepsuter y CayTeMIITOHY) Ce 3aJ0KMIa 3a MOTpedy yBakaBarba
PeaTTHOCTH CHITIECKOT je3HKa Kao /ingua franca caBpeMEHOT CBEeTa HacIIpaM CTaH-
JapJHUX BapHjeTeTa U pa3MOTPUIIa MMIUIHKAIIH]e TAKBOT IPUCTYIIA Y KOHTEKCTY
MelyyHapoIHe KOMyHHKAIHje Ha SHITIECKOM jE3HKY.

Tpu rieHapHa npenaBarmba 13 00J1aCTU Kb KEBHO-KYJITYPHUX CTY/IH]a, KOja
Cy oxpikaiu mpodecopu SHITIECKe KIbIKCBHOCTH ca YHuBep3ureta y Jlapamy,
KpeTayia Cy ce Y PacroHy O paHe MOJIEpPHE KEbHKEBHOCTH /IO AKTYEJIHOT KHbH-
JKEBHOT TIPOMUIIIbAA TEPOpU3Ma Kao jeqHe of miaBHUX nperkhu XXI Beka.
Bapbapa Pasesnxodep ropopuiia je 0 KibH)KEBHUM MHUTpalMjaMa ca MCTOKa Ha
3anan Espornie y XV u XVI Beky, ananuszupajyhu uctopujcke, KebHKEBHE U TIep-
(hopMaTHBHE aclieKTe TaJalliber IpeHolekha npuya o Jpakyiu nocpencrsom
HEMa4YKUX pyKoIlMcCa, lTaMIlaHUuX naM(imeTa u enckux mecama. Ctusen Puran
je pa3maTpao Kako ce y peaJlHoCTH caBpemeHe Vpcke, Koja je TOKOM MPOTEKINX
JielieHH]ja J0’KUBEJIa 3HauajaH JApYIITBEHN IPeo0pakaj, y KEbHIKEBHOCTH M BU3Y-
CJIHUM YMETHOCTHMA Pa300JrMyaBa BEKOBHH KYJITYPHH Kl KOjU MPOQUIIHIIS
uaeHTuTeT Mpcke kao 3eMibe CBeTalla U yuerwaka. Pasmarpajyhu mojaBy bomba-
I11a-caMOyOHIIa Y KOHTEKCTY aHTaroHu3Ma u3mMel)y riobanuzamnuje u pazanauTHX
ucropujckux nocedHoctu, Cemjyen Tomac KOHTPACTUPAO j€ aHIVIO-CAKCOHCKY
W aparicKy IepCreKTUBY €CTETHU3alMje OBE 10jaBe Y KEbHKEBHOCTH U (PHIIMCKO)]
YMETHOCTH KpO3 IPU3MY XBaJle, OCYyJIE U ITPe3HUpa y 3aMpPLICHUM OTHOCHUMA Clie-
U QUIHE KyATYpOJIOIIKE JOTUKE TOCMAaTPaHUX HapaTuBa.

Pan mo cexuujama oiBHjao ce y IIeCT MapajeiHUX TOKOBA, a O MIHPOKOM
CIIEKTPY TEMATCKOT CajipiKaja NpeCcTaBIbeHuX pedepara peduTo roBope Ha3UBU
CEKIHja, KOjU CY YjeIHO CIIY)KUIIH Kao CBOjEBPCHH ITyTOKA3U KPO3 3TYCHYTH IIPO-
rpam: ,,O0IMKOBaE-e HACHTUTETA KPO3 SHIVIECKH je3HK™, ,, EHINIeCKN Y KOMyHHKa-
muju mehy kynrypama“, ,,CycpeTn eHreckor kKao /ingua franca n Kao cTpaHOT
jesmuka®, ,,JeqMHCTBO M Pa3sHONUKOCT, ,,JINCKyp3UBHE CTBApPHOCTHU, ,,3HAUCHHC
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y mopdonoruju u rpamarunu’, ,,Imaronu y akuuju®, , IIpeBox u uaeHTHTET ,
,,Cl1BeHa CTBapHOCT  ,, MaHUITyIMCake UIeHTUTETUMA , ,, I IEHTUTET VS. CTepeo-
tuan®, ,,Imac u tummna®, ,,MIaeHTurer u yMeTHuk", ,,IIEHTUTET Y MOJIEPHU3MY**,
»KeHckH rmacoBu®, ,JicTpaxxuBame HallMOHATHUX MHUTOBA®, ,,IIpexo rpanuna
xanpa“, ,,[lonHoBHO oOpahame MuTy 1 putyany®, ,,TekcT y HenpeKuIHOM TOKy",
»3aMUIUbame Apyrore, ,,TparoBuma maruje, u ap. HacioBipaBame cekuuja
MHaue MpezcTaBiba 0COOCHY Mpakcy 0eorpacKnX aHIIMCTUIKUX KOH(pEepeHIHja,
YCTQHOBJBEHY Ca LIMJBEM JIa YKaKe IyOJINIH Ha IPOOJIEMCKY, TEOPU)CKY I Me-
TOJIOJIONIKY ITOBE3aHOCT paJioBa IPyNUCaHUX Y UCTY CEKIHUjY M J]a Ha Taj HAYMH
JIOTIPHHECE yepenacpeleHoj auckycuju.

Cymapso roBopehn, y THHIBHCTHYKHM CEKITHjaMa IIPEICTaBJFeHN CY PaJIOBH
KOjH Cy ce, y OpOjHHM ¥ Pa3HOBPCHUM CaBPEMEHHUM TE€OPH)CKO-METOIOIOIIKAM
OKBHPHMa MaKpo- ¥ MHKPO-JIMHTBUCTUYKHX JUCHUIUINHA, OaBumn cienehnm
MUTakIMa: CTaTyC SHIVIECKOT je3UKa y CaBPEMEHOM ITI00AIM30BaHOM CBETY;
Melyje3snukn YTUIaju ¥ WACHTUTET CHITIECKOT je3nKa Kao JaBaolla M MPHMao-
I1a; CTaHAApAN U BapHjeTETH CHIVIECKOT je3WKa M CTAaBOBH IpeMa HHMa; yIora
SHITIECKOT je3MKa U KyAType y CTBapamy 1 MONMamy WACHTUTETA; (DOHOIOMIKH,
JIEKCHYKH, CEMaHTHUKHA W TPAMATHIKU 00pacIi SHITIECKOT je3uka y mopehemy
ca IpyTHM je3HIMa; 3HAYCH¢ U BUIIE3HAYHOCT Y MOP(HOIIOTH]H U TPaMaTHIIH;
CEMaHTHKa U TIParMaTHKa I11aroyia; TOBOPHU YNHOBHU Y KOHTEKCTY KYJITYpPHHX CIIe-
Hapuja; MeTapOopHIKa KOHIETITyaIn3alli]ja Pa3INIUTHX allCTPAKTHUX ITOjJMOBHIX
JIOMEHa, O] EMOILMja 70 TI00aTHEe EKOHOMCKE KPH3€; KOHCTPYHCABE 3HAUCHHA
ITyTeM IT0jMOBHHUX aMajrama, O TIOJINTHKE 10 XyMopa; (TIpe)oOIuKoBarhC HICH-
TUTETA ¥ CTBAPHOCTH KPO3 MOIUTHYKH ¥ MEJIM]CKU JUCKYPC Kao CPeICTBO Mohn
1 MaHUITynanyje. Y TpUMEmhEHONINHTBUCTHYKIM U METOTMYKUM CeKIhjama onie
Cy 3aCTyIJbCHE cliefiehe TeMe: M3a30BH HACTaBE CHIVIECKOT Ka0 CTPAHOT je3MKa
y KOHTEKCTY CHINIECKOT Kao /ingua franca caBpeMEHOT CBETa; yHampehuBambe
yderma SHITIECKOT je3rKa Ha paHOM y3pacTy KOpHIIhemeM MOTeHIIHjala caBpe-
MEHE TEXHOJIOTHj€ W MOIyJapHe KyIType; HHTEPKYIATypHAa KOMYyHUKaTHBHA
KOMITETEHITHja Kao 3HaYajaH YMHMJIAIl HACTaBe CHIVICCKOT je3WKa; CTPATerHje
TEXHHUKE y OBIIa/laBarby BOKAOYIapoM M NMPOAYKTHBHHUM jE€3UUKHUM BEIITHHAMA
y HACTaBH CHIVIECKOT je3WMKa; MHTEPAKIlMja M MHTETrpaIrja mporeca HacTase,
ydema U TECTHpama SHINIECKOT je3WKa; Melyje3udku TpaHchepru U mpodIeMu
yCBajama CTPAHOT je3nKa; CHITIECKH Kao je3WK CTPyKe U MpodieMu mpeBohema
" JeKcHKorpadcke oOpane cTpydHe TepMuHOIOorHje. [IpeBommmadke ceximje
OaBwmIie cy ce mpobiemMrMa peBol)erha KoJoKaIija y CTPYYHUM U KEbIKCBHAM
TEKCTOBHMMa, TEePCIIeKTHBaMa MpeoOIMKOBaka WACHTUTETa Kpo3 Mehyje3ndko
W YHyTapje3ndKo MpeBoleme 1 JTMHTBO-CTHINCTUIKIM aHal3ama TpeBol)ema
M0e3Hje Kao CTBAapaIadyKor YHHA.

VY cekuujama nocBeheHUM KIM)KEBHOM IPOMHUIIIbAY OJHOCA CIIHKE,
WJIGHTUTETA U CTBAPHOCTH PaACIIpaBibalio ce O ciieehiM MUTambUMa, OCBETIbe-
HUM KpPO3 KaJIEU0CKOIICKO IIpesiaMame TeMa, MOTHBa, ayTopa, eroxa, rnpasara,
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JKAHPOBA U KIMKEBHUX TEOPHja: PACHU, CTHUYKH, KYJITYPHH U POJIHU UICHTH-
TETH y OIJIeJlally TIOCTMO/IEPHE U OCTKOJIOHM]jalIHEe aHII0(OHE KEbHIKEBHOCTH;
TEKCTYaJIHO OOJIMKOBAHE BUIIECTPYKUX U XUOPHIHUX HACHTHTETA; IPEIINTAbE
KyJITypa, je3uKa M TpaJulifja y JelrMa IMUTPAaHTCKe OpUTaHCKE U aMepHUKe
KEbIDKEBHOCTH;, CaJIejCTBO (PUKTUBHOT, Ouorpadckor u ayroouorpad)ckor y
NPUNIOBEAARY MPOLUUIOCTH; ayTOMHTEPTEKCTYAIHOCT; HCTOPUJCKU U KEbHIKEB-
HY JIMKOBU pEHEcaHce Kpo3 IPHU3My HOBOT MCTOpu3Ma; mehycoOHu yTHLaju
CaBPEMEHHX TOKOBa aHIIIO(QOHE U APYTHX KIHIKEBHOCTH; CTEPEOTHUITH BE3aHU
32 POJJHU HJICHTHTET Ol apTyPHjaHCKeE /10 TOCTMOJIEPHE KEbHIKEBHOCTH; TPAaHC(HU-
rypanyja ujaeana JernoTe KEHCKOT U MYULIKOT TeJla; YTOIHjCKU ¥ TUCTOIIH]CKH
ACIIEKTH MCTOT KIbM)KEBHOT KOHCTPYKTA Y Pa3IMUUTHM KaHPOBUMA; IT0Tpara 3a
COIICTBEHHUM HMJICHTUTETOM Y CBETIIy MOPAJIHHUX U BEPCKUX JUJIEMa Y MOAEPHO]
Y TIOCTMOJIEPHO] KEbIXKEBHOCTH; TpaHC(OpMallije MUTCKUX oOpasana u Tpaju-
[UOHAJIHUX BPEIHOCTH Y Pa3HOPOJHUM KIHbIKEBHO-YMETHHUYKHM TOKOBHMa U
BUXOBHM peduiekcHjamMma y My3HYKHM U (PHIIMCKUM JIeJIMMa MOIyJIapHe KyJIType.
PanoBu noceBeheHu KynTyposIomKknM TeMama 0aBUIU Cy €€ Pa3IMYUTHM acTIeK-
THUMa KyJITYpPHOT HICHTUTETa U KOMyHHUKanuje Mehy KylnTypama, o 00IHKoBamba
MIpeJIcTaBe O JPyroM Ha OCHOBY ()parMEHTApHUX U CTEPEOTHITHUX KYJATYPHHUX
o0pasana JOCTyIIHUX KpPO3 Pa3jInuMTe BHJOBE HapaTuBa JI0 KyJITYpPOJOMIKHX
UMIUTUKAIja KOoje MPOMCTUYY M3 MHTEepHAIMOHAJIM3alije BUCOKOT 00pa3o-
Bama. PanoBu moceehenn (uino3odcko-ecTeTCKUM, JIMKOBHUM U MY3HYKUM
aCIIeKTHMa BHUIIECIOjHUX OJIHOCA CIIUKE, UJICHTHTETa U CTBAPHOCTH JIOIaTHO
Cy JIONIPHUHENN UHTEPIUCIUIUIMHAPHOM U MYJITHANCIMILIMHAPHOM KapaKkTepy
koH(pepenuje ELLSIIR.

Wznarama cy Onna mpaheHa HHTCH3UBHOM pa3MEHOM H7eja 1 y30yIJbUBUM
IUCKyCHjaMa Koje Cy ce 4eCTO HacTaBJbajle I MUMO PaIHOT Jiea KoH(epeHyje.
ITo omnenama yuecnuka, koapepennnja ELLSIIR ucrmynnmna je Bucoke cranmap-
Jie y TIOTJIeTy HAyqHOT TIOMeTa U TIofICTHIaja 3a Oyayhy akamemcky pasmeny. Ca
cTaHoBHUINTA JoMahuHa, mocebaH 3Hauaj Ma YNEH-CHHIIA J]a OBaj CKYTI, KOME Cy Y
MIPOTEKJINX TIET TOAMHA TPETXOIUIIE 1BE KOH(pepeHuje mocseheHe pa3muanTiM
acIieKTUMa IPOyYaBarba eHIIECKOT je3UKa M KEH)KEBHOCTH y opraHu3aiuju Ka-
Tezpe 3a anmucTUKy Ounonomkor paxynrera y beorpany (ELLSII75 2004. u
ELLSSAC 2007. roguae), mpeAcTaBiba BpenaH JOIPUHOC Nasboj adupMaIiiju
Oeorpajicke aHTITICTHKE y Mel)yHapOoIHOj akaeMCKOj 3ajeTHULN. Y TOM KOHTEK-
cTy Tpeba noxatu na je yuecuuiuma koHpepenmnuje ELLSIIR mpencrasiben u
mpBu Opoj MehyHapomHOT akageMckor dacomuca Belgrade English Language
and Literature Studies (Belgrade BELLS), xoju je Karenpa 3a aHITIHCTHKY TTOKpe-
HyJa moBoioM §0-TOAWIIIH-HIIE pajia M KOjH, ca YeTPHASCT MPUIIOTa U3 00IacTH
TEOPHjCKE M NPHMEH-EHE JINHIBUCTHKE U KIbHKEBHO-KYJITYPHUX CTY/IHja YHjH Cy
ayTopu yrinenHu crpyumanu u3 Bemmnke Bpuranunje, CAl, [Tosscke, Mahapcke,
Bocue n Xepuerosunae u CpOuje, oTBapa jomr jenad 3Ha4dajaH ¢popym 3a Oymyhy
Melh)yHapoIHy akangeMcKy capaimby.
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[Toceban mevar obenexkaBamy jyoujena Karenpe 3a aHIIHMCTUKY Jaliu Cy
CTYAEHTH CHIVIECKOT je3UKa U KEM)KEBHOCTH, Koju ¢y, mocseheno aenehu ynory
nomahrHa ca cBOjUM IpodecoprMa, nMajli 3HadajaH yJeo 1 y paJiHOM 1 y cBeva-
HOM Jiey nporpama. J{paroreHy momoh y nperusHoj peaiu3anujy IaHuPaHor
rporpama Ipy>kKuiIo je MpeKo YeTplieceT CTyJeHaTa BOJIOHTEPa, KOjU CY, Topes
OpOjHMX OpraHU3alMOHKUX 00aBe3a, IPEeIaHo ITPATHIIN H3JIaramba U y4eCTBOBAIN Y
JICKyCHjaMa, a CBe4aHH JIeo Iporpama rnocedno he ocraru y namhemy ydecHuka
10 HACTYNMMa X0pa CTyJeHaTa aHIJIMCTUKE U CTYIICHTCKE JAPaMCKe TpyIie Koja je
M3BeJIa CONCTBeHy MamToBuTy Bep3ujy Lllexcrimposor ,,CHa netwe Hohu™. Cu
Cy OHU CBOjJUM €HTY31ja3MOM, KpeaTnBHoIIy 1 0TBOpeHomhy 1yxa HeMepJbHBO
JIONIPUHENH CBEYKYITHO] arMoc(epu cKyTa.

Pesynrarn xondepenmmje ELLSIIR Mory ce cymupar oreHaMa H3HETUM
y 3aksbyaHUM oOpahamnma Panojke BykueBuh y ume opranmsaropa u Cemjyena
Tomaca y IMe yd4ecHHKa: CBOjHM aKaJeMCKUM ITOCTUTHYheM 1 OIIIITOM MO3UTHB-
HOM eHeprujoM, KoHpepermmja ELLSIIR necymmuBo he octaBuTH TpajaH Tpar
y 00IMKOBamYy CIIHKE, HACHTUTETA U cTBapHOCTH Karenpe 3a anrmctuky ®uo-
nomxor Qaxynrera y beorpany, ocraBipajyhu 3a cobom miogHo TIe 3a Oyayhe
MelyHapoaHe HaydHO-MCTPaKUBAYKE MTPOjeKTe U KOHTAKTE.

Kamapuna Pacynuh
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MAPTEPUTA APHAYTOBUR
(1926-2009)

[Ipodecop np Maprepurta ApHayToBuh je CBOj paj U aKTUBHOCTH yCpEIl-
cpenuiia ¥ OJ1 OYEeTKa MOCBETHIIA TOBE3HUBAY KYITYpa, IIpe cBera (paHIlycKe U
cprcke. [Tociie OpusbaHTHOT ycrexa Ha cTyaMjama, nocsehena aenarHocTrma Ha
Karenpu 3a ¢ppaHIyCKH je3UK U KEBHKEBHOCT y beorpaty, o1 mociemhe IeieHu)e
KaJia je oa jour npunaznaina Guozodcekom pakynrery, a OHIa HA HOBOOCHOBAHOM,
DuoI0IIKOM 110 MOCIEAHE ICLICHHU]e TPOTEKIIOT BeKa, ITyHNX YETP/IECET TO/INHa,
taunuje ox 1952. no 1992, u Hamasbe, Ka0 BPCTAH MEAAror M KoJyera, med oBe
Kareznpe, HayuHHK pOMaHUCTa ¥ KOMIIAPATHCTA, UM IPEUU3HH]E, (hpaHKopoma-
HUcma: NCKa3aHO HOBMM TEPMHHOM KOjU j€ JIMYHO yBeJia y CKOpHje Bpeme, ca
notpeboM TauHujer oapehema y Toj odacTu.

benu cryneHTH BpI1o 6p30 O YOUHIIH BEIMKY BPEIHOCT M KOPUCT FCHHX Ya-
COBa; OWJIM Cy caJpKajHO ITyHH, O] TEOPHjCKHUX M HCTOPHjCKUX CITIOHA y MAaTePHjU
JI0 KOHKPETHE FheHe TIOMONH 1 HajTIPaKTHIHHU]UX M0jeqHHOCTH. CTYIEHTH XUTPO
youe TaKBy MPUITPEMILEHOCT y HACTABH, M OHa UM BEOMa UMIIOHYje, IOCTaje y30p,
MTOTOTOBY KaJia ce y mpritasy (pHIIONONIKOj CTpynn Halje ca nBoje3munomthy. To je
6wmo cirydaj ca Mapreputom ApHayToBHh, HaKO CY FbeHH OCHOBHU JIMYHH ITOJAIIH
ocTajau Hemo3HaTH (71a je polena ox Majke DpaHITycKkube U ora JyrocioBeHa
y [Napu3y, rae je 3aBplimiia OCHOBHO H JCJIOM CPEIbe 00pa3oBambe, IPEKUHYTO
panu moBpatka mopoxautie y beorpan, u ap.). I[locebry atmocdepy rpaamna je
eHa Jby0a3HOCT U MPEAYCPETIFUBOCT ¥ Pa3yMeBamy IpeMa CBakoMe, 0 K0joj ce
7 paHac 0e3 maTeTHKe 3akJbydyje, OIMITHje: ,,01a je 4oBek!

JloxTop (paHIlycke KEMXKEBHOCTH 1OCTala je Ha YHuBep3utery CreHaan
y I'penobuny, y3 HajBue noxsaie ynyheHe weHoj tes3u Stendhal et son premier
roman (CTeHaJ 1 BEroB MpBU poMaH, 1978, HocTpuuKoBaHa UCTE TOJMHE HA
OdunosonikoM daxynrety y beorpany). OBa 00rMHa Hay4Ha CTY/H]ja O MPOLECY
HacTaHKa POMaHOMNKCIIA, BEJIMKOr W HoBaropa Beh ox cBor mpBor pomana,
MocTasa je IOCTYIHA ¥ KOJI Hac, 00jaBJbeHa Ha (paHIlyCKOM je3uKy 1987. ronune.
IIpodecop ap Maprepura Apuayrouh Ha Karenpu he apkatu npenmere us
(paHILyCcKe KIHKEBHOCTH, LIMBIIIN3AIM]E U (PPAHIyCKE CTUIIMCTHKE.

Ca 1apoM U IOJISTOM TIOCBETHJIA CE HCTPAaKUBAY (DPAHITyCKe KEbHIKEBHOCTH
U, YIIOpeJo, Ha MOJby CpICKe KpUTHKe. Bennka BehnHa mpuiora Maprepure
ApHayToBuh 320KyIUbeHE TyOUHOM MOTryher HCITUTHBaba, IIMPUHOM 3aXBaTamba
U pe3ylTaTiMa Koju ce yKasyjy, II0CTajy peoM ucupmnue crynuje. Ce cy goomie
HCTAaKHYTO MECTO, WJIM KOJl CTPaHMX H37aBada, WIM Y HAIlOj Hajllo3BaHH]oO]
KPUTHYKO] JIUTEPATypH U MEPOJaBHUM NyOiuKauujama: Ananu Quironoutkoe
gakynmema, daconucu Kruowesnocm, Caspemenuk, capajeBcku [lpeened,
Krouoicesne nosune, Ilpocsetnr 300pHUK Jogany Crepauhy y cnomen 1914—1964,
360pHux ucmopuje krusxiceenocmu CpIicKe akaJeMuje HayKa U yMETHOCTH, ...
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AXo ce cie/ie HaCJIOBH HCHUX INIABHUX MCTPaKMBAYKKUX pajoBa y o0nactu
(paHIyCcKe KIM)KEBHOCTH, TIOPEJL carnieiaama ,,Kynra Bukropa Ura® (1957),
oHa je Boju nipaBo CTeHaaity, Hajipe 3aHUMJBUBHM ITyTeM ,,COBjeTCKO-(ppaHIrycke
pacmpe o Ctenany* 1o meHor paHor yBuhama: ,,Ca CTeHganom HuKa kpaja’. A
OH/1a KPO3 H-eTOB OJTHOC ITpeMa My3HLy, ,,Crenan u Mouapt®, kpo3 ,,buorpadujy
Crennanosor ouorpada“, 1o concreeHor otkpuha ,,Au bord de I’ Armance” (,,na
obanu ApmaHce™, TCMaTCKH ca IyHO J{yXa, Y BpeMe Kajia Hi CaMH CTCHIAJIOBIIU
Ofl JyHaKHi¢ ApMaHCE y pOMaHy-TIPBEHIly HUTH BHJE HUTH 4yjy *KyOop oBe
MPUTOYHIIC), IPUIIOTa KOJU je CTEHIAJTOBIC U OKymuo, Ha Konrpecy y Ocepy,
Kao M 'y 300pHUKY KOju je ToM npuinkoM oOjasisbeH (Paris, 1975). Crene mena
HOBa OTKPWBamba U TyMaueka, BPJIO 3Ha4YajHUX KIbIDKEBHUX Be3a namely ,,JIBa
‘Munanna’: Crennana u @ockona“ (Ha ¢p., y: Stendhal e Milano, Firenze, 1982),
Kao u Be3a y ,,HoBuMm norienuma Ha Crenaana u ['erea® (Ha ¢p., y: Stendhal et
[’Allemagne, Paris, 1983), moToM U y l5€HOj HCKA3aHO] TeHE3H: ,,POMaH cTpacHOT
yuraona: CTeHIaIoB Iyru Xox ka poMany (AHanm ®uionomkor dakyirera,
Beorpan, 1985). 3a najpa HcTpakuBarma HaIlIe U OMINTe ((PAaHKOPOMAHUCTHKE OBaj
CTBapaJiayKH paJl 0CTaje YIOTIYHhEH 1 00jeIUE-CH, Ha (DPAHILYCKOM je3HKY Y JACTY
Stendhal et son premier roman (beorpan, ®unonomku daxkynret, 1987).

Ha mospy cpricke kpuTHKe, UCTpaxuBama Maprepute ApHaytoBuh cy
KOMIIapaTHBHA, MocBelieHa CPIICKUM CTBapaoIMa M KpUTHYApUMa y BUXOBOM
pany Ha ¢paHIyCcKHM mucmuMa. Ty je ca BHIIe CTpaHa, oATOBapajyhum
MeTO/laMa M OTeT MHBEHTHBHO M WCHIPITHO MCIUTAaH M OTKpUBEH paja JoBaHa
Ckepmuha: ,,J. C. m Buktop Uro“, ,,J. C. y Hamem Bpemeny™, ctyauja ,,J. C. u
MpoOIeMy MPEeBOAMIAIITBA™, WK y Tpuiiory ,,CTEHIAI M CPIICKA KIHbIKEBHA
KkpuTHKa“, ynopeno ca bormanom [lomoBuhem. Y koMmapaTHBHOM HPUCTYITY
Byxky, uctpaxusame he mpBo packpuuTu NuTame ,,ByKoBOr MHTEpecoBama 3a
Opaniyse”; moToma CTyauja, ,,Byk Kapanuh u [Ipocnep Mepume*, KpuTHIKA
OKyIUBbajyhn CeKyHAapHy JHUTEpaTypy W WCIPIHOM aHAIM30M NpPHMapHE, U3
Cepbckoe wemonuca 1 MepuMeoBOT Jiena, OTKpHuBa ca curypHormhy Byxos
ayTOPCKH pajl Ha perenijin MepumeoBux / ycana kom Hac. VIHage, HCTpaKMBauKO
nHTEepecoBamke Maprepure ApHayToBHN UIIIIO j€ U IO CAaBPEMEHOCTH (hPaHITyCKUX
KIlacuJapa, ,,Parrerne kao Tymada PacnHOBHX Tpareauja“, wiu npuiora ,,KopHejeB
Cuo xox Cpba“; anu 1 0 CaBpEMEHOCTH Y HAIIO] aKTYEIIHO] KYJITYPHO] CPeIUHH,
Kao Kajia yka3yje Ha UCTHHCKY IIUPUHY IyXa, ,,Y TepPMaHUCTy POMAaHHUCT™, y
npuiory o Ilepy CnujermrueBuhy. L{emoxymHO 0BO (PHIONOIMIKO HCTPaKMBAIKO
JIeNI0, YBEK y HOBUM cdepama, nMalie ICTO Tako pao3Halie, yBEK CBOje Tpase,
MOTPEeONTE YUTAOIIE, M UCTPAKMBAUE U M3/IaBaUC.

3a cBOj IONPHHOC HA TIOJbY UCTPaXKHBamka KEbIKEBHOCTH Ipoecop ap Map-
reputa ApHayToBul, K0ja je Ko Hac CTEeKJIa yIvie ] Hamer HajBeher crermanucTe,
mpumunia je 1987. roquae dhpanirycko omukoBame Chevalier de 1’Ordre des Arts
et des Lettres, onnocno Buresa Pena Ymetnoctn 1 KismkeBHOCTH.
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BepoBatHo y rofmHama koje cy ciieJuiie, HacTaja je U ca3peBaa HoBa nieja
CaMOIIPErOpHOT IeJjarora 1 NCTpaykuBaya, nocsehenor popmupamy OpojHUX Ha-
paiuraja ¢ppankopomanucta. [ToBogom Karenpe koja je yrpaso Ouiia npociaBuiia
CTOTO/IMILILHILY CBOTA paJia, Ipe HellyHe ACLeHH]je, 3aMUCca0 0 ocHUBambY PoHa
3a U3y3eTaH JONPUHOC Y PpaHKOPOMAHUCTHUIIH, TOOUIIA je CBOj 3aBPIIIHU OOJIHK:
y MOTIIYHOCTH Ha OCHOBY JIMYHOT MaTepHjaHOT ofpuliama, @oua Maprepute
ApnaytoBuh OcHOBaH 3a HarpaljuBame 3acnyxHux ¢ppankopomanucta Cpouje,
ca I10BeJbOM ,,351aTHa ()paHKOpOMaHHUCTHKA . J[osespyje ce mojeAMHIly Ui yCTa-
HOBH, Y BUIY JIBE PABHOIIPABHE HArpaJie 3a OCTBAPCHA Y KIbHIKCBHUM, JE3UUKUM,
MPEBOMIAYKUM H APYTHM MOAPYYjHMA, U3 TOAUHE Y TOIHHY.

Hzabena Koncmanmunosuh
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