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BAUDELAIRE FACE A LA DOUBLE VALEUR
DU MYTHE : « LE VOYAGE' »

Résumé : Le poéme final des Fleurs du Mal, « Le Voyage », souligne quelques thémes clés du
recueil : ['incertitude de tout mouvement, la mise en cause de l’idée de progres, la critique du Second
Empire, la difficulté de découvrir un véritable ailleurs ou l'inconnu.

Nous nous proposons d’évaluer 'ambivalence du mythe dans ce poeme. Défini comme « ce qui
est imaginaire, dénué de valeur et de réalité » (Dictionnaire frangais Larousse), le mythe se réfere,
entre autres, au « personnage imaginaire dont plusieurs traits correspondent a un idéal humain, un
modele exemplaire ». Dans son acception négative, le mythe est dénoncé par ’ironie, en guise de
rappel destiné a I’humanité moderne (le mythe du voyage exotique, I attrait inconditionnel de ['Orient,
les contes des marins expérimentés, la nouveauté et la découverte). Quant a sa valeur affirmative, le
mythe désigne [’essence de |'expérience humaine. L’ homme moderne refait le parcours initiatique et
reconnait le destin exemplaire des personnages mythiques (Ulysse, Pylade, le Juif errant). Est-il en
mesure de dépasser les limites imposées a ses prédécesseurs face aux épreuves existentielles ? Selon
Nicolae Babuts, le poéme n’explore pas l'inconnu, mais confirme la tradition. Nous croyons que le
mythe refléte ainsi la complexité de la condition humaine, impliquant a la fois la prise de conscience
de 'universalité et la tentative de s affranchir des contraintes. La polyphonie du poéme confirme
cette ambiguité, elle fait ressortir la double valeur du mythe.

Mots-clés : Baudelaire, mythe, duplicité, voyage, Les Fleurs du Mal.

Abstract: The closing poem of Les Fleurs du Mal, « Le Voyage » underlines several major
themes of Baudelaire s collection of poems: the uncertainty of movement, the reassessment of the idea
of Progress, the criticism of The Second Empire, the difficulty of discovering the genuine otherness
or the unknown.

We aim at examining the double value of myth in this poem. Defined as a fictional narrative,
“imaginary, devoid of value and reality” (Larousse Dictionary of French), myth refers, among other
things, to “an imaginary character whose traits are analogous to the human ideal, an exemplary
role model”. In its negative aspect, myth is ironically emphasized as a premonition to the modern
humanity (the myth of exotic journey, the unconditional lure of the Orient, old sailor s tales, novelty
and discovery). In its positive aspect, myth refers to the essence of human experience. The modern
man repeats the rites of passage and recognizes the exemplary fate of the mythological characters
(Ulysses, Pylades and the Wandering Jew). Is he capable of transgressing the boundaries imposed
on his predecessors in the most difficult existential situations? According to Nicolae Babuts, Bau-

! Communication prononcée au 17°™ colloque international de 1’association Society of
Dix-Neuviémistes, Découvertes et explorations, qui s’est tenu a I’Université de Southampton du 8
au 10 avril 2019.
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CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

delaire’s poem does not explore the unknown, it confirms the tradition. We believe that myth reflects
the complexity of human condition, for it comprises both the acknowledgment of universality and
the desire to break free of the imposed limitations. The poem s polyphony confirms this ambivalence,
highlighting the double value of myth.

Keywords: Baudelaire, myth, duplicity, voyage, Les Fleurs du Mal.

L’ultime poéme de la seconde édition des Fleurs du Mal, « Le Voyage »,
clot aussi le dernier cycle du recueil, « La Mort ». Ecrite en 1859, cette longue
picce détient une valeur particuliére, car elle répéte les motifs et les thémes clés
des Fleurs du Mal : 1e voyage et le déplacement, I’exotique, la lucidité, la mise
en question de la mort en tant qu’expérience liminale. La dédicace a Maxime
Du Camp, grand voyageur et partisan du progres, est certes ironique. Baudelaire
le confirme dans sa lettre a Charles Asselineau du 20 février 1859 : « J’ai fait un
long poéme dédié¢ a Max Du Camp, qui est a faire frémir la nature, et surtout les
amateurs du progrés’. » Entre autres, le poéme abonde en références mythiques,
les plus significatives étant Ulysse, Pylade, Electre et le Juif errant.

Nous nous proposons d’isoler ces références au mythe et de distinguer le
mythe en tant que préjugé pérennisé, que le Dictionnaire frangais Larousse définit
comme « ce qui est imaginaire, dénué de valeur et de réalité », d’un coté, et le
mythe intégré aux grandes ceuvres littéraires d’Homeére, de Tennyson ou de Poe,
de I’autre. En sus, nous visons a faire valoir la différence que Baudelaire fait entre
la puérilité d’un certain nombre de convictions et la valeur initiatique du voyage.
Dans son acception négative, le mythe est dénoncé par I’ironie, en guise de rappel
destiné a ’humanité moderne (le mythe du voyage exotique, I’attrait inconditionnel
de I’Orient, les contes des marins expérimentés, la nouveauté et la découverte).

En tant que forme simple, selon André Jollés®, le mythe représente un récit
par lequel I’homme antique s’efforce d’expliquer I’origine des phénomeénes natu-
rels qui le dépassent en les attribuant aux divinités. L’homme moderne se trouve
en proie aux forces qui le limitent : il tente d’accepter sa propre mortalité et de
comprendre la nature du temps et de la mort. Baudelaire renoue avec la tradition
littéraire qui reprend les héros ou les motifs mythiques en souhaitant réécrire les
mythes qui ne reflétent plus la condition humaine de I’homme moderne, d’une part,
et souligner I’'universalité du mythe en tant qu’expérience existentielle, de I’autre.

Divisé en huit parties attribuées aux différentes voix, le poéme représente I’exa-
men critique de toute une tradition littéraire et mythique en tragant la sinusoide du
développement de I’humanité. Le bilan offert ne se conforme guére aux présupposés
progressistes. Pour Baudelaire, la condition humaine converge vers trois motifs

2 Charles Baudelaire, Correspondance, choix et présentation de Claude Pichois et Jérome
Thélot, Paris, Gallimard, 2000, p. 157.

3 Pour André Jollés, le mythe est « le lieu ou I’objet se crée a partir d’une question et de sa
réponse ». Le mythe est donc une réponse a la question portant sur I’origine du monde. (André Jolles,
Formes simples, Paris, Seuil, 1972, p. 84).
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Vesna Elez, Baudelaire face a la double valeur du mythe : « Le Voyage »

principaux : la tyrannie du Temps, I’incertitude a 1’égard de la transcendance et de
la mort, et le phénomene de la mémoire. Toutefois, il est trés important de suivre
la division polyphonique du poéme qui nuance I’ironie baudelairienne.

Le poéme débute par une voix critique et avisée, dotée d’une vue d’en haut,
contrastant la naiveté de I’enfant et ’apport de 1’expérience, introduisant ainsi
le théme de la relativité : « Pour I’enfant, amoureux de cartes et d’estampes, /
L’univers est égal a son vaste appétit. / Ah ! que le monde est grand a la clarté des
lampes ! / Aux yeux du souvenir que le monde est petit* ! » L’humanité entiére se
cache derriére ce « nous » collectif: « Un matin nous partons, le cerveau plein de
flamme, / Le cceur gros de rancune et de désirs amers, / Et nous allons, suivant le
rythme de la lame, / Bergant notre infini sur le fini des mers® ». La propension au
voyage est quasi instinctive pour I’homme — le voyage évoque le mouvement, le
savoir, la découverte, I’expérience et la connaissance. L’apprentissage est aussi
inextricablement lié au motif du voyage, d’ou le célébre topos de la navigatio
vitae : la vie elle-méme est un voyage, une traversée symbolique de la mer des
tentations et de I’incertitude.

La premicre référence mythique et intertextuelle ne tarde pas a se mani-
fester — la troisieme strophe révele une allusion claire a I’Odyssée : « La Circé
tyrannique aux dangereux parfums. / Pour n’étre pas changés en bétes, ils s’en
enivrent / D’espace et de lumicre et de cieux embrasés ; / La glace qui les mord,
les soleils qui les cuivrent, / Effacent lentement la marque des baisers®. »

Comme on le sait, dans le dixiéme chant de I’ Odyssée, Circé est la magicienne
qui transforme les camarades d’Ulysse en pourceaux, apres leur avoir fait boire sa
potion magique. Ulysse ne succombe pas a son coup de magie grace a I’antidote,
I’herbe qu’Hermes lui avait offerte. Le récit homérique reprend ce motif dun autre
mythe fondateur du monde grec, a savoir I’histoire des Argonautes, de Jason et son
expédition, partis a la recherche de la toison d’or. Circé représente 1’obstacle et le
piege qui ralentissent le voyage d’Ulysse et menacent de 1’¢loigner de son chemin.
D’aprés les critiques, cet épisode symbolise la résistance aux instincts les plus bas.
Ulysse quitte 1’ile de Circé aprés un an de captivité et continue son voyage. Les
sirénes, nymphes comme Circé, qui devraient séduire Ulysse par leur chant, sym-
bolisent la tentation de la chimere, la nécessité de distinguer le réel de I’imaginaire.

D’aprés Richard Burton, auteur de la plus fine analyse du « Voyage », le
riche éventail d’allusions mythologiques, historiques et littéraires sert a doter ce
poeme de vastes résonances spatiales et temporelles afin de 1’élever au-dessus de
I’individuel ou de I’épisodique’. Il affirme que « Le Voyage » conteste les présup-

4Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal, édition de Claude Pichois, Paris, Gallimard, 2007, p.
168. Sauf indication contraire, cette édition sera notre édition de référence.

S Ibid.

¢ Ibid.

"Richard Burton, Baudelaire in 1859: A Study in the Sources of Poetic Creativity, Cambridge,
Cambridge University Press, p. 72.
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posés théologiques qui fondent I’univers mythologique et qu’il faudrait I’accepter
en tant qu’une anti-Odyssée, une anti-Oréstie. Burton souligne 1’absence de toute
intervention divine ou surnaturelle dans I’ceuvre de Baudelaire — le désir humain
a remplacé les Euménides traditionnelles et antiques. Il n’y a pas d’Ithaque au
commencement et a la fin du temps?®.

Burton met en valeur a juste titre la réécriture de la tradition homérique et
mythique. Ulysse, homme exemplaire, représente I’humanité elle-méme, incarnant
surtout I’intelligence et la lucidité, qualités que Baudelaire apprécie par-dessus
tout. Protégé d’Athénes, il est un véritable héros dans la tradition homérique,
capable de surmonter tous les défis, de résister a toute épreuve, de trouver une
solution grace a son intelligence, sa ruse, son adaptabilité et son agilité. Pourtant,
certains auteurs grecs le montrent sous un éclairage moins flatteur. Analysant le
mythe d’Ulysse, Denis Kohler fait valoir sa metis, sa capacité de réflexion avant
d’agir, sa réticence critique face aux décisions capitales®. Ulysse exhibe les traces
de ce qu’on nommera plus tard la conscience de soi, 1'un des plus pertinents traits
de la poésie baudelairienne.

Ulysse est un des rares héros épiques a coté de Gilgamesh qui a eu le pri-
vilége d’effectuer un court voyage au monde des morts, au royaume d’Hadg¢s.
Le voyage vers 1’au-dela, I’exploit de cotoyer la mort et de ne pas mourir, a été
confié¢ aux hommes d’exception. Parlant du mythe dans « Le Voyage » de Bau-
delaire, Nicolae Babuts estime que c’est précisément a cet épisode de I’Odyssée
que les vers de la septiéme partie du poéme de Baudelaire se référent : « Nous
nous embarquerons sur la mer des Téncbres / Avec le cceur joyeux d’un jeune
passager '%. Contrairement a 1’opinion de Jacques Crépet qui y voyait 1’allusion
a « Une Descente dans le Maelstrom » de Poe et pour qui « la mer des Ténebres »
représente I’ Atlantique, ou le lien avec la mort n’est pas nécessairement impliqué,
Babuts opte pour I’allusion a la descente aux enfers qu’Ulysse avait effectuée
dans I’épique d’Homére'". Pourtant, cette allusion est clairement confirmée dans
I’édition d’Antoine Adam ou il évoque Euréka de Poe'?. Dans son édition des
Fleurs du Mal Antoine Compagnon note que cette allusion remonte a Ptolémée .

Il est important de noter qu’Ulysse décide de ne pas accepter I’immortalité
qui lui a été offerte — il réve de son retour, du nostos a son Ithaque natale et aspire

8 Ibid., p. 73.

°Denis Kohler, « Odysseus », in Companion to Literary Myths, Heroes and Archetypes, éd.
Pierre Brunel, traduction de Wendy Allatson, Judith Hayward et Trista Selous, New York, Routledge,
2016, p. 877.

1Y Baudelaire, Les Fleurs du Mal, op. cit., p. 173.

"Nicolae Babuts, “Baudelaire’s ‘Le Voyage’: the Dimension of Myth”, Nineteenth-Century
French Studies, Vol. XXV, n°3-4, 1997, pp. 349-350.

12 Antoine Adam, « Notes », in Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal, édition d’ Antoine Adam,
Paris, Classiques Garnier, 1966, p. 431.

13 Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal, édition d’Antoine Compagnon, Paris, Seuil, 1993,
p- 269.
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a une existence humaine. Ce choix confirme sa perspicacité face a la possibilité
d’une vie éternelle qui, pour lui comme pour Baudelaire, ne représente guére la
promesse du bonheur. Pour Baudelaire, la souffrance perpétuée et le spleen sans
fin symbolisent cette appréhension.

Larencontre avec les sirénes, selon Babuts, est étroitement liée a cet épisode
de I’au-dela, confirmant la pertinence du motif de Circé qui apparait auparavant,
dans la premiére partie du poéme. Les nymphes et les sirénes dans I’Odyssée
symbolisent les illusions auxquelles Ulysse a su résister. Nous ajouterons qu’elles
indiquent les tentations les plus dangereuses et les plus subtiles, elles abolissent
la notion de réalité, ainsi que celle de temps.

Ceci ouvre I’allusion suivante aux aventures d’Ulysse, reprise par Tenny-
son dans son ceuvre Mangeurs de Lotus : « Entendez-vous ces voix, charmantes et
funébres, / Qui chantent : « Par ici ! vous qui voulez manger / Le lotus parfumé !
Les fruits miraculeux dont votre cceur a faim ; / Venez vous enivrer de la douceur
étrange / De cette aprés-midi qui n’a jamais de fin'* ! ». Chez Tennyson, nous lisons :
«In the afternoon they came into a land / In which it seemed always afternoon'® ».
Grace a I’identification de cette référence par E. Drougard, les critiques ont pu
intégrer 1’ceuvre de Tennyson a la liste des sources.

Hérodote mentionne aussi 1’existence des mangeurs de lotus. Le motif des
stupéfiants rappelle le théme des Paradis artificiels de Baudelaire, car le lotus est
une espece de drogue qui transporte ses mangeurs dans un univers sans soucis,
dans le monde de I’oubli. Le motif de I’oubli fait partie du champ sémantique de
la mémoire, et par extension, du temps. Pour Baudelaire, ses propres expériences
avec les stupéfiants tels que le haschisch et I’opium Iui servaient au premier
chef a sonder le rapport entre le temps et 1’espace. Aussi les mangeurs du lotus
parfumé rappellent-ils le titre de 1’ouvrage de Thomas de Quincey, Confessions
of an English Opium Eater, a qui Baudelaire doit beaucoup. Donc, la référence
aux sirénes et aux mangeurs de lotus réunit les facons les plus connues de fuir le
temps et la réalité depuis 1’antiquité : elle comprend la tentation de la sensualité,
la tentation de se fier a toute sorte de chimeére et d’illusion, ainsi que I’évasion
par la drogue. Dans Fusées, Baudelaire évoque deux fagons de fuir la terreur
du Temps, a savoir le travail et le plaisir : « Le plaisir nous use. Le travail nous
fortifie. Choisissons.'® »

Avant d’introduire la Mort en tant que vieux capitaine, Baudelaire se référe
a Oreste, Pylade et Electre : « A ’accent familier nous devinons le spectre ; /
Nos Pylades la-bas tendent leurs bras vers nous. / « Pour rafraichir ton coeur nage
vers ton Electre ! » / Dis celle dont jadis nous baisions les genoux'”. » Encore

' Les Fleurs du Mal, op. cit., p. 173.

'S Antoine Adam, op. cit., p. 431.

1o Charles Baudelaire, « Fusées », in Fusées. Mon ceeur mis a nu. La Belgique déshabillée,
édition d’André Guyaux, Paris, Gallimard, 2002, p. 85.

17 Les Fleurs du Mal, p. 173.
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une confirmation qu’il s’agit d’une visite au monde des morts : Pylade est I’ami
exemplaire, toujours fidéle a Oreste. Dans ses notes de commentaire, Antoine
Adam cite les propos de Mon ceeur mis a nu de Baudelaire : « Il y a des choses
qui devraient exciter la curiosité des hommes au plus haut degré, et qui, a en
juger par leur train de vie ordinaire, ne leur en inspirent aucune. » Adam ajoute :
« Parmi ces questions il mettait au premier rang, avant méme celle de notre des-
tinée, celle-ci : « Ou sont nos amis morts'® ? »

Le mythe d’Oreste est le mythe personnel de Baudelaire : il s’identifie a lui
en haissant I’usurpateur, son beau-pére Aupick. Dans la trilogie d’Eschyle, apres
le meurtre d’ Agamemnon, le pére d’Oreste et d’Electre, commis par Clytemnestre,
leur mére adultére, et son amant Egisthe, Oreste, une fois majeur, venge son pére
en tuant Clytemnestre et Egisthe. Les Furies, ou les Erinyes, divinités de la ven-
geance, le persécutent. La déesse Athénée le protége et favorise son acquittement
pour matricide au tribunal de 1’ Aréopage. Les Furies sont apaisées, devenues
désormais Euménides. Ecrit en 1859, « Le Voyage » représente-t-il I’apaisement
des Furies personnelles de Baudelaire, apres le décés de Jacques Aupick en 1857 ?

Electre, a son tour, représente ici 1’idéal féminin. Pierre Brunel, spécialiste
des mythes et des mythes littéraires, lui consacre une étude entiére en montrant
la pertinence de cette figure antique. La sceur d’Oreste, I’épouse de Pylade selon
certaines versions, est, apres la perte de son pére Agamemnon, la veuve du soleil .
Pour Baudelaire, elle réunit quelques traits capitaux de la femme baudelairienne :
le deuil, le courage et la fidélité. Elle est celle qui songe au rétablissement de
I’ordre. Antoine Adam rappelle que Baudelaire fait référence a Electre a deux
reprises dans les Paradis artificiels, dans la dédicace et dans le texte, au sujet de
Thomas de Quincey?. Nous citons la fin de la dédicace a la mystérieuse J. G. F. :

Tu verras dans ce tableau un promeneur sombre et solitaire, plongé dans le flot
mouvant des multitudes, et envoyant son cceur et sa pensée a une Electre lointaine
qui essuyait naguere son front baigné de sueur et rafraichissait ses lévres parchemi-
nées par la fievre ; et tu devinerais la gratitude d’un autre Oreste dont tu as souvent

18 Antoine Adam, « Notes », in Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal, Paris, Classiques
Garnier, 1966, p. 432.

1Voir Pierre Brunel, Pour Electre, Paris, Armand Colin, 1982, p-24: « Electre est brillante
comme le feu (PAéxktwp) ou comme I’ambre jaune (HAektpov, ekektpogonc). [...] Electre signifie peut-
étre « lanon-mariée » (G-Aextpa = sans couche nuptiale) plutdt que « la brillante ». Quoique considérée
comme |’analogue féminin du mythe d’Edipe, Brunel fait remarquer que les sources n’insistent pas
autant sur le rapport fille-pére entre Electre et Agamemnon : « De plus, je I’ai déja souligné, ce nom
est absent des plus anciennes versions connues du mythe. C’est dire que la surestimation du rapport
pere-fille n’est pas une des “véritables unités constitutives du mythe’, d’autant plus que I’histoire du
sacrifice d’Iphigénie semble avoir une signification inverse ». (Brunel, op. cit., pp. 24-25).

2 Antoine Adam, op. cit., p. 29. Adam précise : « L’écrivain anglais avait parlé de la femme qui
essuyait son front et rafraichissait ses lévres brilantes de fievre, de cette moderne Electre digne de
I’héroine grecque, qui savait consoler le nouvel Oreste et chasser loin de lui les Euménides dressées
a son chevet. »
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surveillé les cauchemars, et de qui tu dissipais, d’une main légére et maternelle, le
sommeil épouvantable®'.

Une autre figure qui incarne le spleen baudelairien en tant que souffrance
perpétuelle sous I’emprise du Temps est le Juif errant. Condamné au mouvement
perpétuel, il évoque 1’angoisse baudelairienne de ne pas pouvoir mourir et de
subir éternellement I’effort ou la douleur, formulée dans le poéme des « Tableaux
parisiens », « Le squelette laboureur » : « Que tout, méme la Mort, nous ment, /
Et que sempiternellement, / Hélas ! il nous faudra peut-étre / Dans quelque pays
inconnu / Ecorcher la terre revéche / Et pousser une lourde béche / Sous notre
pied sanglant et nu®? ? »

Le mythe du Juif errant incarne a merveille la condition humaine face au
temps. Fondé sur les récits d’un homme qui a offensé le Christ au Calvaire, et a
da, par conséquent, expier ses péchés, condamné au mouvement perpétuel sans
pouvoir mourir, ce conte a connu quelques métamorphoses. La mésaventure de
cet homme nommé Cartaphilus, Isaac Laquedem ou Ahasvérus, a été identifiée
a la destinée de toute I’humanité. En tragant ’avénement de ce mythe et de ses
variantes, Marie-France Rouart rappelle la tournure décisive au XVIII® siécle
ou le Juif errant est mis en relation mythique avec Cain, le premier fratricide
biblique. Il devient ainsi le symbole de la révolte contre les limites imposées
a ’homme. Dans le poéme en prose d’Edgar Quinet, 4hasvérus, publié en
1833, Ahasvérus sacralise le temps humain passé sur terre, d’aprés Rouart®.
A notre avis, Baudelaire s’éloigne de cette tradition romantique : pour lui, le
drame du Juif errant se conforme a sa mise en cause de la mort en tant que
transcendance et illustre le cauchemar baudelairien de la souffrance éternelle,
du spleen interminable.

Qu’en est-il avec d’autres parties du poeme et d’autres motifs significatifs ?
Le ton de la deuxieme partie met en évidence I’humanité désemparée. C’est la
méme voix savante de la premiére partie qui évoque maintenant les allusions a
la sphére de Pascal, le besoin de s’orienter et de ne pas pouvoir y parvenir. A
I’encontre d’Ulysse, I’homme baudelairien est déraciné. Ici Baudelaire épingle
I’utopie en tant que mythe, en tant que récit puéril, en tant que fiction. L’allusion
a ouvrage utopique d’Etienne Cabet, Le Voyage en Icarie, publié en 1840, dé-
couvre son fond chimérique, ainsi que 1’attente de la découverte d’un Eldorado
livresque, imaginé : « Chaque ilot signalé par ’homme de vigie / Est un Eldorado
promis par le Destin ; / L’imagination qui dresse son orgie / Ne trouve qu’un récif
aux clartés du matin. // O le pauvre amoureux des pays chimériques ! Faut-il le

2! Charles Baudelaire, Les Paradis artificiels, Paris, Gallimard, 1996, p. 108.

2 Les Fleurs du Mal, p. 129.

2 Marie-France Rouart, “The Myth of the Wandering Jew”, in Companion to Literary Myths,
Heroes and Archetypes, éd. Pierre Brunel, New York, Routledge, 2016, pp. 829-832.
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mettre aux fers, le jeter a la mer, / Ce matelot ivrogne, inventeur d’ Amériques /
Dont le mirage rend le gouffre plus amer® ? »

La voix lyrique de la seconde partie du poéme reste ancrée dans la collecti-
vité désorientée tout en critiquant le lieu commun du voyage comme découverte,
parlant du « matelot ivrogne, inventeur d’ Amériques ». La critique s’opére par le
topos du rapport de voyage demandé par les auditeurs avides. Au lieu de I’ironie
explicite, Baudelaire laisse une nouvelle voix exhiber les mythes, les récits péri-
més des marins et des voyageurs revenant des pays lointains. Les lieux communs
que le romantisme a tant privilégiés, tels que le marin mystique de Coleridge,
le grand voyageur qui a vu des images et des pays exotiques, les richesses de
I’Orient, I’Orient en tant qu’ailleurs absolu et inoxydable, se révelent ici en tant
que mythe dans sa signification négative —ils désignent les récits qui se perpétuent
et ne s’appliquent plus a la réalit¢ du monde de Baudelaire. Son poéme est une
épopée de la désillusion et de la démystification des grands sujets littéraires qui
devront étre revus et critiqués. Depuis la découverte du Nouveau Monde et apres
I’exploration de I’Extréme Orient, les voyages dits exotiques n’¢élargissent plus
I’horizon d’attente de I’humanité au XIX¢siécle®.

En laissant parler la voix crédule, Baudelaire vise a souligner que le voyage
n’implique pas nécessairement la découverte de 1’inconnu, ni d’un véritable ail-
leurs. Burton va plus loin en affirmant que le voyage ici est une quéte avortée, ou
le monde « par les imposition des formes et normes européennes a commencé a
perdre cette altérité que le voyageur baudelairien désire par-dessus tout », si bien
que, d’aprés Burton, « I’inconnu succombe au connu?®® ». Il reconnait a juste titre
la maniére subtile par laquelle Baudelaire implique que les motifs matérialistes
ont succédé aux motifs religieux en inspirant la quéte de I’Eldorado. Cette réfé-
rence cache aussi une légende, un récit mythique, perpétué par les conquérants
espagnols de I’Amérique du Sud et visant sans doute I’imaginaire d’un cacique
couvert d’or, reflétant la richesse présumée des Incas. Le poéme résonne d’une
critique féroce des aspirations politiques et impérialistes du Second Empire.
Mais ceci a d’autres implications — nous ne découvrons plus de nouvelles terres,
il faut rectifier ce mythe : le monde, devenu petit aux yeux de la sagesse, n’est
qu’un miroir : « Hier, demain, toujours, nous fait voir notre image : / Une oasis
d’horreur dans un désert d’ennui®’ ! »

% Les Fleurs du Mal, p. 169.

» Richard Burton souligne la dimension politique du poéme : bien que les références a I’expan-
sion coloniale frangaise ne soient pas explicitées, la résonance ironique devient considérable si on lit
le poeme dans un contexte plus large. Burton soutient que « Le Voyage » met en relief une antithese
importante, celle de 1’expansion militaire et économique de I’Europe et le rétrécissement croissant
de I’Asie et de I’ Afrique au profit des puissances impérialistes. L’obsession orientaliste se termine
par la perte de toute altérité (Richard Burton, Baudelaire in 1859: A Study in the Sources of Poetic
Creativity, Cambridge, Cambridge University Press, 1988, pp. 74-75).

26 Richard Burton, op. cit., p. 75.

¥ Les Fleurs du Mal, p. 172.
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La critique s’étend sur les « cerveaux enfantins », donc esprits puérils et
immatures qui espérent écouter la méme matrice mythique du voyage exotique.
Dans la quatriéme partie du poéme, c’est la voix des voyageurs désillusionnés
qui découvrent 1I’omniprésence et [ubiquité du grand monstre baudelairien,
I’Ennui, malgré la splendeur des images vues. Baudelaire passe en revue tous
les topos de I’imaginaire oriental et exotique afin d’affirmer, dans une antithése
convaincante, la certitude et la pérennité de la souffrance, du désir et de la dou-
leur. L’humanité est partout pareille, ici la voix lyrique s’acharne contre le genre
humain : la femme est I’« esclave vile, orgueilleuse et stupide », I’homme est le
« tyran goulu, paillard, dur et cupide® ».

« Le Voyage » de Baudelaire, malgré une vision splénétique, malgré I’ultime
incertitude vis-a-vis de la mort, malgré la mise en cause de la liminalité de la mort
en tant que dernier voyage, affirme la valeur des vrais voyageurs qui partent pour
partir : « Mais les vrais voyageurs sont ceux-1a seuls qui partent / Pour partir® ».
Leur but n’est pas une découverte, mais le voyage en soi, I’expérience. Bien que
les images représentées dans ce poéme montrent le Temps, « ennemi vigilant et
funeste », et les conséquences désagréables des rapports sadomasochistes entre
le bourreau et la victime, que nous avons déja connus dans d’autres poémes des
Fleurs du Mal, la polyphonie des voix ainsi que les guillemets encadrant les
propos de la troisiéme partie nous empéchent d’attribuer cette critique a une seule
voix. C’est la raison pour laquelle Baudelaire a choisi la juxtaposition des parties
gérées par les voix que nous ne sommes pas en mesure d’identifier ni de placer
sous I’égide de la subjectivité. C’est ainsi que Baudelaire réussit a y intégrer 1’au-
todérision : le « nous » collectif du poéme inclut aussi le poéte qui, par un regard
en arriére, examine son propre exotisme, son propre idéalisme, et I’idéalisme de
ceux qui déploient leurs voiles avec courage et anticipation (« ‘Amour... gloire...
bonheur !” Enfer ! ¢’est un écueil®® ! »), et aboutit « au savoir amer qu’on tire
du voyage ». La vitupération de ’humanité entiére se référe aussi a son propre
parcours. Se dirigeant vers la découverte du nouveau, s’embarquant avec la Mort,
le vieux capitaine, qui ne lui fait plus peur, Baudelaire finit symboliquement son
voyage poétique qui sera repris par Rimbaud dans « Le Bateau ivre ».

BIBLIOGRAPHIE

Adam, Antoine, « Notes », in Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal, édition
d’Antoine Adam, Paris, Classiques Garnier, 1966, pp. 257-475.

Baudelaire, Charles, Les Fleurs du Mal, édition de Claude Pichois, Paris,
Gallimard, 2007.

 pid., p. 171.
» Ibid., p. 168.
3 Les Fleurs du Mal, pp. 169.

OUJIOJIOLIKHU IMTPETJIE 17
XLVII 2020 2



CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

Baudelaire, Charles, Les Fleurs du Mal, édition d’Antoine Compagnon,
Paris, Seuil, 1993.

Baudelaire, Charles, « Fusées », in Fusées. Mon coeur mis a nu. La Belgique
déshabillée, édition d’ André Guyaux, Paris, Gallimard, 2002.

Baudelaire, Charles, Les Paradis artificiels, Paris, Gallimard, 1996.

Babuts, Nicolae, “Baudelaire’s ‘Le Voyage’: the Dimension of Myth”, Ni-
neteenth-Century French Studies, Vol. XXV, no 34, 1997, pp. 348-359.

Brunel, Pierre, Pour Electre, Paris, Armand Colin, 1982.

Burton, Richard D.E., Baudelaire in 1859: A Study in the Sources of Poetic
Creativity, Cambridge, Cambridge University Press, 1988.

Jollés, André, Formes simples. Traduit de I’allemand par Antoine-Marie
Buguet, Paris, Seuil, 1972.

Kohler, Denis, « Odysseus », in Companion to Literary Myths, Heroes and
Archetypes, éd. Pierre Brunel, traduit par Wendy Allatson, Judith Hayward et
Trista Selous, New York, Routledge, 2016, pp. 876-902.

Rouart, Marie-France, « The Myth of the Wandering Jew », in Companion to
Literary Myths, Heroes and Archetypes, €d. Pierre Brunel, traduit par Wendy Al-
latson, Judith Hayward et Trista Selous, New York, Routledge, 2016, pp. 826-834.

Becna Enes

BOUIEP 1 BULHE3HAUHOCT MUTA: ITECMA ,,ITIYTOBAKE”
(Pesmnme)

IlyToBame”, mocnema necMa y uukiycy ,,Cmpr”, 3arBapa boeposo Lfsehie z1a. JacHo je na je
oBa [1ecMa je/IHa oJ1 Haj3Ha4YajHujuX y bomnepoBom omycy, Oymayhu fa jour jeJHOM HCTHYE HajBaXKHHjE
TeMe 30MpKe: HEN3BECHOCT KpeTama 1 Iy TOBakba, IPEHCIUTUBAE HEje porpeca, KpUTHKY pyror
Ilapctea, HeMoryhHOCT 1@ ce OTKpHje HCTHHCKA JIPYTOCT.

YV 0BOM ecejy XKeINMO /ia OCBETINMO Bulile3HaqHOCT MuTa. C jeiHe cTpaHe, MUT ce AeuHuIIe
Ka0 M3MHUIIUBCHA NIPHYa KOja HeMa HUKAKBY BpenHOCT (JlapycoB Peunux ¢ppanyycroe jesuxa), n Kao
CYIICTpAT JbYACKOT HCKYCTBa, C Apyre. Y OBOM CMHUCITy MHUT C€ Be3yje 3a (PMKTHUBHE jyHAKE 4Hje Cy
KapaKTepHE LPTE er3eMILIapHE U YHja je cyaduHa y3op jpymuma. Kako mpenosnarn oBa a acreKra
muTa y iecmu ,,[lytoBame™? NpoHHja oMaxxe 4UTAoLy Ja IPEerno3Ha MHTOBE, OJHOCHO OBCIITAJIC
MOBECTH KOje BHUIIC HEMajy HHKAaKBY BPEAHOCT: OIIITA MECTA O CT30THYHUM IyTOBAEHMA, MUT O
M3BEIITAjy Ca THX [yTOBaa, MUT O HCKYCHHM MOpPHAapHUMa Kao MOCeOHUM JbyauMa, MUT 0 OpHjeHTy
Kao MCTHHCKO] Apyroctu. Hacympor oBuM npeBasuljeHHM mprdama, y MECMH BaXHY YIOTY UMajy
murcke ¢purype nomyt Oxuceja, Iunana, JIyrajyher JeBpejuna. boanepoB MoiepHH 40BEK IPENo3Haje
JPEBHO MHHIIM]ALN]CKO HCKYCTBO y HACTOjamby Ja MpeBasulje orpaHnyea Koja Cy My HAMETHYTA.
BomutepoBa mecma mokasyje CBy CIOKEHOCT YOBEKOBE CYAOWHE, BCHY YHUBEP3aJIHOCT U MOACPHE
M3a30B¢ KOj€ j& UMHE jOIII TEKOM.

Kibyune peun: boxiep, MUT, BUIIIe3HAUHOCT, MyToBame, [{gelie 31a.

Ipumibeno 22. nenem6bpa 2019, npuxaheno 3a o6jaipruBame 10. nenemopa 2020. rojguHe.
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POMAHU I'ABPUJEJIA TAPCUJE MAPKECA
Y CPIICKOJ ITPEBOJAHOJ KIbMDXKEBHOCTH

Ancrpakr: [Ipedmem 06oe pada je npesodna peyenyuja pomana konymoéujcroe nucya I abpujena
Tapcuje Mapreca koo Cpba. Hcmpasicusarsem cy o6yxeahenu npesoou I apcuje Mapkecosux pomana
Koju cy objasmenu y yenocmu na cpnckom jesuxy mokom XX u XX1 eexa. Y yumy caenedasarba oouma
U K6anumema 0602 peyenyuoHUCMULKo2 Npoyecd, pasmampanl Cy U he2osu 2IasHU napamempu
(esonymusna ounamuxa, usoarea, mupadxcu, npameha u OONYHCKa anapamypa), Kao u peiesanmuu
yuecHuyu (npesoouoyu, aymopu no206opa u npedcoeopa, u30asait), ca AHAIUMUYKO-KpUmuiKe
mauke eneduuima u y CKiaoy ca XpoHOLowKum kpumepujymom. Umajyhu y eudy snavaj pomana
Tabpujena I'apcuje Mapkeca 3a popmuparse mazuunoe peanusma kao nocebHoz npasya Xucnanoa-
MepuyKe KIUMCEEHOCIIU, YKA3Yje ce HA Y02y 06802 NUCYa Ha yooruiasare o02osapajyliee xopusonma
0UEKUBAMA YUMANAYA HA CPRCKOM Je3UYKOM NOOPYU)Y, Kao u Ha mozyhe cmephuye rwe2osux 6yoyhiux
Modugurayuja.

Kibyune peun: Iabpujen I'apcuja Mapkec, mazuunu peaiuzam, XucnaHoamMepuukd Krudices-
Hocm, peyenyuja, npesoherve.

Abstract: The subject of this paper is the reception of the translations of the novels of the
Colombian writer Gabriel Garcia Mdrquez among the Serbs. This research covers the Serbian
translations of Garcia Marquez's novels, which have been published in their entirety in Serbian
during the 20th and 21st centuries. In order to determine the scope and quality of this reception
process, all its main parameters (evolutionary dynamics, publications, circulation, supporting and
supplementary apparatus), as well as the relevant participants (translators, authors of prefaces and
postfaces, publishers), have been considered from the analytical-critical point of view and according
to a chronological criterion. Bearing in mind the importance of Gabriel Garcia Mdarquez's novels
for the formation of magical realism as a specific stream of Hispanic American literature, the paper
points out the role of this writer in shaping the appropriate horizon of readers’ expectations in the
Serbian language area, as well as possible directions for its future modifications

Keywords: Gabriel Garcia Marquez, magical realism, Hispanic American literature, recep-
tion, translation.
1. YBon

I'abpujen Fapcuja Mapkec (Gabriel Garcia Marquez, 1927-2014), konym-
OMjCKH ITPO3HHM NHCAIl ¥ MyOJIUINCTA, CMaTpa Ce Haj3HAYajHUjUM [TPEICTABHIKOM
MaruvHor peanusma (el realismo magico) v jeJHUM O] yTeMeJbHBa4a HOBOT XHUC-
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raHoaMepuyIKor poMana (la nueva novela hispanoamericana). Yoonu4asajyhn
CBOj KIbMKEBHHU YKYC Y KapHIICKOM NOJHEOIbY, T/e ce mperunhy pasnndura
KyJITypoJolka Hacieha (pexucnancko, MIancko, ahpuuko), ['apcuja Mapkec je
W3rpajivo, O/ BUJHUM YTHIIAjeM HHOBAaTUBHNX HApaTUBHUX TEXHHUKA 3a4ETHUKA
MOJICPHOT poMaHa ¢ aHnmodoHor roBopHor noapyydja (Poxuep, [lojc, Bynd,
XeMHHTBEj), Ka0 U IOSTCKOT M3pa3a KOJIyMOHjCKOT aBaHTapAHOT IOKpETa ,,I1je-
npacujensma’ (piedracielismo)', KEbHIKEBHU JJUCKYPC 0COOCHOT CEH3UOMITHTETA,
KOjEM je CBOjCTBEHO YKPIITAHE PA3IMINTHX PABHU NPHUIIOBEIaka (MUTOJIONIKA,
TICHXOJIOIIKA, HCTOPHjCKA) Y INJbY OCIIMKaBarba, 03 jacCHO yTBphEHNX rpaHuIa,
T0jaBHE CTBAPHOCTH 1 00pHCa IUIIYEBOT YHYTPAIIHET CBETA.

OBaj pan je mocBeheHn mpumMapHoj pereniuju pomana ['adpujena [apcuje
Mapxkeca y Cpouju. Y TOM CMHUCITY, UCTPKHBAUYKH KOPITYC YMHE TIpeBou Map-
KECOBUX POMaHa KOjU Cy Ce Y I[eJIOCTH M0jaBUIJIM Ha CPIICKOM J€3HKY Y OOJIHKY
nocebHux m3nama TokoM XX u XXI Beka, 0K MaplujaHi IPEBOIU KOJU CY
U3JIa3WIIN Y TIEPUOAMYHUM U CEPHjCKUM IyONMKalyjaMa HUCY TIPeMET Haller
MHTEPECOBamba, Ka0 HU (DHUIIOJIONIKO BPEJHOBALE pa3MaTpaHuX MpeBojia. AHaIu-
3MpaHH Cy TVIABHU MapamMeTpH (U3/1amba, THPAXKH) M OJJTHKE (MHTEH3UTET, pa3BOjHE
eTarie) IOMEHYTOT PEeleNIMOHUCTUYKOT ITPOIIeca, y3 yBaXKaBamhe XPOHOJIOIIKOT
KpUTEpHjyMa y 00paau nmogaraka. [loceOHa makiba je ycMepeHa Ha HEIOCPEIHY
YJIOTY KOjy CY OCTBapWJIM MPEBOAMOIM, M3[aBaull M MUCIHK MpaTehnx TeKCTOBa
(mpenrosopa, morosopa). Yaumajyhu y 003up 3Ha4aj OBUX Jiejia KAKO Y OKBHPY
LEJOKYITHOT MapKecoBOI' CTBapaialliTBA TaKo M Yy CKIIONY XHCIaHOAMEPUYKe
KIbMDKEBHOCTH, HACTOjAJIA CMO JIa YKa)KEMO Ha yoOJIu4YaBame U MOIH(DUKOBAE
XOPH30HTA OUEKHBaba KOJ| YHTAJIAlla ca CPIICKOT je3UYKOr MOJpyyja, Kao 1 Ha
MOCTOjahe MOTYNHOCTH 32 FeroBY J1ajby HAJIOTPa/Iiby Y IOMEHY CPIICKE IPEBOIHE
KEbHDKEBHOCTH.

2. Sto godina samode: u3nama Ha CPIICKOM je3HKY

[pBu poman ["abpujena ['apcuje Mapkeca koju je mpeBeicH Ha CPIICKH je3HK,
YjeIIHO ¥ FETOBO MPBO JIJI0 00jaBJHEHO KO/ HAC y OOJIMKY KEbUTEe, OHO je poMaH
Sto godina samoce. 3axBaspyjyhu HHOBaIMjaMa Y HAPATUBHOM IIPOCENICY U CTHJI-
CKOM H3pa3y, OBaj, YeTBPTH [0 ey, POMaH KOjH je H3aIiao u3 MapkecoBor nepa,
03HAYHO je MPEKPETHUILY U HA ayTOPOBOM CIIMCATE/HCKOM Pa3BOJHOM IyTY U Ha
MehyHapoHOj KibUKEBHO] ciieHr. OIMax 10 U3JIacKy U3 IITaMIle, OPUTHHAI Ha
nrmanckoM je3uky (Cien arios de soledad) moOyauo je BEITUKY NaKby YnuTaIala,

! Tlujenpacujenisam je aBaHrapIHU KIbIKEBHH MOKPET KOjH je mocTojao y Komymouju Tokom
no3Hux Tpuaecernx roguna XX Beka (1935-1939). Hazsan no antosnoruju Piedra y cielo (Kamen u
Heho) MITTaHCKoT NecHuka Xyana Pamona Xumeneca (Juan Ramon Jimenez), HacTao je Kao IIPOTHB-
TEeXa JIOMHHAHTHO] TapHacoBckoj noetuim ['mibepma Banencuje (Guillermo Valencia), ca iiusbem 1a
omoryhn 06HOBY KoTyMOHjCKe 110€31je Ha TeMAaTCKOM, (JOPMATHOM M CTUIICKOM ILIaHy, apupmMurryhu
npeynirhe  TNPCKU IIeCHUYKH U3pa3, 0CBEXKEH OPUTUHAITHAM MeTadopama i HaJaXHyT ay TOXTOHHM
AMEPUYKHUM BPEIHOCTUMA.
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TE je 11e0 THPax MpBOT M3/ama, o1 8.000, pacripoar 3a HellyHe JiBe HEAEJbEe TOKOM
Mmeceria jyra 1967. romune y bByenoc Ajpecy; 1972. roguHe 0BO J€I10 je TOHEI0
Iapcuju Mapkecy npecTHKHY KEbHKEBHY Harpanuy ,,Pomyio [aseeroc” (Premio
Rémulo Gallegos)*. Camo ronuHy JaHa mocjie NOMEHYTOT MpH3HaWba, POMaH
Sto godina samoce cturao je npe Harry ynTanadky myonuky (1973. ronune) y
tupaxy ox 6.000, 3axBaspyjyhu beorpaickom u3aaBadko-rpauukoM 3aBOLY U
Jacau Mummnna-Ilonouh, koja je caunHMIa IPEBOJI Ca IIMAHCKOT je3UKa, Kao 1
nponparHy Oenerxy, tH(GOpMaTHBHOTI KapaKkTepa, y Kojoj Ipy’ka OCHOBHE O10-01-
Onmorpadcke rnojarke o ayTopy M ckpehe naxmy Ha U3y3eTaH ofijeKk pomaHa Sto
godina samoce y 3eMJbama IIIaHCKOT je3HYKOT MOJIpydja.

Beorpanckn n3gaBadko-rpap UKy 3aBOJ je 00jaBro, y pa3no0spy O eTHa-
ect ronuHa (1976-1991), jomr cegam myTa nipeBox Jacue Mummuria-ITomosuh y
BHUJTy TIETTHUX M3/atba, ca YKYImHUM Tupaxkem o 170.000.° Ako ce oBome 36upy
JI0/1a TUPAXK TIPBOT U3/Iakba MOMEHYTOr Jeia u3 1973. rojuue, 101a31UMO JI0 110-
nmarka na je MapkecoB poman Sto godina samoce nocturao 176.000 mpumepaxa,
ITaMITaHUX caMo Yy u3aamuma beorpaackor u3naBadyko-rpaduuKkor 3aBoja.

3aciyrom 3apykeHnX u3nasada u3 beorpana (Haponna kmwura, Kemkes-
He HoBuHe, Pan), Kukunne (ITaptusancka kmura) u CapajeBa (CBjetioct)
npeaBohenux Oeorpaackom [Ipocsetom, poman Sto godina samoce je u3amao
1985. rogune, Takolhe y ucrom mpesony Jache Mumuna-Ilomosuh, ca Tupaxkem
on 8.700, y okBupy emunuje ,,Hispanoamericki roman” (1pyro koio) kojy je
npupeano Munan Komuaenunh. OBo moceOHO n3ame uMa MoroBop CaurbeH OJf
JIBAHACCT KPUTHUYKUX TEKCTOBA PA3IMYUTHX XHCIAHOAMEPHUYKHX U EBPOICKUX

*MelyHaposiHa K MKeBHA Harpa/ia 3a pomMa ,,Pomysto ['asberoc” cmarpa ce Haj3Ha4ajHIjoOM
Ha Ty XucmaHcke AMepHKe; ycTaHoBJbeHa je 1. aBrycra 1964. rogune ykasoMm mpejceIHHKa
Benenyene Payna Jleonnja (Ratl Leoni) kao cBojeBpcTaH KpUTHYKH OJijeK ,,0ymMa” HOBE XHCIa-
Hoamepuuke mpose (el boom de la nueva narrativa hispanoamericana), a Ha3uB je I100OHIA IO
BEHEIlYEeJIaHCKOM MPO3HOM nucly ¥ nonutuyapy Pomyny amerocy (Romulo Gallegos), ayTopy
pomana Jlowa bap6apa (Doria Barbara), jeHOT Of HAjIIO3HATHjUX XUCITAHOAMEPHUKHX Jeta XX
BeKa, KOjH je y pa3no0iby on aeBeT Mecelu TokoM 1948. rogmne 6mo mpencenuuk PemyGmmke
Benenyene, mobenuBig Ha NpBUM CI000JHUM U300pUMa y CaBPEMEHO] HCTOPUjU OBE XHCIAHO-
amMepHyKe JpiKaBe, ca, 10 JaHac Henperasuhennx, 80% nob6ujeHnx rnacosa. Y 1o4eTKy, Harpaja
,,Pomyino 'asberoc” je momespbMBaHA CBaKHX IET TOAMHA M OJHOCHIIA C€ MCKJbYYHBO HA POMaHE
XHCIIaHOAMEPHYKHUX Mucara; nmoyes o 1987. ronuue 1oaesbyje ce cBake Ipyre roaune, a o 1990.
roJuHe y u300p yiase M pOMaHM INMaHCKuMX ayTtopa. I'abpujen I'apcuja Mapkec je 6uo japyru
JIOOUTHHUK OBE HArpaje, Iocie nepyanckor nucua Mapuja Bapraca Jboce (Mario Vargas Llosa),
koju je Harpahen 1967. ronune 3a poman 3erena kyha (La casa verde), nox je Mekcukanan Kapnoc
Dyenrec (Carlos Fuentes) 6uo naypeat 1977. ronune ca pomanoM Terra Nostra; cBa TpH IicLa cy
Omn yTeMespHBadl HOBOT XHCIAHOAMEPHUIKOT POMAHa.

TpBo uzname (1976) —20.000 npumepaxa; apyro usnarme (1978) — 10.000 npumepaxka; Tpehe
umzname (1979) — 20.000 npumepaka; yerBpro n3name (1982) — 30.000 npumepaxa; neto u3name
(1984) — 30.000 npumepaxka; mecto u3game (1985) — 50.000 mpumepaka; cemmo uzname (1991) —
10.000 npumepaka.
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ayTtopa‘, ca TyMauer1UMa Haj3HA4YajHUjuX OTnKa MapkecoBor pomaHa Sto godina
samoce: UCUPENIIETaHOCT MeTapHU3NYKOT, HAPATUBHOT U je3UYKOT CJI0ja; yJaora
y 0OHOBHM poMaHa Kao KIH)KEBHE BPCTE 3a KOjy Ce TBPAWIIO Jia je peBasulena;
aQHaXPOHM3aM Kao CyIITHHCKA OIPEIHUIIA OPUTHHAITHOCTH; OHOC UCTOPH]CKOT U
MUTCKOT BpeMeHa; (PMKIIMja Kao [JIaBHU IapaMmeTap MOeTCKOI U3pa3a caBpeMeHe
Jy)xHe Amepuke; MPOHMYHO-KOMHYHA TIEPCIIEKTHBA Kao Be3a Ca JINTepPaTypoM
arcyp/a; BUJOBH MPOjEKLHje KOJIESKTHBHO HECBECHOT U MPANCKOHCKOT y MUT-
CKOj CTBApHOCTH UCTOpH]je (IIPUIOBEIAYKH TOH, JIMKOBH, CYBEPEHO IPHUCYCTBO
epoTHKEe U Jby0aBM); Kpy)KHa U AMHAMUYHA CTPYKTYpa; IVIABHU jyHAIW; OJJHOC
MIpUNOBeaY—vnTaIall ca Npunaaajyhum enemMeHTHMa (AUCTaHIE PUIIOBeIad—
HCIIPUITOBEAAHO U YUTAJIAL—JIMKOBH ); caMoha Kao OCHOBHA TE€Ma; Haj3Ha4YajHHja
n3pakajHa cpescTBa (MOHaBJbame ojxpeheHnx MOoTHBa, IpeTepaHa yrnorpeda
xurepOoa u cumM00J1a) U BbUXO0BA yiora y rpahjemy JiukoBa. TekcToBe cy npesere
ca IIMaHCKOT Ha cpricky je3uk Maina Tecnuh u baga [{omuh.

Kpajem XX Beka, m3naBauke kyhe Haponna kmura Anda n Hesen o6jasmie
cy (1998. ronune) poman Sto godina samoce, y no6po TIO3HATOM TIpeBoy JacHe
Muwmmnna-ITonosuh, 6€3 MponpaTHUX TEKCTOBA, OCHM, Beh BHIIIE Ty Ta MpeITaM-
naBaHe, Oejelike 0 ayTopy Ha KOpUIlaMa KEbHTe.

IMouetkom XXI Beka, 3aBoj 3a YUOCHUKE M HACTaBHA CPEACTBA je 00jaBHO
(2002. romune) poman Cmo eoduna camohie, y tupaxy ox 5.000, kopuctehu,
takohe, mpeBon Jacue Mumuna-Ilonosuh, nonymen npearoBopoMm MuimBoja
Credanosuha (,,Cto roauna camohe. V cBety MakoHaa”)’, ynMe Cy YUTAONN
y CpOuju npeu myT no0wiu usgame MapkecoBor pomana Cmo coduna camohe
nporpaheHo oxroeapajyhuM KpuTnukuMm tekctom aomaher ayropa. [Tomenytn
MPEroOBOP CaJp>KU HU3 JIPArolieHUX TyMadea, YeCTO KOMITapaTHBHOT KapakTepa,
BE3aHMX 32 BaHKILIDKEBHE YTHIIAje U eBOIYIIN]Y MapKecoBe MOETHKE TOKOM CKO-
PO JIBOICIICHH]CKOT TIEPUO/Ia KOjH je MPETXOU0 HACTaHKy poMana Cmo 200una
camohie. Y MapkecoBoj MPUTIOBEIAUKO] TEXHHIIN, KOja TOBOJIM HAU3IIIC/T YHATIPE]T
nedurHECcaHe jyHaKe y XaoOTHYHE )KHUBOTHE yciose, CredanoBuh mpenosHaje npu-
cyctBo npuniuna [Tupannenose npamarypruje. Hagaxuyt Huaeosuwm gyananm
CXBaTambeM HUXUIIU3Ma, OJJHOCHO XEpaKMTOBUM yBEPEHEM O HEMHHOBHOCTH
cranHe npomene, ['apcuja Mapkec, ncrnue MunmBoje Credanosuh, cTBapa y

4 ITopen Mapuja Bapraca Jboce u Kapioca @yenreca, ayTopu TeKCTOBa Cy ciefehn Keu-
JKEBHUIIM: YPYT'BajCKH KibikeBHH Kputndap Emup Ponpurec Moneran (Emir Rodriguez Monegal);
xonymbujcku ecejucra Epnecto ®enkenunr (Ernesto Volkening); xyb6ancku necHuk ®pancucko
ne Opaa (Francisco de Orad); unneancku xucnanucra Payn CunBa-Kacepec (Raul Silva-Céceres);
WTAJIMjaHCKU KibIKeBHU KpuTuyap [laono Munano (Paolo Milano); ynieancku XMCIaHUCTA U MEC-
Huk Xajme Bopaano (Jaime Giordano); komymOujcku KibrkeBHH kputrdap Anbepro Ojoc (Alberto
Hoyos); mmancku ecejucra 1 KibkeBHE kputudap Pukapro I'ysson (Ricardo Gullén); ypyrsajcku
nucal, KlbWKeBHU Kputnyap v myonunucra Pyoen Koreno (Rubén Cotelo); ppaniyckn xucnanucra
Knoxn Kygon (Claude Couffon).

> MunuBoje Credanosuh, ,,Cto roguna camohe. Y cBery Makonma”, y: T'abpujen apcuja
Mapkec, Cmo 2oouna camohe, beorpan, 3aBoz 3a ynuOeHuke 1 HacTaBHa cpeactsa, 2002, ctp. 7-25.
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pomany Cmo eoouna camolhie, crienehiu cBojy neMujypIiKy Uiejy, jeiad ayTOHOMHHU
CBET uMja je CylTHHa

[...] Mo BHIIIECIOjHOCTH 3HAYCHHA U TTOTH(OHO] CTPYKTYPH TOKA Hapaluje, 1o CBOjoj
YKYITHO] YHUBEP3aJIHO] CHMOOJIMYKO] KOHTEKCTYaJIHOCTH, 1O jeJMHCTBEHOM CMHCITY
u siorocy norah)ama JbyJcKe JpaMe y KMBOTY Ka0 aBaHTYpPH, 110 HHTEPIPETALHjH
BpeMeHa Kao KOHTPAITyHKTa Kpy’Kerba MoBnanheHnX TpeHyTaKa, o aMOUIIj1 [1a ce
CBE BpeMe U CaB IPOCTOP JbYIICKOT CBETa KOMIPHUMUPA Y jeTHOj TaUKH, 110 CyIONHaMa
Koje ce Beh 1 caMUM TUM [OHABJbajy, 10 CBOM CIIELM(UIHOM CXBaTamky CUXOJIOTHje
Ha OCHOBY KOj€ Ce TpecH, CKJIOHOCTH U cTpacth Hacnelyjy u manudectyjy: yBek
HaJIMK — HUKAJ[ UCTO. ¢

Haunn Ha xoju 'apcuja Mapkec cynporcraBiba y pomany Cmo 2oouna
camohe cy0OjeKTHBHO M 00jEKTUBHO BUl)eHE CBETa, YHYTPAIIBH U CHOJbAIIBN
TOK jgorahama, Kao 1 KibMKEBHA yroTpeda je3uka Koja, mpemjaa cuMOoInIKa,
HUKaJla He 3ama/ia y napadoity, YhHe ra, o MUIBEHY ayTopa II0r0BOPa, jeANHUM
caBpeMeHHMM OamtuHuKoM Tpaauiuje Cepsanreca u Pabnea, ,,[ . .. ] yTonmKo mro
j€ MajCTOPCKH MHTETPHUCA0 XYMOPHOCT JOHKUXOTOBCKOT Tparama 3a IMaruHap-
HUM M HeMOryhMM ca XyMOpOM TapraHTyOBCKOT IpeyBelMdYaBama peaHor u
moryher.”’ [IpemMaa yoyaBa MHIIYEBY CKIOHOCT Ka ayTope(epeHLHjaTHOCTH 1
OJIMCKOCT yBEpemY O MPEKOMEPHO] YIOTPeOr CBUX 3HAYajHHUX JOKTpHHA, MHu-
mBoje Credanosuh cmarpa na poman Cmo eoouna camohe He NpUIaga Hy>KHO
MTOCTMOJIEPHO] PO3H, Oyyhu 1a yMecTO MHTEJIEKTYaTHCTHYKOT er3HOMIINOHI3-
Ma ckpehe naxmy uuranana Ha Beh momano MoTHCHYTE eleMeHTapHe JbYICKEe
norpede, emMonyje M CTpacTH. ,,launnje 6u 6mno pehu na Cmo eoouna camohe
TIpe/ICTaBIba aHTHOAJKY ITPENOYCHY, Y U3BECHOj MepH, Ha OajKoMK HauuH. Jep,
cBeT MakoH/1a, Ha Kpajy, He YCIOCTaBJba OUETHY HIMINYHY CIIHKY — HAIPOTHUB,
OH HIIlYe3aBa Y KaTaKIu3Mu.

Pa3marpajyhn motus cMpti ko Bynrakosa u I'apcuje Mapkeca, Credanosuh
nctrde 1a ['apcrja Mapkec ofctyma o1 yoOudajeHIX KiIKeBHIX o0paa ¢ 00-
3WpOM Ha TO JIa j€ CMPT Y HeTOBOM poMaHy Cmo coouna camolie 3aCTyIIJbeHA ca
CBUM CBOjUM MaTepHjaTHUM aTprOyTHMa (KpB, JCIIHHE, CMpPaJ, paclagame) Kao
YyIlHa ¥ TEJIECHA 110jaBa, a He Kao MeTa(pHu3MIKa KaTeropyja, Te /1a MpecTaBiba
n3pa3 ¥ napagurMy npeoOusba )KUBOTA M EETOBOI' pacUIlamba, OQHOCHO 1a, 3a
pa3nuky on bynrakoBibeBor pomana Majcmop u Mapeapuma, y neny Iapcuje
Mapkeca ,,[...] He ymupe ce 300T cMpTH, Beh 300T KHBOTa, Ka0 F-ETOB HAjIyOIbH
M3pas, NCTHHA U n300p.”” Y3 OBy peHecaHCHY PEIIETIIIHjy CMPTH, KOja HEOICKHBAHO
HACTyIIa ycpel KapHeBaJla, y IOrOBOpY ce Takole Tymade pasInuiTH JPYIITBEHH
(heHOMEHHM (PETUTHO3HOCT HACTIpaM €HTY3HjacTHUKe 00y3eTOCTH, BHIIECTPYKE

¢ Idem, ctp. 10.
"Idem, ctp. 12.
8 Idem, ctp. 14.
°Idem, ctp. 16.
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MaHHu(ecTalyje Hacuiba), Kao U CUMOOJIMKA CaJip’)KaHa y MMEeHY OocHuBavya Ma-
koHga (Apkanuje [Arcadio]), koja HaroBelITaBa aHAJOTH]y ca IMACTOPATHUM
npejesoM xeneHuctudke enoxe.'® [IpeBUUBUBOCT YNTABE MMOBECTH TOPOIHUILIC
Byennuja (Buendia), a Tume u uctopuje MakoH/a y 4joj ce CyIOUHH OIJIea 1
cynOuHa yoBeuyaHcTBa, yBuha CredanoBuh, npoucTuye u3 ayTopoBe XepMeHey-
THUYKE HHTEpIIpeTalyje Koja, IIpe CBera, rnojpa3syMeBa PUXBaTame paJuKaIHoOT
AHTUHCTOPUIM3MA, IITO je ["apcuju Mapkecy omoryhuino 1a 1esoKyIHy JbyaCcKy
U JIpyIITBEHY UCTOPH]y KOMIPUMHUpA Y ,,CTO rojiMHa camohe” 1 IpecTaBu Kao
BaHBPEMEHCKO, BeyHO Bpahame nucror.!!

[TpumnrkoM 3aBpITHOT BpeAHOBama poMana Cno coouna camohe, MunmBoje
Credanosuh Harmamasa na je [apcuja Mapkec, mpuBunHo ce npxkehn jemne
3a0adueHe ceJICHIpEe U JIMKOBA jeJHe MMarnHapHE MOPOANIIE, OCTBApHO HajBehn
JOMET POMaHOIHCIIa — POMaH YHUBEP3aJIHOT 3HAYCHa — OACTYIUBILIH IIPH TOME
O YBPEXKCHUX TPAIUIIHOHATHUX METOJIONIOTH]ja, KOHKPETHE HCTOPHjCKE TEME U
CTBapHUX UCTOPHjCKUX JTNIHOCTH. 2 Ha kpajy morosopa, Ctedanosuh ykasyje Ha
HeraTuBHE e(peKTe PelerIiyje KibIKeBHOT aeia ['apceuje Mapkeca, 300T KOjux je
BaJIOpH3aIlija KOJl YCKO CTICIIHjaTn30BaHe KIbIDKEBHE €IUTE Hajuenthe ocTajanay
TpaHMIIaMa ONIITHX, JIATTMIAPHUX IIOXBaa (,,9apo0H0”, ,,HeCyMIbUBH OecTcernep”’,
,,JOIII jeTIaH BEIUKH yCIieX’) U TIOBPIITHUX, OJIAKO U3PEUCHUX MPU3HAbA.

Hacynpor bopxecy, koju UMa UMMl jeHOT OJl HHTEICKTYaIHO U KIbHIKCBHO
Haj3HAYajHUjUX ayTopa y CBETCKUM pa3Mepama, eIMTHOT MHca — MapkecoBa Be-
JIMYUHA je, TIPe CBEra, IOBE3MBAHA Ca YMH-CHUIIOM BEJIMKE MOIYJIaPHOCTH HEroBOr
ziena, To jecT ca OpojHorhy M3nama U THpaXKeM HeroBuX jena. Mehyrum, pena-
THUBHO HHU3aK PEjTHHT HETOBE MPO3¢ KOJ ,,CTPYYHE MyOIHKe” HUje caMo MOCIIe/ I
TpaJMIFOHAIHE OJ00JHOCTH €JIUTE IpeMa CBEMY IITO j€ IOIIYJIapHO U MacCOBHO
npuxBaheHO — KOJIMKO je Y MUTamy 0COOUTO CyOIMMHA, TOTOBO MPUKPHUBEHA WHTE-
JIeKTyasHa mpupoxa Mapkecosor aena.'

Nmajyhn y Buay menokymHy HapaTHBHY mposy [apcuje Mapkeca y k0joj
Cce jemaH HeOOMYHO CIIOKEH, MHCIIMPATHUBAaH, BEOMa aMOMIIMO3HO M YICHO Kpe-
UpaH KIbMKEBHU OpraHM3aM Halla3W UCIIOZ 3aHMMJBHBE, XyMOpPHE, 3a0aBHE U
orcemyjyhe moBpmmne, Munnsoje Credanosuh ¢ mpaBoM yOpaja OBOT XHCIIAHO-
aMepHYKOT MrcIa Mel)y MaoOpojHe caBpeMeHe BEJIHKaHe ,, [ ...| 9uje ¢y Kibure
jemaH ocoOeH OATOBOp M ITyTOKAa3 3a OATOHETArbe Yyla BENMKE KEH)KEBHOCTH
— gyna Koja, Mel)yTim, He mocToje 0e3 Marnje MacOBHE YHTaJIauKe ITyOInKe — He
caMo y BpeMeHy HacTaHKa jiena, Beh u 3a cBe Oymyhe Bpeme.”!

0 Idem, ctp. 17-19.
" Idem, ctp. 20-21.
12 Idem, ctp. 22.
3 Idem, ctp. 24.
1 Idem, ctp. 25.
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[IpeBonny perenuujy pomana Sto godina samoce Ha CPICKOM je3HYKOM
noApy4jy ynornynuo je y XXI Beky uznaBau Sezam Book u3 3pewmanuna, koju
je, Takohe, ynorpeduo nperox Jache Mumuiia-ITornouh 3a cBa cBoja ueTupu
u3nama (2010, 2012, 2015, 2018) osor aena, o0jaBibeHa (ca YKYITHUM THPaXeM
071 8.000)' ToKOM CKOPO JI€CETOTOTUIIELET Pa300Jba, O€3 MPONPATHUX TEKCTOBA.

3. Ocranu pomanu I'apcuje Mapkeca y npesoay
HA CIPCKU je3UK

Hpyru poman I'apcuje Mapkeca Koju je yIiao y BUAOKPYI OYEKHBamba
CPIICKHX YHTaJIala, IeT roJuHa Iocie poMana Sto godina samoce, 610 je poMaH
Oharaska. OBo neno je objaBuna 1978. rognHe n3nasauka kyha /ledje HoBuHe
n3 Topwer Munanosna, y 5.000 npumepaxa. Oharaska, nHade npBH poMaH
lNabpujena ['apcuje Mapkeca, 10jaBHo ce KO/ HaC ca BEJIMKOM BPEMEHCKOM JINC-
TaHIoM (23 TomuHe) y omHOCy Ha opuruHai (La hojarasca, 1955), y npeBoxy ca
mrnaHckor jezuka Jacne Mumuna-ITonosuh. Poman Oharaska 3ay3nma moceOHO
MECTO y OKBUPY KEbIKeBHOT orryca ['apcuje Mapkeca, jep ce paan 0 TBOPEBUHA
KOjoM je 3amouer nukiyc nocsehen Makonay. MelyTum, mako je HEOCIIOPHO
BeoMa 3HavajaH jep cajipxu KUy MapKecoBOT HHOBAaTUBHOT MPHUITOBEIAYKOT
MoCTynKa (IPeIUIMTake Pa3IMIUTHX HAPATUBHUX PaBHU, IPUCYCTBO BHILE
PaBHONPAaBHUX IIPHUIIOBEAAYA, JOMUHAHTHA yHOTpeOa yHyTpamImher MOHOIIOTa,
TIOUTpaBamke UKINYHAM ITOMMambeM BpeMeHa), poMad Oharaska je uzamao y
IIPBOM CPIICKOM H3/1aiby CaMO Ca KPaTKOM OEJICIIKOM Ha 3aIlITHTHOM OMOTY. M3-
nasad Jleuje HoBuHe 00jaBno je poman Oharaska (6e3 nkakse nparche, KpuTHIKe
arapatype) joII JBa ITyTa TOKOM IMociemhe NeneHrje X X BeKa: MpemTaMIaHo
m3ame ce nojaBmwio 1992. roguae y 3.000 nmprMepaka, a KEHra 1Mol HacJIOBOM
Oharaska i druge price je nzanua 1994. ronune, y 1.000 npumepaka, oOyxsa-
tajyhn — nopen Beh momenyTor npesona pomana Oharaska Koju je caunHHIA
Jacna Mumuua-Ilonosuh — u Tpu 36mpke npunosenaka ['apcuje Mapkeca,'é koje
Cy IpeBelie ca miaHcKor je3nka Mama Pajunh u Bpanucnasa Jlomwuh.

Poman Jesen patrijarha, neno xojum je I'apcuja Mapkec yHEO HOBHHE Y
MOABPCTY poMaHa o nukraropuma (la novela de dictador), memajyhu enemenre
MartyHor peajn3Ma (HarylTamke JMHEapHOT TOKa BpPEMEHa M y3pOYHO-TI0CTIe-
JIMYHOT yllaH4YaBama 30MBamba, PEKOHCTPYKTUBHA (DYHKI[Mja MOHOJIOTA y ITPBOM
u TpeheM Jinily) U IIaHcKe 0apOKHE KIbMIKEBHOCTH (CaTtupa, rpoTecKa, XUIep-
6oia), objaBuia je kox Hac 1979. rogune IIpocBera, y MpeBoay ca IIMAHCKOT
jesnka Mmtana Komuenuha. Cpricko uzame oBor (Tietor 1o peny) MapkecoBor
pOMaHa, Koje Cce TI0jaBUJI0 CaMO YETUPH T'OJIHE M0CJIe H3JIacKa U3 IITaMIle OpH-

15 TIpBo u3mame (2010) — 2.000 mpumepaka; apyro nzmame (2012) — 2.000 mpumepaka; tpehe
uzname ( 2015) — 2.000 npumepaka; yerBpro uzaame (2018) —2.000 npumepaxa.

1 O¢i plavog psa (Ojos de perro azul), Sahrana velike mame (Los funerales de la Mamd
Grande), Neverovatna i tuzna prica o nevinoj Erendiri i njenoj bezdusnoj babi (La increible y triste
historia de la candida Eréndira y de su abuela dealmada).
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runana (El otorio del patriarca, 1975), ynornymeHo je ,,Pogovorom”", uuju je
ayTop MpeBOAMIIALl.

[pencraBuBIIN YKPATKO MHCIA U BeroBo aeno, KomHenuh ykasyje y moro-
BOpY Ha HHA3 KYATYPOJIOIIKHAX acMeKaTa XUCIIaHOAMEPHIKOT IoHe0ba (KyOaHCKa
peBOIyIHja, je3nyKa IMeJIOBUTOCT TOAPYY)a, ,,0yM” HOBOT XHCIMaHOAMEPHUIKOT
poMaHa) KOju Cy TOBETH HE caMo 10 MT0jaBe MaruvHOT peajn3Ma Kao OIIIITe-
npruxBahieHOTr cTHIIa MUcama, MOMIe/Ia Ha CBET M OOJTNKA KIbIKEBHE CBECTH, Beh
1 110 yobrmmyaBama MapKecoBOT CXBaTarba KEIKEBHE YMETHOCTH Kao BEIITHHE
MpHUMoBeaama o odpaciy Oajke. HapaTHBHUM moCTymkoM y pomany Jesen
patrijarha, T'apcuja Mapkec je HaUIHAO 3a0KPET, TI0 MUNIIJBEHY THCIIa TIOTOBOPA,
3aIlyTUBIIM CE C OHE CTPaHE MAarn4HOI peaju3Ma M HOTHUCHYBIIN JOTaNallbe
NpeJicTaBe O CyLITHHH MPO3HOT MCKa3a TaKo LITO je MOTa3Ho KaHPOBCKE IPaHULIE,
JIeMaTepHjaIn30Bao0 MOTKY MpHYe U IpeHeOperao 3akoHe KOMIO3HIHje. AHATH-
3upajyhn UK marprjapxa y KojeM je mucall TPaHCICHINPao HeKa O] CBOjCTaBa
THpaHa ca 3ryCHYTHM MHOLITBOM THIIMYHUX OMJIMKA y IIMJbY CTBapama IOJH-
tiake Oypnecke, Komaenuh mictide na ce auTaory cpehy ca TUIIOM, OJHOCHO
(aHTaCTHYIHOM MAPaJAUTMOM CaTpara, a He ca OONYHUM KEGFDKEBHUM JIHKOM. 'S
Poman Jesen patrijarha, auja je MTOMAHAHTHA OJUTHKA HCTUCKUBAKHE CTBAPHOCTH
1 BpeMeHa, ofipaxkaBa MapkecoBo KpeTame n3Mel)y Metadu3ike 1 HaTypanu3ma;
BpEMe je CTPYKTYpHPaHO Kao Jia KPYKH y ceOn, 30MBarba ce TOHABIbA]y, TE T0OTa3H
JI0 HICTOBPEMEHOCTH Pa3IMYUTHX INIAHOBA PAIbe, a BPEMEHCKH pefociesn Iryon
CMHCa0, IMMe UIlue3aBa u Gpadyna y mpaBoM CMUCITY peun, netinde Komuennh. !
CrpykTypa pomana Jesen patrijarha cyrepuiiie MOTYhHOCT jeHOT YCIIOjeHOT
BpEeMEHa U CaBPEMEHOCTH Kao eBOKaIlHje, 0K H3MEHCHA JIHIA jeTHHHE ¥ MHO-
JKIHE, Kao ¥ HaTOBEIITeHH MOTHBH KOjH HApacTajy a OW MOTOM HArJIO HITIe3IIH,
oIpakaBajy HecTaTHOCT [ apcuja MapkecoBe Tauke ITIeJUIITa Y OBOj TBOPEBIUHH
0apoKHe TYCTHHE, y K0jOj Ce KHUTHhACT, TOBPEMEHO TMpeI3aH CTHJ Mela ca
MIPOCTHM HINOMOM HEYKOT CBETa, 3akjbyuyje Komuenuh Ha kpajy morosopa.?’

Poman Jesen patrijarha je iMao KoJi HaC jOIII J1Ba H3/1akha TOKOM 0CaMIEeCETHX
roJiMHa IMPOIUIOT Beka, 3axBasbyjyhu [Ipocsetu (npyro, 1980; Tpehe, 1982), oba
mrramnana y 5.000 mpumepaxa. Y XXI Beky, oBo neno je oojasuo (2015. ronune)
Sezam Book nox HacnoBom Patrijarhova jesen, y IpeBOy ca IIMAHCKOT je3UKa
Hanex e [Tomoswuh, ca Oenemikom Ha kopuiiama u tupaxem of 2.000.

Tpu roauHe mocne ynacka pomaHa Jesen patrijarha y BUIOKPYT OYEKH-
Bama CPIICKUX YynTaiana, Hapoxna kmura je objasuna (1982. rogune) Hroniku
najavijene smrti, mectd MapkecoB poMaH, KOjU je €JIeMEHTUMA MPEy3eTHM
13 GUIMCKE YMETHOCTH (FOMHJIamke KpaTKUX JAWjaiora U OIHca, HeJOBOJbHA

7Milan Komneni¢, ,,Pogovor”, u: Gabrijel Garsija Markes, Jesen patrijarha, Beograd, Prosveta,
1979, str. 279-281.

18 Idem, str. 284.

19 Idem, str. 285-286.

20 Jdem, str. 286.
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MICUXOJIOIIKA M3rpal)eHOCT JIMKOBa) YHEO 3HauajHe HOBUHE y JOKyMEHTapHOpe-
QINCTUYKHU TTOCTYTIAK, PUOIMKUBIIN CE Y BEJIMKO] MEPH JIETEKTHBCKOM JKaHDY.
[IpBo u3mame OBOT Jieya Ha IMaHCKOM je3uKy (Cronica de una muerte anunciada)
nojaBuito ce 1981. rojpuHe y MHJIMOH | IIET CTOTHHA XHUJba/la PUMepaKa, HCTOBpe-
MeHo ruacupanux y [lnanunju, KomymOuju, Mekcuky u ApreHTHHH, y3 MHOILTBO
MHTEPBjya ca ayTOpOM M 00jaBJbeHUX ITprKa3a. CaMo ronuHy jaHa KacHHje, 0Baj
pOMaH je OMo J0CTyIaH 1 ynTanadkoj myonumm y Cpouju, Takohe y BemikoM — 3a
Haie npuwinke — Tupaxy ox 19.000, 3axBaspyjyhu, mpe cBera, IpeBOAHOILY ca
HIMaHCcKor je3nka bpanky Aunhuhy, koju je 3a cpricko n3name HaKucao U IIoroBop
(,,Cas antike u karipskom polisu”)?'.

Poman Hronika najavijene smrti nokasyje na je I'apcuja Mapkec, mocie
TOTOBO JIBaJICCET TOJMHA YCaBpIIIaBarka jeHe OyjHe TEXHUKE KOja je CBOj BpXyHaIl
JOKHMBETIa POMAaHOM Jesen patrijarha, KpeHyo HOBUM a UITaK CeOH CBOjCTBEHIM
myTeM, CripoBoaehr EKOHOMHUYHOCT MHCamka UCIUIUIMHOBAHHU]E U PACTHIHI]C
HEro WKaj panuje, uctude Aulhjuh Beh Ha mouerky moroBopa.”? Y3 OTKIIOH y
OJHOCY Ha jJoTafamke y3ope (Poxuep, Kamn), komymOujcku mucar ce okpehe
HEHCLPITHAM MOTyhHOCTHMa aHTHYKOT Haclleha, ITo ce HermocpeTHO OunTaBa Ha
JBa TIOJIEMHIYKa TUIaHA: MIPBU IUIaH, YOUJbHB Ha HUBOY cajapikaja Hronike, YnHu
nonemuka ['apcuja Mapkeca ca XMCIIaHOAMEPHUYKOM KEH)KEBHOM TpaJIHIIN]OM
(mporujoM mobwuja yoeheme 1a y TNXOTOMHUJH CEeNO-Tpaj, ayTeHTHYHE JbYACKEe
BPEIHOCTH OCTajy Y OKBHPY CEOCKe acTopalle; II0Ka3yje ancypAHOCT apXanqHOT
MOMMAaba YaCTH Y JJATHHCKOM CBETY), @ IPYTH IUIAH Ce OHOCH Ha MapoAnjy aH-
THYKe Tparenuje (MPUHINT BEPOBATHOCTH U HYKHOCTH, ITpuiarofeH morpedbama
HOBOT KEGM)KCBHOT CHCTEMA, TTOCTaje MPUHITKIT KOjU arcyp YuHu Moryhum).?
VYkazyjyhu Ha Bpio clokeHy MO3andKy CTPYKTypy pomana Hronika najavljene
Smrti 1 HENOIITOBAabe TMHEAPHOT BPEMEHCKOT M IPUPOIHOT IPOCTOPHOT ClIeia,
Anhuh mocebHy maxmy NOKIama aHAIM3H aTnicypla Y OBOM [Ny, T€ TOPEIH
Hroniku ca antmakum TBopeBuHaMa (Miujada, Kpas Eoun) m Harmamasa na
l'apcuja Mapkec paBHOIIPaBHO KOPHCTH CHOBHlCHbA, HCEUKE U3 CBAKOIHEBHUIIC
W JIETEH/Ie YMMeE TI0jadaBa MapoaHjy, TOK XurepOoia, HpOHHja U aTMOC(HEpCKH
SIIEMEHTH HU Y JeTHOM TPEHYTKY HE H3MHYY H-eI'OBOj KOHTPOJIH KA0 Y IIPETXOTHOM
pomany Jesen patrijarha.** Tymauere IHHUIAIA KOJH TIOBE3Yjy YHUBEP3AIHO U
JIOKaJHO Y pomany Hronika najavljene smrti, a oBammoheHn Cy y M30Ta4eHO]
MPECTaBy JIATHHOAMEPUIKOT MYIIKapia, (ararHor 3aBoganka bajapma Can
Pomana (Bayardo San Roman) n MHOToOpojHIM OTTackaMa 0 BpeMEHCKAM TPHITH-
kama, HaBoau bpanka Anlrha Ha 3akspydak o crienehnM KpajibuM, TTOCTHTHY THM
pesynraruma:

2'Branko Andi¢, ,,Cas antike u karipskom polisu”, u: Gabrijel Garsija Markes, Hronika najav-
ljene smrti, Beograd, Narodna knjiga, 1982, str. 111-120.

2 Idem, str. 111-112.

2 Idem, str. 112—113.

> Idem, str. 114-118.
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Uprkos ironiji, pa i humoru, kao i obilju mastovitih digresija, stice se utisak
da je Hronika najavljene smrti dosad najpesimisti¢nija slika meduljudskih odnosa
koju je Garsija Markes ponudio ¢itaocima. Neautenti¢nost tih odnosa i njihovu ja-
lovost pisac je pokazao prosirenjem mikrokosmosa karipskog lokaliteta ¢iji znacaj
iznacenje do univerzalnosti prosiruje parodiranim, inverznim, antickim modelom.

Kpajem XX Beka, nzaasad Haponna kiura Asida moHoso je 06jasuo (1996.
ronuHe) AuljulieB mpeBon poMaHna Xpouuka najasmene cmpmu, OBOTa myTta 0e3
MOrOBOPA M TOJIATKA O IITAMIIAHOM THPAXY.

Y XXI Beky mojaBuo ce HOBHM HpeBoa MapkecoBor pomaHa Hronika
najavljene smrti ca IIaHCKOT je3uKa Koju je caunHmia Crsnja Monpoc-Croja-
xoBuh, a o6jaBno Sezam Book nBa myra (2011, 2018) y yKymHOM THpaxy ox
4.000; oBo u3name je npaheHo TekcToM (,,Svi su znali: umesto pogovora’)? uuju
je TBopar, takohe, CunBuja Monpoc-Crojakosuh. Kopucrehu BpemeHcky nuc-
TaHILy C KOjOM cariie/iaBa — CKOpO y MOTIYHOCTH — KIbIPKEBHO CTBApaJAllITBO 1
*uBOTHH 1yT ["abpwujena ["apcuje Mapkeca, ayTopka ckpehe maxmy Ha YHHCHHILY
na je Hronika najavljene smrti 00jaBJbeHa TOMHY JIaHa IIPE HETO MITO jé OBOM
KOJTyMOMjCKOM MHCITy J10ieJbeHa U ypydeHa HoGenoBa Harpaaa 3a KibHKEBHOCT
(1982. romuee), Te 1a je ped o MOTIYHO 3a0KPY>KEHOM PEMEK-/IEIY, KaKO y IoryIe-
1y Gopme Tako Uy Momieay caap>KuHe, Koje Ou ce, 300r HeBeInKor o0nuMa, rmpe
MOTJIO Ha3BaTH HOBEJIOM HEro poMaHoM.”” Y TEKCTy ce HCTHUY MOjeJHHE OJUTUKES
npo3Hor auckypca ['abpujena 'apenje Mapkeca, 3a4eTHHKA M Hajyie4aTJbUBHjeT
MpeACTaBHUKA MaruvHOT peainsMa, NMpUCYTHE y poMany Hronika najavijene
smrti (HeyCUILEHOCT JJMPCKOT Ha00ja, NCTIPETIIIETaHOT HEYMOJbUBUM TIPH30pUMa
yOujama 1 ymMHupama; pajiiba 4ija ce 0cOOCHOCT OIvIeaa y TOME IITO CE OIHCYyje
C Kpaja, Te unTajnan Beh Ha MPBUM CTpaHMIIAMa ca3Haje KO je yOWIa; CTUIICKU
npounmtheHe pedeHunIle; TyOOKO MO3HABamE JbY/ICKE TPHPOJE U PasyMeBame
JIMKOBA; YNOTpeba HEyTPATHNUX JICKCHYKNX CPEACTaBa, ca MOKOjUM HEOOMIHUM
TIOjMOM H/MJIM U3PA30M M3 HApOIHOT TOBOPA; 3TYCHYTH XyMOpP M3payKeH Y UTPH
peun, periuKamMma 1 KOHTParyHKTy). >

JlenieHujy o U31acka U3 IITaMIIE IIPBE CPIICKe Bep3rje MapkecoBor poMaHa
Hronika najavijene smrti, BAIOKpYT Hallle YUTAJIauKe MyOJTUKE TPOIIUPHO CE
1992. ronuHe nmpeBoMMa jOII IBa pOMaHa OBOT KOTYMOHjCKOT THCIIA.

Poman General u svom lavirintu, nocsehen Cumony bonmusapy (Simon
Bolivar), Ocno6oauony (El Libertador), o0jaBbeH je y IpeBOIy ca MIMTAHCKOT
jesuka 3aropke Jlmmh. OBo 11e5o 13 moBpeTe HOBOT XUCIIAHOAMEPHYKOT HCTO-
pujckor pomana (la nueva novela historica hispanoamericana) w3anuio je (y 3.000

2 Idem, str. 120.

2 Silvija Monros-Stojakovi¢, ,,Svi su znali: umesto pogovora”, u: Gabrijel Garsija Markes,
Hronika najavljene smrti, Zrenjanin, Sezam Book, 2011, str. 123-126.

2T Idem, str. 123.

2 Idem, str. 124-126.
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npuMepaka) Ha uHuIHjatuBy [IpocBetiHoTr ypenHuka Munana Komuaenuha, camo
TPY TOAMHE MOCIIe TUCTPUOYIIHM]je MHIIMOHCKOT THpaxxa opurunaina (£l general en
su laberinto, 1989) Ha TpuaeceTak je3uka mupom ceera. Cpricka Bep3uja poMaHa
General u svom lavirintu HHje yIOTIyHheHa IPONPATHIUM TEKCTOM/TEKCTOBHMA
KPUTHYKOT Kapakrepa.

Poman Ljubav u doba kolere, jenuan MapkecoB Jby0aBHH poMaH, 00jaBJbeH
je y3 mompmky MunmBoja Credanosuha, ypenanka Jledjiux HOBHHA, y IPEBOILY
ca mmaHckor jesnka Mmunere Tpo6osuh, Takohe 6e3 ogaTHIX KPUTHIKHX TIPH-
JIoTa, ceiaM TOIMHA ITOCIIe TIojaBe opuruHana (E/ amor en los tiempos del colera,
1985). Cpricka Bep3uja oBor MapkecoBOT poMaHa MMalia je IMeCcT M3/1amba: 1Ba Cy
peanm3oBaie Jledje HOBUHE TOKOM IPOILIOT BeKa (TpBo, 1992; npyro, 1994) u
3a BbUX HUCY JJOCTYITHH MOJAIH O IITAMIaHUM THPAXKNUMA, JIOK je 0CTalla YeTHPH
mpama (2010, 2012, 2015, 2018) o6jaBmo Sezam Book y apyroj nenenujun XXI
BeKa, ca YKyIHUM TupakeM of 8.000.%

Poman O wybasu u Opyeum demonuma je nocienmu MapKkecoB poMaH Koju
j€ yIIao y XOpH30HT OUeKHBamba CPICKUX ynTanana y XX BeKy; oBo (110 001My)
HEBEJTUKO JIEJI0, KOje TEMATCKH JIaBUpa u3Mel)y HCTOPH]CKOT U JbyOaBHOT pOMaHa,
npeseo je Auapuja I'pocoeprep, a o0jaBuna 1994. romune HaponHa kmura, y
UCTO BpeMe KaJia je U3alao 1 OpUruHajl Ha IIaHCKOM je3uKy (Del amor y otros
demonios, 1994). 300r BeJIMKOT HHTEPECOBAA HAIIIMX YUTAajala, n3aasad Hapo-
Ha kmura Anga objasuo je ['pocoeprepos npeson pomana O byoasu u Opyeum
O0eMOoHUMa JOIII IBa ITyTa TOKOM JICBEACCETUX IroIuHa Ipouuior Beka (1994, 1996)
y tupaxuma ox 1.000. Hosa cpricka Bep3uja moMeHyTOr MapKecoBOr poMaHa
nojasuia ce 2012. ronune (y 2.000 npumepaxa) 3axBasbyjyhu usnaBauy Sezam
Book u npeBosuony ca mimanckor jesuka Cunsuju Moupoc-CrojakoBuhi, koja
ce takohe jaBipa u kao ayrop kpaher, npareher Tekcra (,,O majstoru i drugim
prevodima: umesto pogovora”)*® y kojem npescrassba poman O ljubavi i drugim
demonima, ipe cBera, ka0 MapKecoBy H3jaBy JbyOaBH U JMBJbCHA IIPEMa TPOIICKO]
OPHUPOJIX U JbY/IMMA KOj1 J)KHBE Y OBOM MOJHEOIbY, KA0 U MPeMa MUCaby yorire.’!

Cpricke Bep3uje IpeocTaia TPH pOMaHa U3 KibHWKeBHE 3aocTaBIuTHHE ['a-
opujena [apcuje Mapkeca — Secanja na moje tuzne kurve, Pukovniku nema ko da
pise, Zao cas — o0jaBuo je Sezam Book modetkom npyre nenernje XXI Beka, y
tupaxuma ox 2.000. CBa Tpu IOMEHYTa poMaHa IIPEBelIa je ca MIMAaHCKOT je3hKa
CuBrja Monpoc-Crojakosuh, a 3a /1Ba je Hammcasna U IpOIpaTHe TEKCTOBE.

Pomawn Secanja na moje tuzne kurve, nocienmy je poMaH KOjH je HAIHCao
I'abpujen I'apcuja Mapkec. OBo aeno je cturio go yuranamna y Cpouju 2011.
TOJIMHE Ca BPEMEHCKOM JIUCTAHIIOM O Ce/laM TOJIMHA y OJHOCY Ha OpHMI'MHAI

¥ TIpeo mzname (2010) — 2.000 npumepaka; apyro uzname (2012) — 2.000 npumepaka; Tpehe
uzname ( 2015) — 2.000 npumepaka; yerBpro uzaame (2018) —2.000 npumepaxa.

39Silvija Monros-Stojakovié¢, ,,O majstoru i drugim prevodima: umesto pogovora”, u: Gabrijel
Garsija Markes, O ljubavi i drugim demonima, Zrenjanin, Sezam Book, 2012, str. 155-156.

3 Idem, str. 155.
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(Memorias de mis putas tristes, 2004) u 6e3 T0OJaTHUX, KPUTHUKUAX TECKCTOBA.
N3znaBau Sezam Book je 06jaBuo 2018. roqune Apyro u3aame MOMEHYTOT pOMaHa,
y ucrom npesoxy Cunuje Monpoc-Crojakouh n y 2.000 mpumepaka.

Heno Pukovniku nema ko da pise, mpyru 1o pemy poMaH KOjH je Hammcao
I'abpujen I'apcuja Mapkec, uzammio je 2012. ToamHe HA CPIICKOM je3UKy ca 3a-
KalllibeleM BeinM 071 1ToJ1a Beka y OJHOCY Ha opuruHal (E/ coronel no tiene quien
le escriba, 1961). CunBuja Monpoc-CrojakoBrh HCTHYE y TIPOTIPATHOM TEKCTY
(,,I petlove ubijaju, zar ne: umesto pogovora”)* na je ped 0 CBEICHOM pPOMaHy
KOjH TOBOPH O BEJIMKO] YCAMJBEHOCTH, Al U O JbyOaBU U TPUBPKECHOCTH, YHjH
he ce mMUKOBH TOjaBJFUBATH U Y TOTOBUM MapkecoBuM pomanuma (Sto godina
samoce, Zao cas).** Aytopka Takole ykasyje Ha ocobeHocTH MapkecoBe HH-
TEPITYHKIIHje KOja Ce Memaa 3 pOMaHa y pOMaH U IPeCTaBshalia CBOjeBPCTaH
M3a30B Yy TIpOIIecy MpeBolerma:

Te formalne promene se najjasnije ocitavaju kod upravnog govora i njegovog
obelezavanja. No one se nisu odvijale pravolinijski, u smislu da se sa crte prelazi na
navodnike, nego ve¢ kad je autor presao na navodnike u nekom prethodnom delu,
on se opet vraca na crte da bi ih kombinovao s navodnicima. Naravno, prilikom
prevodenja, i ovog puta je izvornik poStovan i u pomenutom segmentu. Uostalom,
sama ta okolnost moze, na nacin izjednacavanja oznacenog i oznacitelja, da ukaze
na autorov temeljni stav o cikli¢nosti vremena.**

Poman Zao cas je ymiao y XOpH30HT OUeKHBaba CPIICKAX YUTAJANa y UCTO
Bpeme (2012. ronune) kaga u pomas Pukovniku nema ko da pise, Takolje ca Benu-
KHM 3aKallllCHEeM, OJHOCHO TIeIIeCceT ToInHa Iociie 00jaBJbrBamka opurnHaia (La
mala hora, 1962). Cpricka Bep3auja je nponpahena mpuronauM Tekctom CHiIBHje
Moupoc-Crojakosuhi (,,NedovrSena reéenica: umesto pogovora”)’ y kojem ce
OBO JIENI0, CBOjeBPCHU HacTaBak Beh npociaBibeHOT pomana Pukovniku nema ko
da pise (pangma ce 301Ba y ICTOM HEMMEHOBAHOM T'paJIy/BapoOIIi/Cely, ca HCTHM
JMKOBHMa), carjieiaBa y ANjaXpoHHjCKOM HHU3Y KaKo CPIICKE MPEBOIHE KIbIKEB-
HOCTH Tako 1 MapKecoBOT (PMKIIMOHAIHOT CTBApAJIAIITBA, Y3 3aKJbydaK ayTOPKE
Jla peBep3UOMITHOCT eTamna y popMupamy IMOMEHYTHX KOpITyca He Ou Tpedaio na
MIPE/CTaBIba MPENPEKY y BaJbaHO] PELEIIIMj! MUIIYEBOT MATHYHOT peaIn3Ma;

Bude li ¢italac dovoljno odan svetu zacetnika knjizevne obrade Carobne stvar-
nosti koja je svuda oko nas, ma gde mi bili — samo ako umemo da je, kao takvu, 1
sami sagledamo te je cudom jednako preuzmemo i, svako sa svog mesta, prenesemo

32Silvija Monros-Stojakovic¢, ,,I petlove ubijaju, zar ne: umesto pogovora”, u: Gabrijel Garsija
Markes, Pukovniku nema ko da pise, Zrenjanin, Sezam Book, 2012, str. 111-114.

3 Idem, str. 112.

3% Idem, str. 112-113.

% Silvija Monros-Stojakovi¢, ,,Nedovrena recenica: umesto pogovora”, u: Gabrijel Garsija
Markes, Zao c¢as, Zrenjanin, Sezam Book, 2012, str. 177-179.
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dalje — i mimo redosleda objavljivanja prevoda, u nekom zgodnom ¢asu ¢e i sam
konacno ste¢i pun uvid u ukupnu, a, naizgled, tako jednostavnu ¢aroliju ovog pisca,
kao i u razvoj njegove sopstvene putanje kroz pisanje, pa i ljude.*®

VYkazyjyhu Ha yTrnaj XeMuHrBeja Ha yoOnndaBame MapkecoBe HapaTHBHE
texuuke, Cunsuja Morpoc-CrojakoBuh mosesyje, y IIHPOKOM SITHCTEMOIIONTKOM
JyKy, OMHAJbeHE TeMe cBojcTBeHe Kpiexu (mrynoct), Auapuhy (posa3HoCT) H
Tapcuju Mapkecy (ITOHaBIJbaE-¢ YOBEKOBUX PAIbU U JBYICKHIX CYAOHHA), Ca OCBP-
TOM Ha HCTaHYaHU CMHUCA0 32 XyMOP KOJI KOJTyMOH]jCKOT ITHCIIA, KOjF HEPETKO CaMo
CIIaIOKyCIM youarajy usmely penosa.’’ Ha kpajy oBor kparkor Tekcta, CHUIBHja
Momupoc-CrojakoBuh HaBOAM [1a, IPIITUKOM IIPEBOl)era, TIOCTOjamke Y30pa MOXKE
Jla MOCTaHe M3BOp JOJAATHUX TeIIKoha, yak M Kaja Cy DaTH NPEBOAH 3HAIAYKH
CaYME-EHH, Kao IITO j€ CITy4aj ca XpBATCKUM MpeBogoM (Zla kob, 1979) momenyTOT
MapkecoBor poMaHa, 9HjH je TBopal 0o BpcHH xucrnanucta Munmsoj Tenehan.
»Najteze je, u stvari, to vreme ravnanja, racvanja ili uporedivanja, kao i uporednog
osluskivanja sebe samog. To vreme ta¢nosti, uprkos nedovr§enim re¢enicama.”*

4. 3akibyuak

[IpeBonna penennuja pomana ['abpujena apcuje Mapkeca y Cpouju
o0yxBara CBUX JIeCET pOMaHa OBOT' KOJyMOH]jCKOT TIHCIIA, KOJU Cy MPEBEICHN Ha
CPIICKH je3UK y LIEJIOCTH U 00jaBJbeHHU Y 00NIHKY Kibrra. OBaj B PEICIIIIH]e HUje
Ce YBEK OJIBHja0 y CKJIa/ly Ca XPOHOJIOIIKAM PEJOCIIEIOM TI0jaBe OpUIHHAIIa Ha
HINIAHCKOM je3uKy, Beh je, Hajuenrhe, mpaTHo ofijex Ha Koju ¢y MapkecoBH pOMaHu
HaWIa3win Ha Mel)yHapoIIHOj] KEbHKEBHO) CLICHH.

[TpBu poman I"'apcuje Mapkeca koju yiasu (1973. roguHe) y cpricKy IpeBoji-
HY KIBIDKEBHOCT jecTe poMaH Sto godina samoce. I1peBosi 0BOT fiena ca MIImaHCKOT
Ha CPIICKH je3UK, KOjH je caunHmia Jacna Mummnna-Ilonosuh, npencrasiba jeanHu
IpeBoj poMaHa Sto godina samoce Ha CPIICKOM je3UKY KOjU Cy KOPHUCTHIIN CBH
namm n3nasaun (BUI3, [pocsera, Haponna kmura Anda, 3aBox 3a ynOeHuKe,
Sezam Book) xako y XX Ttako n y XXI Beky. Cropo 200.000 nmpumepaxa, ox-
LITAaMIIAHUX Yy pa3no6sey ox 45 roguna (1973-2018)*, unnu poman Sto godina
samoce XUCTIaHOAMEPUIKHUM JIeJIOM ca HajBehum Tupaxem kox Hac, a ['apcujy
Mapxkeca HajrnomynapHUjuM IHCIeM XHCIaHCKe AMEpHKe Ha CPIICKOM je3Hd-
koM nozpyy4jy. Hajehn neo oBor tupaxka (176.000 mpumepaxa) peann3osao je
Beorpasckn n3gaBauko-rpaMUKy 3aBOj1, 00jaBUBIIH Y TIEPHOY OJf IIETHAECTAK
roguHa (1973-1991) ocam n3nama MOMEHYTOT poMaHa, porpaheHux GesnenKoM
Jacae Mummnia-ITomosuh. I[TpBu TOTOBOP OBOM JIEITY, KOjU je OMO CACTaBJBEH O

3 Idem, str. 177-178.

37 Idem, str. 178.

38 Idem, str. 179.

3 OBaj anpokcuMaTHBHY 301p 00yxBaTa CBE MO3HATE TUpaxe pomana Cmo coouna camohe u3
MPOILIOT U OBOT BEKa, Kao U MPETIOCTAaBbCHH THPaX n3aaBada HapoaHa kmura Anda.
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TEKCTOBA CTPAHUX ayTopa, mojaBuo ce (1985. ronune) y [IpocBeTHHOM H3IaKY,
3axBaspyjyhu ypenunky Munany Komuenuhy, a npearosop Mmnmsoja Creda-
HoBuha je o0jaBsbeH (2002. roquHe) y IOCEOHOM U3/Iamky 3aBoja 3a yIIOCHHUKE
W HacTaBHa cpenctBa. Poman Sto godina samoce I'abpujena ['apcuje Mapkeca
j€ 03HAYMO MPEKPETHHILYy HEe CaMO Y CTBApaJIAIITBy CaMoOr ayTopa, Beh U y xuc-
MaHOAMEPHUUKOj KIbMYKEBHOCTH YOIIITE, a 00jaBJbHBabe IPEBOJIA OBOT Jieia Ha
CPIICKOM je3UKy IMPECTaBJbaJIO je JAPAroleHH 3amajal] CBCKOJIUKO] PELEeIIHjU
aureparype XucnaHncke AMmepuke ko Hac. [IpeBonna peneniuja pomana Sto
godina samoce 6uina je y CpOuju npaBOBpEMECHA U BeOMa HHTCH3UBHA, Y3 OMACKY
na ce ogropapajyha npareha amaparypa KpUTHUYKOT Kapaktepa, mpem/ia BHCOKOT
KEIKEBHOT KBAJIUTETA, HAKAIOCT jaBHIIa Ca 3HATHUM 3aKalllFbCHEM.

[Tocre oBOT HHHUIIMjATHOT MPO0O0ja, OCTAHX JeBeT MapKecOBHX poMaHa je
CYKIIECHBHO YyITa3WjI0 Y IPEBOAHY CPIICKY KEIKEBHOCT. ToKOM pa3znobspa ox 34
ronuHe (1978-2012), mect pomana je o0jaBiseHo Y XX Bexy (Oharaska, 1978;
Jesen patrijarha, 1979; Hronika najavljene smrti, 1982; General u svom lavirintu,
1992; Ljubav u doba kolere, 1992; O wybasu u opyeum demonuma, 1994), a Tpu
pomana y XXI Bexy (Secanje na moje tuzne kurve, 2011; Pukovniku nema ko da
pise, 2012; Zao cas, 2012), ca BpeMEHCKHM JHCTaHIIaMa Koje Cy BapHpaie O HyIl-
Te (3a poman O bybasu u Opyeum OemMoHuMa Koju je 00jaBIbeH Ha CPIICKOM je3UKy
ncte roqune [ 1994] xama v Ha IIITAHCKOM ) IO TOTOBO MTOTYBEKOBHE (y CITydajeBUMa
pomana Pukovniku nema ko da pise [1961-2012] u Zao cas [1964-2012]). Onaj
PETeNIIMOHUCTHYKY TpoIiec, Yuju je mouerak (1973. rogunae) OMO MOACTaKHYT
MelyyHapOoTHUM OJ1jeKOM KEbIDKeBHE Harpane ,,Pomyno ['asseroc” (1972. roqune),
TEKao je MPWINYHO YjeIHAadYeHUM PUTMOM, ca JiBa Iyxka mpeknma (1982-1992,
1994-2011) u 6maro mojaganuM (1982. ronnHe) M3AaBaYKUM aKTHBHOCTHMA
(Jesen patrijarha, 3. m3name; Sto godina samoce, 4. enHo w3name; Hronika
najavljene smrti) moBogoM aonespuBama ['apcuju Mapkecy HobemoBe Harpaze
32 KEbHIKEBHOCT.

VY npeBonHoj peueniumje pomana ['abpujena [apcuje Mapkeca y CpOuju
y4ecTBOBAJIO je ocaM mnpeBoiuiana. Jacha Mumuna-Ilonosuh je maunupana
0Baj PELEMIIMOHUCTUYKH Mpotiec kKox Hac (Sto godina samoce,1973; Oharaska,
1978), a CunBuja Monpoc-Crojakosuh je mpeBena Hajsehu 0poj (mer) Mapke-
coBHX pomaHna (Secanje na moje tuzne kurve, 2011; Hronika najavljene smrti,
2011; Zao cas, 2012; O ljubavi i drugim demonima, 2012; Pukovniku nema ko
da pise,2012). Ocranux mecT MPeBOAMIALA je YISCTBOBAIIO ca jeaHUM Map-
KecoBUM mpeBeneHuM pomanoMm: Mwunan Komuenuh (Jesen patrijarha, 1979),
Bpanko Auhuh (Hronika najavijene smrti, 1982), Munena Tpo6o3uh (Ljubav u
doba kolere, 1992), 3aropka Jlunuh (General u svom lavirintu, 1992), Hanexxna
Homnoswuh (Patrijarhova jesen, 2015) u Aunpuja ['pocoeprep (O wybasu u opyeum
oemonuma, 1994). Camo Tpu pomaHa (Ol ISCET KOJUKO UX j€ YKYITHO HAIUCcao
I'abpujen 'apcuja Mapkec) mpeBoljeHa cy /1Ba myTa Ha CPIICKHU je3UK, JEITHOM y
MPOIILIOM a IPYTH YT Y OBOM BeKy: Hronika najavljene smrti (bpanko Anhuh,

32 ®UJIOJIOIIKU TMPETJIE]
XLVII 2020 2



Becna Jluukos, Pomanu I'abpujena I'apcuje Mapkeca y cpnckoj npeooHoj KrudicesHoCmu

1982; Cunuja Moupoc-CrojakoBuh, 2011), O wybasu u opyeum demoHuma
(Augpuja I'pocoeprep, 1994; Cunsuja Mounpoc-CrojakoBuh, 2012) u Jesen
patrijarha (Munan Komuenuh, 1979) vs. Patrijarhova jesen (Hanexna [Tomosuh,
2015). Ca u3sy3erkom uetupu MapkecoBa pomana (Oharaska, Ljubav u doba
kolere, General u svom lavirintu, Se¢anje na moje tuzne kurve) Koju Cy 10 HaIlluX
YHTaNnala CTUIIM CaMo Ca MPEBOIOM OCHOBHOT TEKCTa, CPIICKE BEP3HUje OCTATIUX
IIECT POMaHa OBOT ITHCI[A CaJIPIKe U MPUIIOTe KPUTHUKOT KapakTepa (TpearoBope,
MOTOBOPE) YHjU Cy ayTopu OwiH, y HajBehieM Opojy ciydajeBa, MPEBOAUOIH. 32
poman Hronika najavijene smrti moctoje 1Ba nmoroopa: jenan bpanka Aunhuha
(u3 1982. ronune), a npyru Cunsuje Monpoc-Crojakosuh (n3 2011. rogune).
HajBume nmporparHux TekcToBa y (DyHKIIM]H TIOroBopa (3a yak yetrupu Mapkecosa
poMana), Harucaia je Cunsuja Moupoc-CrojakoBul; OBH MPHIIO3H Cy HACTAH
y XXI Beky ¥ nIpy’Kajy HAIIUM YUTAOLMMA, TOPE/ KPUTHUKUX OCBPTA, H YBHI Y
Bul)eHHC TIOMEHYTHUX JIef1a ca MPEBOANIIAYKE TAYKe TICAUIITA.

[lojennHM y9ecHWIN y TPEBOMHOj pelenuuju MapkecoBUX poMaHa Ha
CPIICKOM je3MKy MMaJIH Cy BHILIC aKTUBHHX yiora. [lopex Tora mro je mpeseo
pomaH Jesen patrijarha v Hamrcao moroBop 3a oBo neno, Musan Komuennh je 6mo
YpeAHUK enuImje ,,Prosveta” y okBupy koje je 00jaBibeH pomaH General u svom
lavirintu, xao n npupehusaa nBa IIpocBeTnHa Koma equnmje ,,Hispanoamericki
roman”, Off KOjUX je y OKBHPY APYTOT KoJla U3amrao poMaH Sto godina samoce.
Munusoje Credanosuh, aytop mpearoBopa 3a pomar Cmo eoouna camolie, 6o je
yjenHo u ypenHuk [ledjux HOBHHA y BpeMe Kaja je oBaj M3aBad 00jaBHO pOMaH
Ljubav u doba kolere.

Cpricka npeBojiHa KIbMKEBHOCT j€ YIOTIyHheHa OpojHuM (41) usnambuma
npeBojga MapKkeCcoOBUX pOMaHa Koje je, TOKOM BHIIEACIICHH]CKOr pa3qo0Jba
(1973-2018), peanuzosaio mect u3nasada. O6japusmu (1973, roguHe) npBo
U3alke NpeBoja poMana Sto godina samoce, KOjUM je OCTBAPCH WHUIIU]jATHA
npo6oj y OBOM PEIEMIMOHIUCTHIKOM IPOIIECY, & TIOTOM jOII U CelaM [IEITHUX
U3amba IIOMEHYTOT Jiena, beorpacku n3naBavyko-rpapuuki 3aBo/I j€ MOCTA0 IPBU
(Y XpOHOJIOIIKOM MOy ) M HajIUIOJHU]H (110 THpaKKMa) n3naBad MapKecoBUX
pOMaHa Ha CpIICKOM je3ndKoM rozpy4jy. [Toderkom XXI Beka, npeBosHy peren-
ujy pomana ['apcuje Mapkeca Ha CpIICKOM je3UKY, OOHOBHO je n3aaBad Sezam
Book, koju je 3a Henyny neuenujy (2010-2018) npepacrao y Hauier uzgaBada
ca HajBehum Opojem o0jaBibeHrX MapkecoBux pomana (8) u nznama (16). Y tom
CMHCITY, 110 TipoayKTuBHOCTH ciiene Hapoana kiura Anda (3 pomana, 6 u3nama),
[Ipocsera (3 pomana, 5 uznama), Jledje HoBuHe (2 pomaHa, 5 u3nama) u 3aBoj
3a yiioeHuke 1 HactaBHa cpejcTsa (1 poman, 1 nzname). Hajsuie nznama (15)
je nokuBeo poman Sto godina samoce, a noroM Ljubav u doba kolere (6), Jesen
patrijarha (4), O wybasu u Opyeum demonuma (4), Hronika najavijene smrti (4),
Oharaska (3), Secanja na moje tuzne kurve (2). OamraMinanu TUPAXKH Cy Y TIPO-
IIJIOM BEKY OMJTH 3HATHO Belin Hero y 0BoM ctosiehy, ITO He ITOKa3yje OfCTynama
0] yoOruajeHe U31aBauke mpaKce.

®UJIOJIOLIKHA TPETJIE]] 33
XLVII 2020 2



CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

Pomanu ["abpujena apcuje Mapkeca IPUCYTHH CY Y CPIICKO] TIPEBOIHO]
KIbMDKEBHOCTH Beh CKOpO IeT jielieHuja, a HoBa u3jama 13 X XI Beka rotoso 1e-
JIOKYITHOT' POMaHECKHOI' CTBapaJlalliTBa OBOTI ayTopa MOKa3yjy J1a HHTEPECOBabe
HAIIIMX YUTAaJIala 3a IOMEHYTHM JIeIuMa He jeraa. [IpeBoana pererniuja [apcuja
MapkecoBHX poMaHa Ha CPIICKOM je3MKy Ouiia je 1eJIOBUTa U BeoMa yCIIeIHa,
ca 3Ha4YajHUM NPUCYCTBOM €JeMEHaTa MHTEPIPETaTUBHOT OJijeKa. XOPU3OHT
OYeKMBama HaluX uuTaiana Gopmupao ce, y Hajsehoj mepu, npaBoBpeMeHO,
Yak y TOjeAMHUM pa310o0JpuMa y3 NPOMHUILBEHE U IUIAHCKH OpraHM30BaHe
NPEBO/INIIAYKO-N3/1aBAYKe aKTUBHOCTH, CHAKHO JIoNIpuHOCehy mupemy yTunaja
MapxecoBor MaruuHor peasnimsma y Cpouju, Hajuenthe y ckitaay ca IpUxXBaTambeM
MOMEHYTHX Jiea Ha Mel)yHaponHOj KibrkeBHO] cueHH. bynyhe monudukanuje
BUJIOKpYT'a CPIICKHMX YHTaNala Morie Ou Jia ce peanusyjy y BUIy U3pajie HOBUX
Bep3uja npeBosia MapKecoBHX poMaHa Ha CPIICKH je3HK, Kao M oroapajyhux
nparehnx, KpUTHYKUX TEKCTOBa KOju OM ynoTrmyHuiIn nocrojeha usnama u oc-
BETVIMJIM MX Ca CTAHOBHILTA HOBUX HAyYHHX Ca3Hamba.
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Vesna Dickov

LAS TRADUCCIONES AL SERBIO DE
LAS NOVELAS DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ
(Resumen)

El presente trabajo se ocupa de la recepcion de las traducciones de las novelas del escritor
colombiano Gabriel Garcia Marquez entre los serbios. Esta investigacion abarca las traducciones al
serbio de las novelas de Garcia Marquez, que se han publicado durante los siglos XX y XXI. Con
el objetivo de determinar el alcance y la calidad de este proceso de recepcion, se han considerado
todos los parametros principales (dinamica evolutiva, publicaciones, circulacion, aparatos de apoyo
y complementarios), asi como los participantes relevantes de dicho proceso (traductores, autores de
prefacios y postfacios, editoriales), todo ello desde un punto de vista analitico-critico y de acuerdo con
el criterio cronolégico. Teniendo en cuenta la importancia de las novelas de Gabriel Garcia Marquez en
la conformacion del realismo magico como una corriente especifica de la literatura hispanoamericana,
se indica su papel en el establecimiento de un horizonte apropiado de expectativas de los lectores
serbios, asi como las posibles direcciones de sus futuras modificaciones.

Palabras clave: Gabriel Garcia Marquez, realismo magico, literatura hispanoamericana, recepcion,
traducciones.

TIpumsbeHo 4. HoBemOpa 2019, npuxsaheno 3a o6jaBipuBame 10. nenem6Opa 2020. rogune.
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MESEC U FRAZEOLOGIZMIMA U SAVREMENOM
ALBANSKOM, GRCKOM I SRPSKOM JEZIKU"

Apstrakt: Kao Zemljin pratilac, Mesec je, poput Sunca, vazan u Zivotu svakog zivog bica, s
obzirom na to da utice na njih. Gledajuci i iz mitoloske perspektive, lunarni kult nije samo prisutan,
veé i duboko utemeljen kod svih naroda cije frazeoloske korpuse kontrastiramo. Stoga je i cilj naseg
rada da utvrdimo koliko su frazeoloske konstrukcije koje sadrze kljucnu re¢ mesec u albanskom, grékom
i srpskom jeziku medusobno podudarne, odnosno da utvrdimo putem kontrastivne i komparativne
analize u kom se stepenu izmedu ovih frazeoloskih koncepcija javijaju podudarnosti i nepodudarnosti
kako na morfosintaksickom polju, tako i na semantickom, imajuci u vidu da se u frazeologizmima
znatno prosiruje njegova semantika. Pritom, nasa je analiza usmerena i na etno-mitolosko kontrasti-
ranje pomocu kojeg bi se omogucio uvid i u stepen kulturoloSko-tradicijske podudarnosti relevantnih
aspekata posmatranih jezickih sistema.

Kljuéne reci: Mesec, frazeologizmi, narodna verovanja, albanski, grcki, srpski, ekvivalencija.

Abstrakt: Being the Earth's companion, the Moon bears importance for any living being similar
to the one that the Sun has owing to its effect exerted thereon. From the mythological perspective,
the lunar cult is not only present but deeply rooted in all the peoples the phraseological corpuses
of which we have contrasted. Therefore, the objective of our paper is to determine the level of con-
cordance amongst phraseological units containing the key constituent moon in Albanian, Greek and
Serbian, i. e. to determine, by employing contrastive and comparative analysis, to what extent there
are concordances and discordances both in the morphological-syntactic and semantic respect, while
having in mind that their meaning is significantly expanded within phraseologisms. Furthermore, our

“Rad je napisan u okviru projekta Ministarstva nauke, obrazovanja i tehni¢kog napretka Re-
publike Srbije Jezici i kulture u vremenu i prostoru (broj 178002).
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analysis is directed towards ethnological and mythological contrasting by means of which insight
would be provided into the level of culturological and traditional concordance of relevant aspects
of the observed language systems.

Keywords: moon, idiomatic expressions, popular beliefs, Albanian, Greek, Serbian, equivalence.

Cilj i metodologija rada, korpus

Glavni cilj naseg rada' predstavlja kontrastivno i komparativno sagledavanje
kako unutrasnje (morfosintaksicke) strukture frazeologizama formiranih putem
kljuéne re¢i mesec u tri nesrodna savremena balkanska jezika — albanskom, grc-
kom i srpskom — tako i spoljasnjeg (semantickog) polja koji svaki frazeologizam
poseduje. Budué¢i da komparativni pristup zahteva sagledavanja iz razli¢itih
pravaca, polazni jezik moze biti svaki od navedenih, s obzirom na to da se u
svakome od njih frazeoloska slika gradi na druk¢iji naéin, slede¢i one principe
koji su za taj jezik od znacaja.

Zbog potrebe rada i metodoloske doslednosti, sve idiomatske sklopove
nazivamo dvojako — frazeologizmi i frazeoloske konstrukcije — ne zalazeéi u sva
teorijska tumacenja u vezi sa njihovim imenovanjima, klasifikacijama i shvata-
njima datim u relevantnoj frazeoloskoj literaturi. U frazeologizme svrstavamo i
paremije — njih nekoliko koliko smo pronasli —koje se, po svojim karakteristikama,
znatno priblizavaju frazeoloskim konstrukcijama, buduéi takode ¢vrste i ustaljene
strukture i znadenja. Isto tako, nastojimo da, bez obzira na smer kretanja:

a) sagledamo u kojoj meri postoji podudarnost izmedu posmatranih
frazeologizama;

0) iznademo najbolji prevodni ekvivalent (odnosno, semanticki parnjak);

B) uvidimo da li je i u kom obimu mogucée govoriti o medujezickoj, medu-
leksic¢koj i medusemantickoj podudarnosti.

Strukturna i semanticka podudarnost kontrastiranih frazeoloskih jedinica
sagledava se putem ustaljenog trostepenog nacina klasifikacije ekvivalencije:
potpunog, delimi¢nog i nultog. Svi primeri s nultim stepenom strukturno-seman-

'Ovaj rad, u vidu referata, izlozen je u op$tim crtama na medunarodnoj nau¢noj konferenciji
Gjuha shqipe né kontakt me gjuhét e tjera (,,Albanski jezik u dodiru sa drugim jezicima’) odrzanoj
6. decembra 2017. na Fakultetu za istoriju i lingvistiku Univerziteta u Tirani. Za $tampanu verziju
na srpskom dopunjen je i znatno prosiren.

2Da li se paremije sagledavaju kao frazeologizmi ili ne, postoje razli¢ita mi§ljenja, a mi smo
se priklonili onima koja ih uvrstavaju u zaseban frazeoloski fond (cf: Dragana Mrsevi¢-Radovié,
Frazeloloske glagolsko-imenicke sintagme u savremenom srpskohrvatskom jeziku. Edicija Mono-
grafija. Knjiga LX, Beograd, Filoloski fakultet, 1987, str. 28; Zlata Bojovic¢, ,,Paremije u knjizevnom
delu”. U: Srbisticki prilozi — Zbornik u ¢ast profesora Slavka Vikomanoviéa furednici: Bozo Corié,
Ljubomir Popovi¢, Brankica Cigoja, Aleksandar Milovanovi¢/. Beograd, Filoloski fakultet, 2005,
str. 52; Rajna Dragicevi¢, ,,Koncept Boga u srpskim narodnim poslovicama”. U: Teoligvisticka pro-
ucavanja slovenskih jezika /urednice: Jasmina Grkovi¢-Mejdzor i Ksenija Koncarevi¢/. Odeljenje
jezika i knjizevnosti. Srpski jezik u svetlu savremenih lingvistickih teorija. Knjiga 5, Beograd, SANU,
2013, str. 72; Andelka Pejovi¢, Paremije kao deo etnolingvistickog nasleda. Glasnik Etnografskog
instituta SANU, 62/2 /2014/, str. 202).
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ticke ekvivalencije oznaceni su asteriskom, a podvuceni su oni gde se uocava
delimi¢na strukturna podudarnost. Radi §to jasnijeg uvida u frazeolosku situaciju
iradiilustacije i argumentovanosti, svi primeri na albanskom i grckom jeziku dati
su kao glose (u zagradama su njihovi doslovni prevodi). Na kraju rada naveli smo
i nekoliko narodnih zagonetki na sva tri jezika koje, 1 pored toga Sto po svojoj
formi nisu deo frazeologije, ¢ine jedan od vaznih etnografskih i kulturoloskih
segmenata svakog naroda. Njihovim uvrstenjem smo zeleli da, makar u najgru-
bljim crtama, zaokruzimo pogled na znacaj i ulogu Meseca kod sva tri pomenuta
balkanska naroda.

Kada je re¢ o izvorima iz kojih smo crpeli gradu za analizu frazeologizama
sa leksemom mesec, oslanjali smo se prvenstveno na nama sve dostupne re¢nike
— opste i frazeoloske — ukljucujuci i one u vidu celih izdanja kao online verzije.
Njihov spisak prilozen je na kraju rada. Sekundarni vid provere upotrebe i zna-
¢enja frazeologizama iz korpusa ¢ini Google pretrazivag.’

Uvodno razmatranje

Usmerenost coveka prema nebu, odnosno prema najvaznijim vidljivim
nebeskim telima, i to (uslovno re¢eno) relativno bliskim, Suncu i Mesecu, te
znatno udaljenim, zvezdama, postoji u svakoj kulturi, a ispoljava se kroz sa-
¢uvana mnogobrojna verovanja, obicaje, kultne i obredne radnje, razne mitske
pri¢e i legende. Kako je svojevremeno naznacio na$ ugledni etnograf Veselin
Cajkanovi¢, ,,kon I'pka i PuMbaHa KaTKaj HAMIa3UMO Ha BepoBambe (Ha IpuMep,
kon Beprunuja) na ayie mokojHuka xuBe Ha Mecerry®,* a kada je re¢ o Srbima,
,HAIIIH TIPEIA HHTEPECOBAIIH Cy CE MECEIIOM 1 3BE3/IaMa CaMo y TIMTAFbMa Marije
U TOJFONIPUBPEIHOT KaseHaapa. OHU Cy MOTIIM 3HATH M3BECTaH OpPOj MUTOBA O
HeOeCKUM TennMa, anu Kyara auje 6mro.’ Jednu od drevnih magijskih kultnih
radnji predstavlja i takozvani srpski nacin gatanja u vidu hidromantije, ili hvatanje
punog Meseca u tepsiji sa vodom — kod antickih Grka mesecev odraz se hvatao
putem ogledala — obicaj koji je dugo postojao u predelima isto¢ne Srbije i koji
je, po istom autoru, ,,JaKO MHOTO JIOITHHjET BPEMEHA, OPHUTHHATHHU]H O TPUKOr™.®

Kao osnovni ili sporedni sadrzalac i ovih i drugih etnoloskih elemenata javlja
se svako od ovih tela, u zavisnosti od toga da li pripada podru¢ju dnevnog ili no¢nog
neba, dobivsi vremenom posebnu simboliku i znacaj. Sunce i Mesec su izjednaceni
s odredenim bozanstvom, pri ¢emu je ime planete bilo ujedno i ime samog bozan-

3 Hteli bismo da naznac¢imo da Google, ili bilo koji drugi internet pretrazivag, jo§ ne moze
ponuditi dovoljan broj jezickih primera niti konteksta upotrebe svih zabelezenih frazeologizama.

‘Becennn Yajkanouh, Mum u penueuja y Cpoa (npupenno Bojucnas Bypuh), beorpax, CK3,
1973, ctp. 44.

> Becenun Yajkanosuh, ,,’Ilymrame Boge’ o Bemukom uetBptry”. ¥V: Cmyduje uz penueuje u
¢onknopa, beorpan, Cprcku erHorpadcku 300pHuK, kibura XXXI, XKusot u o6uyaju, kmwura 13,
Beorpan: CKA, 1924, crp. 80.

®Becenun Yajkanosul, ,,Xuapomantuja kox Ouiuna Buswsuha”. ¥V: 36opuux y cragy @uiuna
Buwruha u napoone necme, beorpan, 1936, ctp. 93-94.
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stva. U bezmalo svim poznatim mitoloskim predstavama, Sunce se prikazuje kao
izrazito mocéan simbol, kao onaj koji daruje zivot i koji svojom snagom jednako
pogada sve pripadnike jednog drustva, pa otuda nosi sve atribute koji ga svrstavaju
u kategoriju vigoroznog muskog bozanstva. Poput Sunca, i Mesec na nebu vozi
svoje koc¢ije — u Homerovoj Himni Seleni (Eig Zekqvnv)’ u desetom stihu navodi
se da ih vuku ,,dugogrivi konji”. Za razliku od Sunca, Mesec se dozivljava kao
mnogo nezniji, suptilniji i krhkiji element i svrstava se u kategoriju zenskih simbola.
Dodatni motiv za ovakvo posmatranje nalazimo u jo$ dve ¢injenice:

— prvaje ta da Mesec nema svoj izvor svetlosti, §to u percepciji stvara konotaciju
njegove zavisnosti. U velikom broju narodnih pesama i prica Sunce i Mesec se
posmatraju kao muz i Zena, pri ¢emu se za Mesec, kao Zenu, implicira zavisnost
od supruga;

— druga se ti¢e same zenske prirode — nestalnost zenskog karaktera, odnosno pro-
mena raspolozenja i njena ¢ud. Mogucénost da se na zenu lako utice, objasnjavala
se putem mesecevih mena: u istoj meri u kojoj su mene promenljive i nestabilne,
u tolikoj meri je promenljiva i nestalna Zenska ¢ud.

I kod Albanaca Mesec je predstavljen kao Zena, a Sunce kao muskarac:
tako se u jednoj pesmi legendaranog tipa kod italijanskih Arbresa (Arébreshét)®
devojka srece s azdajom na Azdajinoj planini koja je, ¢im je saznala da je kéer-
ka ,,sunca i meseca” (otac joj je sunce, a mati mesec), odustala od namere da je
pojede, te ju je pustila uz pozdrave.’ Da je Mesec zaista smatran pravim Zenskim
simbolom, potvrduje i naredni albanski frazeologizam jam né héné té fémijés
(= ,,biti u/na detetovom mesecu”) u kome se podvlaci drugo stanje zene i peri-
od njenog neposrednog porodaja. Koliko smo uspeli da utvrdimo, ni u jednom
drugom evropskom jeziku ovakav frazeoloski opis ne postoji. U indoevropskoj
mitologiji Mesec je sagledavan kao simbol zZenskog bozanstva, s obzirom na to
da ima mogucénost da samog sebe "porodi’, odnosno da se ¢udotvorno obnovi, te
se u tom pogledu izjednacava sa zenom: samome sebi ’podaruje’ iznova Zivot na
isti na¢in kao $to zena moze podariti nov zZivot. Kao i Zena, tako i Mesec u ovom
frazeologizmu oliava pasivan i plodan element. Tesnu vezanost majke s detetom
opisuje i naredna paremija koju smo jedino u albanskom pronasli — fémija pa
néné si nata pa héné (= ,,dete bez majke kao no¢ bez meseca”) — koja veoma
poetski, metaforicki i slikovito daje prikaz situacije u kojoj je dete ostalo (sasvim

TEAévN Aodio — Anuntpng omaditoag, Ounpixoi Yuvor — uetdppaon, mpéloyog kai cyolia.
ABnva: exdooetc. Kapdapitoa, 1985.

8Ovaj etnonim se odnosi na stanovnike Italije albanskog porekla, koji su delove (uglavnom
juzne) Italije u najvecoj meri naselili tokom 15. stole¢a, odnosno nakon Skenderbegove smrti. U
srpskim dokumentima iz srednjeg veka Albanci se navode kao Arbanasi (kao $to stoji u Zakoniku cara
Dusana, na primer, u ¢lanu 82; videti u: /[yuaros saxonux, beorpan, I'anema xiy6, 2016, str. 71).

° Kéngé popullore legjendare (Zgjedhur e pajisur me shénime nga Q. Haxhihasani), Instituti i
shkencave, Tirané, 1955, str. 91.
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ili je u nekom kra¢em vremenskom periodu) bez majke. U paremiji opisuje se
prirodna uzro¢no-posledi¢na veza, pri cemu je lik majke sasvim izjednacen sa
likom no¢i — obe su antropomorfne i personifikovane u ¢inu radanja, izuzev
$to svaka na svoj nacin rada svoje ¢edo: majka dete, a no¢ Mesec. Povezivanje
majke i Meseca moguce je na osnovu dva drevna shvatanja: prvog, na koji smo
ve¢ ukazali, da je Mesec simbol Zenskog bozanstva, i drugog, da su na nebu sve
zvezde ,,deca Meseca”.

Zbog svojih mena, Mesec se u velikom broju kultura smatra(o) simbolom
neprekidnog radanja i umiranja, odnosno neprekidne reinkarnacije zivota koja
se moze odvijati jedino na tom nebeskom telu. Otuda su lunarna boZzanstva,
poput Persefone kod anti¢kih Grka, najcesce i htonsko-smrtna. Kako je Elijade
svojevremeno naznacio, Mesec je

,telo koje nastaje, nestaje i gubi se, telo koje je ponajmanje podvrgnuto univerzalnom
zakonu nastajanja, rodenja i umiranja. Mesec, poput ¢oveka, ukljucen je u tragediju
/.../ ali njegova ’smrt’/.../ nikada nije kona¢na /.../ Ovo neprekidno vracanje na svoj
pocetak i ovaj nikad okoncani ciklus ¢ini mesec jedinim nebeskim telom koji je tesno
povezano sa naSim ritmom zivota/.../ On vlada svim sferama prirode koja potpadaju
pod zakon nikad okoncanog ciklusa: vodom, kiSom, biljnim svetom, plodnos§cu*."

Ujedno, Mesec je i simbol prolaznosti Zivota, odnosno vremena, sagledano
u najsirem obimu. U islamu i hriS¢anstvu, solarni i lunarni kalendar prate jedan
drugoga: dok je u hri¢anstvu lunarni kalendar bitan pri odredenju datuma Uskr-
sa, u islamu se nijedan vazan datum ne moze zamisliti bez lunarnog kalendara.
U Kur’anu se Mesec (arapski gamar) veoma cesto navodi i, poput Sunca, i on
je jedan od Alahovih ispoljavanja znamenja (41: 37, 280'"). Kako ga je Alah
stvorio (10: 5, 108; 29: 61, 230; 35: 13, 250), Mesec mu odaje pocast pokora-
vajuéi mu se (7: 54, 82; 13: 2, 133) i klanjajuc¢i mu se (22: 18, 186). Alah ga je
potcinio coveku (14: 33, 139) da bi racunao vreme putem mesecevih mena (6:
96, 73; 36: 39, 254) i razdoblja (2: 185). Na Sudnji dan, odnosno kada dode
smak sveta, Mesec ¢e se sasvim zamraciti 1 zajedno sa Suncem ugasiti (75:
89, 360). U Rimu na Avetinu postojao je mali hram boginje Lune, koga je
prema legendarnom predanju podigao u 6. veku pre Hrista kralj Servije Tulije
(Servius Tullius, 1 oko 543)'2, gde su se poslednjeg dana marta svake godine
organizovale svetkovine boginji u ¢ast ¢ime se simboli¢no oznacavao pocetak
nove godine prema starom rimskom kalendaru. Ove proslave redovno su se

"Mircea Eliade, Patterns in Comparative Religion. London-New York: Sheed & Ward, 1958,
str. 154.

"Prvi broj ukazuje na suru, drugi ukazuje na stih unutar sure, a treci je broj stranice na kojoj se
nalazi. Za ovu priliku smo se posluzili prevodom Kur ‘ana Besima Korkuta (Sarajevo, El-Kelimeh, 1987).

12 Emil Aust, “Luna”. U: Ausfiihriches Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie
(Wilchelm Heinrich Roscher, Hgst.). Zweiter Band 2, Zweite Abteilung, Laas — Mython. Leipzig,
B. G. Treubner, 1897, str. 2154.
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odrzavale sve do 153. godine pre Hrista. U okviru raéunanja dana u sedmici,
proslava Meseca je u rimskom kalendaru padala odmah posle dana proslave
Sunca, kao najvaznijeg rimskog kulta, pa se otuda dies Lunae smatrao drugim
danom sedmice. U potonjoj evropskoj kulturnoj tradiciji u mnogim jezicima
zadrzan je rimski nacin imenovanja dana u vidu njihovih doslovnih prevoda,
te otuda u albanskom kalk e #éné kojim se imenuje ponedeljak.

Kada je rec o protoku, ili odmeravanju protoka vremena, u mnogim kultu-
rama se periodi zenske plodnosti neposredno povezuju sa odredenim mesecevim
menama, a kod Slovena i Grka se verovalo da Mesec direktno uti¢e na zensku
plodnost. Slicno verovanje postojalo je i kod drevnih Dacana: njihova boginja
Bendis bila je boginja Meseca, Suma, no¢i i braka,'* pa shodno tome i plodnosti.
U cilju slavljenja Zenske plodnosti, kod Kineza je dugo bio zadrzan obicaj da se
u vreme jesenje ravnodnevice, koja pada petnaestog dana osmoga meseca prema
kineskom kalendaru, odrzava svetkovina gde je muskarcima bilo zabranjeno
prisustvovanje, a zene i devojke su donosile svoje darove u vocu i kolac¢ima po-
sebno pravljenim za tu priliku zajedno sa granama amaranta.'* Mesec je i simbol
hladnog, odmerenog znanja, zivotne mudrosti, koja se stice postepeno i dugo.
Kako se u pojedinim kulturma, kao $to je anticka grcka, sova vezuje za mudrost,
otuda je usledila povezanost izmedu nje i Meseca.

Nekoliko reci 0 Mesecu u narodnim verovanjima
kod Albanaca, Grka i Srba

U slovenskoj mitologiji, saCuvanoj u oskudnim izvorima u odnosu na gréku
i rimsku, vladalo je verovanje da su Mesec i Sunce bili vlasnistvo vrhovnog boga
Peruna, posto ih je stvorio i na nebo svojevoljno postavio. Verovatno je zato kod
Slovena sacuvan obi¢aj da se ove dve planete ne psuju niti proklinju, posto se
smatralo da ¢e doneti zlo onome koji ih uzima u usta.'> Ba$ kao i u rumunskim
zemljama, i na podrucju Albanije brakovi su tradicionalno proslavljani uglavnom
u vreme punog meseca da bi se obezbedio zdrav porod, a svako prerano rodenje
deteta je u Elbasanu nazivano ,,/indje pa héné” (= ,rodenje bez meseca”).!° Za
sever Albanije bilo je karakteristi¢no verovanje da ¢e odojce, ako pogleda u Mesec,
odmah dobiti dijareju,'” $to svakako ima veze sa rasprostranjenim balkanskim na-

3 Joan Petru Culianu — Cicerone Poghire, ,,Bendis”. U: Cult, magie, erezii. Articole din
enciclopedii ale religiilor (editor stiintific: Culianu I. P.). lasi, Polirom, 2003, str. 54-55.

14 Mythologies des montagnes, des foréts et des iles. Editeur général Pierre Grimal. Paris:
Larousse Reliure, 1963, str. 126-127.

15 Medutim, kod Srba se ipak mogu Cuti psovke u kojima se pominje uglavnom Sunce (cf:
Jjebem ti sunce zarko / krvavo; sunce ti kalajisano i slicno).

16 Ekrem Cabej, ,,Zivot i obiGaji Arbanasa”. Knjiga o Balkanu I. Beograd, Balkanski institut,
1936, str. 303-306.

17 Cinjenica da ’pogled u Mesec’ izaziva dijareju, veoma je zanimljiva s obzirom da se u
albanskom jeziku frazeologizam sémundja (1€ngata) e hénés odnosi na epilepsiju (v. u nastavku teksta).
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rodnim verovanjem u urokljive o¢i'® — Mesec se moze posmatrati i kao svojevrsno
nebesko oko koje je u stanju da svojim moc¢ima utice na slaba i nemo¢na bic¢a. U
mnogim kulturama primeceno je da se takozvano mesecarenje, somnabulizam,
uglavnom javlja pri punom mesecu (iako svakako ne samo tada), $to je pripisano
cudnim silama Meseca, ili uticajima duhova predaka ili demonima no¢i. Kod
Srba je dugo postojalo ukorenjeno verovanje da trudnica nikada ne sme zaspati
na otvorenom — u protivnom rodi¢e mese€ara.'” Medutim, ukoliko se za vreme
punog meseca potapSemo po dzepu, ili ukoliko u noéi punog meseca otvorimo
prazan novcanik i usmerimo ga prema Mesecu, te kazemo devet puta ,,napuni ga”,
smatralo se da ¢emo imati novca. Ovo drevno verovanje potice iz perioda kada
se mislilo da je Mesec sacinjen od srebra, te da poseduje mo¢ da privlaci novac.

Opsteg je karaktera ustaljeno verovanje da se Covek moze preobraziti u vu-
kodlaka tokom no¢i punog Meseca, a kod Grka se u narodnoj mitologiji ustalilo
shvatanje da se tokom takve no¢i javljaju i epilepti¢ni napadi kao i sklonost ka
samoubistvu. I kod Albanaca i kod Grka pojava epilepsije se takode dovodi u vezu
sa pojavom punog Meseca, $to se vidi u njenom narodnom imenovanju kao puné
(semundja / 1éngata) e hénés (= ,,mesecevo delo (rabota) / bolest meseca”), od-
nosno kod Grka kao gelnviaouog (= ,,mesecarstvo”). U jednoj albanskoj narodnoj
legendi iz Laberije pripoveda se zasto je Mesecev sjaj slabiji u odnosu na Suncev:
nekada su i Mesec i Sunce istom snagom sijali, ali su se jednom posvadali, te ga je
Sunce tako jako oSamarilo, da mu je ispalo jedno oko, pa zato danas Mesec nema
toliki sjaj kao Sunce.? Odvajkada se u svim kulturama pomrac¢enje Meseca i Sunca
posmatra kao zlokoban trenutak, pa su zato Albanci na severu pucali iz svih oruzja
da oteraju vampire koji su se okomili na njega da ga pojedu.?! Pojava mladog meseca
jeizazivala druk¢iju reakceiju, posebno kod dece i devojaka u albanskim planinskim
krajevima: kako je mlad mesec simbol ¢ednosti, upucivane su mu molbe za uspeh
i srecu u zivotu u vidu magiénih formula, poput naredne:

Héné e re, vashé e rel*
Uné né puné e ti né gjume,
Uné shéndet e ti gérshet!*

8 Ramiz Figorri, Mati. Véshtrim i shkurtér gjeologjik, historik, eknomik, kulturor, Tirané,
Dardania, 1998, U: Robert, Elsie. A Dictionary of Albanian Religion, Mythology, and Folk Culture.
New York, New York University Press, 2001, str. 181.

19 7arko Trebjesanin, Predstave o detetu u srpskoj tradicionalnoj kulturi. Beograd, Sofos, 1991.

2K olé Kamsi. Besime té popullit né Labéri. Dituria No. 8 (1928), str. 309-310.

2! Drita Halimi-Statovci, Etnologjia flet. Prishting: Instituti Albanologjik, 1998, str. 205-206.

22 Jani Nushi, Mitologji e besime né Myzeqe (me njé parathénie nga Mark Titrja), Etnografia
Shgqiptare, No. 5 (1974), str. 336.

2 Prevod formule je na$ i nije doslovan, ve¢ smo nastojali da bude $to verodostojniji duhu na
albanskom:

Mlada luno, devojce puno!
Ja u poslu, a ti u mom snu,
Ja krepko, a ti sjajno tako!
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u kojima poseban efekat ostavljaju kako pazljivo formulsani simetri¢ni jampski
stihovi u vidu leonijske rime i vezanog ritma tako i suptilna slikovita poredenja
(kao u konkretnom primeru). Iz svega re¢enog moze se zakljuéiti da Albanci
veoma postuju Mesec i da prema njemu imaju gotovo isti odnos kao prema Sun-
cu: u izvesnom smislu, Mesec je i kod ovog naroda svojevrsni antipod Suncu,
podjednako vazan kako za verovanja i svakodnevne razli¢ite mitoloske, ritualne
i obredne radnje, tako i u frazeoloskom okruzenju, na sta ¢emo se posebno osvr-
nuti u nastavku.
Kod Grka u jednoj narodnoj decijoj pesmi, koja glasi:

I) ®eyyoapdxt pov Aoumpd 1) Deyyopdit pov yepdrto

PEYYE LLOV VO TEPTOTM 0. PAOVPT KOGTOVTIVATO,
Vo TYoive 6To GYOAELD, PEYYE LOV TAOPO GTN GTPATA,
va pabaive ypappota, 670 GYOAEL0 Vo KaTERD,
YPAUUOTO, GOV LLOTOL, vo. poboive ypauporo,

oV Ogo0V Ta TPAyLATA. YPAULOTO, GTOVSAYLLOTO.,

oV Be0b TO TPAYHOTO,
TOVG YOVEIG LoV Vv’ Ay,
KoL Tpavo vo, "x® okomd.>

glavni motiv jeste decije prizivanje Meseca i njegovih moéi: Mesecu je pripisana
posebna simboli¢na ritualno-magijska funkcija zastite, prosvecenja i blagodari-
vanja, 1 to bezmalo na isti onaj nacin kao $to majka svoje dete blagosilja, hrabri
i nastoji da zastiti.

O konceptima frazeologizama sa leksemom mesec
u savremenom albanskom, gré¢kom i srpskom jeziku

Ekscerpcija frazeologizama iz korpusa na sva tri jezika pruza sledecu sliku:
najveci broj je zabelezen u albanskom — 39 primera, u grékom tek sedam, a u
srpskom svega pet.

Ukoliko imamo na umu potpunu strukturno-semanti¢ku ekvivalenciju, ona
je vidljiva u svega jednom primeru:

2 Prepev pesme je nas:

1) Mesece moj mali, 1) Mesece moj veliki,
put mi ti osvetli, kao dukat presvetli,
dok u skolu idem ja, svetli mi na svodu tom,
da ucim slova ta sva, u Skolu idem korakom,
sve Sto treba da se zna, da ucim slova ta sva,
a po Bogu da se ravna. sve Sto treba da se zna,

a po Bogu da se ravna,
roditelje svoje volim ja,
sve do kraja, beskraja.
Zanimljivo bi bilo navesti da je ova decija pesma veoma omiljena te da se izvodi u bezmalo
istom ritmu i melodiji kao nasa 7asi tasi tanana.
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leh né héné»
lajati na mesec / zvezde
yofyilw oto peyyapt

u kojem se iznosi oc¢evidno narodno saznanje da psi, kao i vukovi, umeju da
laju / zavijaju na mesec. U rasirenom balkanskom (pa i evropskom) verovanju
lajanje na mesec je obicno bilo shvaceno kao nagovestavaj ili necije bliske smrti
ili kao kakvo predskazanje zla. U metaforickom pogledu, sagledano na nivou
odnosa coveka prema coveku, lajanje psa sagledava se kao ,,nerazumni govor”,
odnosno kao rezaumljivo (nemusto) obracanje, koje je u isti mah i uzaludno zbog
postojanja velike udaljenosti izmedu Meseca i psa, te zato Mesec ne moze da
»cuje” ono §to mu pas ,,govori”’. U narodnoj filozofiji se svaki oblik udaljenog
fizickog prostora, u ovom slu¢aju iskazan nebeskim telom, obicno izjednacava s
otezanim sporazumevanjem, $to jasno podvlaci koncept (konotaciju) neshvatanja
i nerazumevanja, a u nesto Sirem pogledu i uzaludnog trosenja vremena i reci.

U narednom frazeoloskom primeru na albanskom ndérroj si héna (=,,menja-
ti se kao mesec”’) koncept promenljivosti covekovog karaktera / ponasanja dovodi
se u oCiglednu vezu s promenom mesecevih mena, ¢ime je moguce istovremeno
izraziti i trenutnu i stalnu karakternu osobinu necije nestalnosti ili prevrtljivosti.
Njegovi odgovarajuci srpski i gréki prevodni ekvivalenti:

*okretati se kako vetar duva / menjati kao Ciganin konje
*Taw omov pvadel o aveuog (= ,,i¢i odakle vetar duva”)

u odnosu na albanski polazni frazeologizam, osim §to su semanticki izjednaceni,
strukturno su sasvim razliciti, te otuda pripadaju kategoriji nulte podudarnosti.
Bez obzira na to §to poneka promena moze biti i pozitivna, ovaj frazeologizam
ipak figurira u okviru negativnog semantickog polja.

U albanskoj frazeoloskoj konstrukciji kam réné nga héna (= ,,pasti sa
Meseca”), uoCava se koncept odsustva obaveStenosti unutar koga se Mesec
simbolicki posmatra kao udaljeno prebivaliste u poredenju sa Zemljom, nasim
realnim okruzenjem i staniStem. Sam frazeologizam je tako koncipiran da ukazuje
na smestanje translatornog linearnog kretanja u okviru poznatog koordinatnog
sistema shvatanja prostora, pri ¢emu se Mesec dozivljava kao polazna tacka u
obliku ,,drugog”, ,,onostranog”, nesaznatog i neodredenog sveta. U tom pogledu
objektivni faktor ogromne prostorne razdaljine figurira kao svojevrsni kodni Sum:
zbog nje, protok i razmena informacija i svih saznanja u potpunosti je onemo-
gucen. Kako se Mesec sagledava kao svet za sebe 1 po sebi, izolovan i udaljen
od naSe realnosti i dogadaja u njoj, prostorna udaljenost postaje shvacena kao

¥ Upredivo sa: to bark at the moon / to bay the moon, abbaiare alla luna, a latra la luna, den
Mond anbellen, ugatja a holdat (madarski) itd.
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svojevrsna jedinica, odnosno srazmera necije neobavestenosti, neupucenosti. Ova
kosmicka razdaljina prikazuje ili pruza dozivljaj naglog silaska sa visine, $to se
metaforcki sagledava kao opis iznenadne promene okruzenja i prostorne dimenzije
koja se moze, u skladu sa nasim subjektivnim dozivljajem, gradirati u jeziku (cf:
pasti na teme / sa kruske / sa Meseca / sa Marsa). Opis prostornog gradacijskog
udaljavanja, od blizeg ka dalekom unutar ove frazeoloske konstrukcije ima za cilj
da hiperbolicki i slikovito pokaze kako nivoe logickog i semantickog poimanja
razlike, tako i subjektivnu tezinu u iznoSenju naseg neprijatnog iznenadenja ili
razocCaranja zbog necije neobavestenosti, neupucenosti, neukosti i slicno.

U odnosu na ostale balkanske jezike, jo$ jedino u rumunskom i u bugarskom
navedena albanska konstrukcija ima svoj odgovarajuc¢i podudarni semantic-
ko-strukturni ekvivalent:

a fi cazut din luna / a trai in lund = naonan 00 aynama

dok se u srpskom i grékom zapaza delimiéna strukturna nepodudarnost u pogledu
izbora leksema: u srpskom najcesce figurira Mars, mada postoji i varijanta sa
Mesecem, a u grékom nebeski svod:

pasti sa Marsa / Meseca
TEQT amo To. abvvepa, (= ,,past s oblaka / nebesa”)

Mesec se, zbog svojih mena, posmatra i kao poseban koncept autodestruk-
tivnosti ispoljene u vidu sposobnosti da samog sebe ’jede’, pa otuda u srpskom
frazeologizam jesti se kao pun mesec koji je zabeleZen samo u ovom jeziku.
Njegovo je metaforicko znacenje da ukaze na Coveka ophrvanog brigama ili
zlom, te zbog toga samom sebi nanosi psihi¢ku $tetu (patnju). Dakle, u pitanju
je iskazivanje posebnog negativnog emotivnog i/ili dusevnog stanja, ali treba
ukazati i na ¢injenicu da se Mesec kroz svoje mene ponovo rada i obnavlja, §to se
moze uporediti sa situacijama u kojima se u svakodnevnom zivotu upotrebljava
navedeni frazeologizam na srpskom u tom smislu da svaka patnja, ljutnja, bes i
sve ono zbog Cega se ¢ovek ’jede’ ima svoje cikluse i prolaznog je karaktera. U
grckom se zapaza donekle sli¢na konstrukeija, s tom razlikom Sto je frazeoloska
komponenta iskazana drugom leksemom: p@yetau ue o povya tov (= ,,jesti se sa
svojom ode¢om”), dok joj je semanticko znacenje nepromenjeno. U albanskom
se kao odgovarajuci ekvivalent javlja ili opisni nefrazeoloski izraz *indinjohet
pér higmosgjé (= ,,ljutiti se ni zbog ¢ega”) ili drugi frazeoloski tip — ha kémbét
e veta (= ,jesti svoje noge”), kod kojeg se metonimijskom zamenom na relaciji
COVEK — NOGA iskazuje semanti¢ki potpuno podudaran koncept.

I u albanskom i u grékom zapazili smo po jednu frazeolosku konstrukciju
sa leksemom mesec koje se dovode u direktnu vezu sa covekovim unutrasnjim

stanjem u vidu koncepta iskazivanja samosvojstvenosti:
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(éshté) njeri me héné / hénéz (= ,,/jeste/ Covek sa mesecem”)
eluor / avdloyo ue ta peyydpio, uov® (= ,,/on/ je /u skladu/ sa svojim mesecima”)

*biti na svoju ruku

Sto se, kao i u jednom od prethodnih primera, moze objasniti putem promena
mesecevih mena (otuda u grckom mnozina). Ovde faktor samodestruktivnosti
nije toliko ispoljen, ve¢ se viSe insistira logicki i semanticki na isticanju necijeg
osobenjastva i neuklapanja u okvire. Frazeologizacija se ne zasniva na pukom
povlacenju paralela izmedu karakteristika ovog nebeskog tela i karakteristika
coveka kojima se one pripisuju, ve¢ se zalazi dublje u tumacenje uticaja Meseca
na ¢ovekovo ponasanje, odnosno na njegovu osobenost. [ za mnoge kulture Sirom
sveta karakteristicno je verovanje da Mesec i njegove mene imaju takvu mo¢ da
mogu upravljati naSim zivotima, sledstveno i covekovim ponasanjem. Upravo je
ovakva vrsta prirodne i fizicke nestalnosti, kao najprepoznatljivija odlika Meseca,
omogucila da se u albanskom i grckom narodnom tumacenju pojavi shvatanje
kako se svako odudaranje od uobicajenog i drustveno prihvatljivog ponasanja
(kao $to su osobenjaci) ili neka vrsta (trenutnog, nesvakidasnjeg) ¢udnog pona-
Sasanja, poput rdave volje, mrzovoljnosti, moze objasniti samo putem direktnog
uticaja Meseca.

Kada je re¢ o konceptu ukazivanja na meduljudske odnose, za albanski su
karakteristi¢ni i naredni frazeologizmi:

A) jam me héné té keqe / té mire (= ,,biti sa losim / dobrim mesecem”) — njegovo
znacenje moze biti ili negativno ili pozitivno, sve u zavisnosti od atributske
dopune.

Na srpski i na gréki prenosi se opisno, odnosno sasvim drugim oblicima
frazeologizacije koji su, sa strukturne tacke, posebni za svaki jezik, iako se mogu
uociti izvesne podudarnosti:

*biti dobre volje / biti zle volje / nisu (nekome) sve ovce na broju
*elpon ota KoAd (pov) / dev elpot ota KoAd (Lov) / €x® KoKokeptd

Koliko nam je poznato, jos jedino u italijanskom i Spanskom jeziku postoji
frazeoloska konstrukcija sa leksemom mesec koja, kao i albanska, takode ukazuje
na rdavo raspolozenje i emotivno stanje — avere la luna di traverso ili estar de mala
luna (u znacenju: ,,ustati na levu nogu’). Dodajmo jos i to da su Aristotel i Plinije
Stariji u svojim spisima zaista smatrali kako je ljudski mozak veoma podlozan
uticajima Meseca, budu¢i da je ,,najvlaznije” mesto u ljudskom organizmu, te da

% Uporediti s italijanskim frazeologizmom: ha la luna (di traverso) (= ,,ima mesec /u prolazu/”).
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na isti nacin kako Mesec uti¢e na plimu i oseku, tako uti¢e i na ljudski mozak,
prouzrokuju¢i tada razna i ponekad neshvatljiva emocionalna i psihicka stanja.

B) jané paré me hénabrenda (=,,videli su se s mesecom unutra / unutarmesecom”)
*slagati se kao hleb i so / dati (kome) i dusu i srce = *to wave koAd perald tovg

C) jané paré me héné té keqe / hénajashté (= ,,videli su se sa rdavim mesecem /
vanmesecem’
*ne mogu se o¢ima gledati / slazu se kao pas i macka

*§gv 1o TAve KoAG pneta&h TOVG / To TAVE GOV TO GKOAO LE T yéTa

S obzirom na to da ljudsko drustvo karakteriSu najrazlicitije vrste medu-
ljudskih odnosa, kao i da izmedu ljudi postoji izvestan stepen antipaticnosti i
simpaticnosti, privlacenja i odbijanja, navedeni albanski frazeologizmi nastoje
da poetski i plasti¢no opiSu dva najcesca tipa tih odnosa. U prvom slucaju rec je
o slaganju, a u drugom o neslaganju. Kao povod za nastanak ovih frazeologizama
posluzile su same meseéeve mene, odnosno sam Mesec, za koga se verovalo, kako
smo naznacili, da ima sposobnost kontrole i upravljanja nasim zivotima. Koliko
smo upoznati, do danas se jos jedino kod Albanaca zadrzalo drevno shvatanje da
je Mesec svojevrsno ,.kosmicko oko” koje je, bas kao i ljudsko, u stanju da zacara
ljude i da na njih baci zlu magiju i zavadu. Otuda, kada njega na nebu nema,
odnosi izmedu ljudi su dobri, ali kada se pojavi kao pun i bude blizi nama, $to
se opticki nekada tako €ini, tada je u moguc¢nosti da baca svoje ¢ini, odnosno da
na ljude gleda ,,urokljivo”, §to posledi¢no remeti odnose u zajednici (bilo unutar
porodice ili Sire). Frazeologizam pod C) odnosi se na verovanje, dokumentovano
i kod antickih Grka u mitu o Hekabi Trioditis, da je pun mesec zapravo ,,mracan”,
bududi da se identifikuje sa podzemljem, odnosno sa duhovima, mrtvima, vradz-
binama i zlim proroCanstvima, te da se upravo u vreme punog meseca pojavljuju
utvare, vampiri i vukodlaci.

D) e shikoj / véshtroj (diké) si ujku hénén (= ,,gledati /koga/ kao vuk mesec”)
*(po)gledati (koga) popreko / mrko; oSinuti (koga) pogledom = *kepavvoBord
(kdmowov) ne BAEuuoL

U odnosu na sve savremene balkanske i evropske jezike, ovo je takode jedna
od posebnosti albanske frazeoloske slike u kojoj se Mesec dovodi u neposrednu
vezu sa vukom, zivotinjom koja se u indoevropskoj mitologiji posmatra i kao
»utvara” i kao bice divljih i opasnih sila, za koje se smatralo da ,,guta” svetlost
Meseca, zbog ¢ega dolazi do pomracenja.”’ 1z tog razloga, kada ga covek pogleda,
u trenutku ostaje paralisan i bez mo¢i govora. Vucji pogled u ovoj frazeoloskoj

¥ Cnosencka mumonozuja, enyuxioneoujexu peunux. (C. Toncroj / Jb. Panenkosuh, ypeHuim).
Beorpan, Zepter Book, 2001, str. 354.
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konstrukeiji mogao bi se protumaditi najpre kao iskaz nepoverenja i straha od
meseceve svetlosti — kao §to je poznato, to je zivotinja koja lovi najéescée nocu,
pod okriljem tame, Mesec je njegov neprijatelj, buduéi da ga u lovu moze lako
otkriti. Kako ni vuk nije bespomocan, posto poseduje svoje magi¢ne moci, ,,baca
poseban pogled” na Mesec kako bi ga ,,omadijao” i tako oterao sa nebeskog svoda.
I ovde se podvlaci prastaro verovanje u sposobnost oka, odnosno pogleda, da
moze negativno delovati na coveka i okolinu. Ova izvorna motivisanost nastanka
frazeologizma prenesena je na polje odnosa coveka prema c¢oveku, noseci jasnu
implikaciju prekornog ili mrskog pogleda. Kako se vuk u narodnim tumacenjima
dovodiu vezu i sa mraénim natprirodnim silama kojima sluzi, veza izmedu njega
i Meseca postaje jos ¢vrsca, ukoliko celu konstrukciju posmatramo kao prikaz
odmeravanja mo¢i i jednog i drugog — vuka, kao tamnog elementa, i Meseca,
kao svetlog. Njihova suprotstavljenost utoliko je izrazenija, ukoliko se u obzir
uzme staro verovanje po kome je vuk suvereni ,,vladar htonskog sveta”, a Mesec
,,vladar sveta no¢i”.

Samo u albanskom (medu analiziranim jezicima) se Mesec vezuje i za
koncept prekomernog trazenja (odnosno, zahtevanja, izvoljevanja), Sto izrazava
frazeologizam kérkoj hénén (= ,.traziti mesec”) ¢iji odgovarajuci strukturno-se-
manticki pandani u engleskom, francuskom, italijanskom i rumunskom jeziku
glase: to ask for the moon, demander la lune; chiedere la luna; a cere / a vrea
luna de pe cer. U srpskom i grékom jeziku, medutim, ovaj koncept ima drukcije
leksic¢ko prosirenje, u smislu da se kao predikatske dopune pojavljuju nebeski
svod i zvezde:

TPaXXUTH U 3Be3Jie / 3Be31y ¢ Heba = (NTtd® Tov ovpavo e Ta GoTpa

U sva tri jezika se ovim konstrukcijama nedvosmisleno podvla¢i necija
pohlepa, nezasitost i/ili gramzivost. U odnosu na albanski, srpski i gréki primeri
pokazuju delimi¢nu strukturnu, a potpuno istu semanti¢ku vrednost. Motivisanost
nastanka ovog frazeologizma je i viSe nego jasna — nastao je iz prakti¢ne potrebe
da se opise necija nerealna Zelja za posedovanjem necega $to se objektivno pose-
dovati ne moze. Dodatno, ne bi trebalo smetnuti s uma ni ¢injenicu da se nekada
verovalo kako je Mesec bio sazdan od Cistog srebra od koga su se u srednjem veku
najcesée kovali nov¢iéi. Tako je Mesec metaforicki sagledan i kao nedostizan
izvor ekonomske moci (srebra) i socijalnog blagostanja.

Za oznacavanje koncepta nekog vremenskog perioda koji je definisan bilo
kao duzi ili kao kraci u sva tri jezika uocava se niz frazeologizama koji izmedu
sebe uglavnom nisu podudarni u strukturnom pogledu — premda izrazavaju isti
smisao, njihov nacin frazeologizacije je poseban u svakom jeziku, te su u tom
pogledu idiotipi¢ni. Greka frazeoloska konstrukcija €6 kon woAra @eyyapra /
&xo (kaTY eeYYapo va... (= ,,ovde i puno meseca / ima meseca da...””) poseduje
svoju najpriblizniju ekvivalenciju u engleskoj adverbijalnoj konstrukciji many
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.....

valenti dati samo nefrazeoloski i opisno:

*proslo je mnogo vremena da... = * ka shumé kohé ggé...

Za grcki i srpski jezik karakteristi¢ne su dve naredne frazeoloske konstrukcije
koje takode ukazuju na neodredeni period trajanja, ili na jasan kraj (zavrsetak)
trajanja, a koje se na ciljne jezike mogu preneti jedino putem druk¢ijih tipova
frazeologizacije ili nefrazeoloski:

éva @eyyap (= ,,jedan mesec”)
*neko / jedno vreme = *njé kohé

dok je sunca i meseca / sveta i veka
*sa té jeté jeta / pér jeté té jetéve jetés (= ,,dok bude zivota / za zivot zivota™)
*arov aicdva tov dmavia. / uéypt (vo. éplet) tov t€Aog Tov kdouov (= ,u vek za
svagda / do kraja sveta”)

U oba slucaja rec je o narodnoj filozofiji poimanja mesta i uloge coveka u
svetu i kosmosu, odnosno o shvatanju da je ljudski zivot veoma kratak i prola-
zan, nestalan te da, u odnosu na njega, postoje neki drugi smerljivi i stabilniji,
postojaniji i neprolazni elementi, poput Meseca i Sunca, koji se ne mogu lako
unistiti. Isto tako, Covekova je realna potreba da meri protok vremena, pa je
Mesec, zbog svojih mena, u tom pogledu bio mnogo pogodniji i o¢igledniji u
odnosu na Sunce. Mesec i njegove redovne mene posluzile su i za izgradivanje
koncepta odnosa vremenskog okvira koji se (relativno) retko dogada, pa otuda
naredne frazeoloske konstrukcije u sva tri jezika:

njé heré né héné / si héna pér bajram (= ,,jednom na mesec / kao mesec na bajram”)
s mene pa na ustap = ot yoon ko1 oty PEén

Kako se vidi iz primera, srpski i grcki jezik iskazuju potpunu struktur-
no-semanticku podudarnost, dok su u odnosu na albanski strukturno potpuno
nepodudarni, a semanti¢ki mu se samo priblizavaju. Glavna motivacija nastanka
ovakvog iskazivanja koncepta vremena nalazi se u ¢injenici da je potrebno da
prode izvesno vreme kako bi od mladog meseca nastao pun, §to se izjednacava sa
¢vrstim ciklicnim, odnosno ustaljenim, ponavljanjem ta¢nih vremenskih sekvenci.

Koncept bede, nemastine i siromastva se jedino u albanskom medu posma-
tranim jezicima iskazuje putem sledeéeg frazeologizma:

52 OWJIOJIOIIKMU IMPETJIEA
XLVII 2020 2



Predrag Mutavdzi¢, Merima Krijezi, Ana Sivacki, Mesec u frazeologizmima u savremenom ...

doli né hénéz (= ,,izade na mladi mesec”)
*ostati go kao pistolj
*elyou wapmwrwyog / dev Eyw “uio”” (= ,,biti ubog / nemati ’jednu’”)

u kome mlad mesec i simbolicki i metaforicki ukazuje na to da se neko nalazi
(uslovno re¢eno) tamo gde je nekada bio, na pocetku. Ustaljeno se u mnogim
kulturama mlad mesec posmatra u konotaciji ponovnog radanja i obnove, pa je
najverovatnije iz te i takve motivisanosti nastala ova albanska konstrukcija, i
pored toga §to joj je danas znacenje iskljuc¢ivo negativno, buduéi da ukazuje na
neciju ekonomsku propast. Naznac¢imo i to da je simbolika mladog meseca bila
odvajkada (i to ne samo u indoevropskoj kulturi) pozitivna, posto je on olienje
perioda kada valja zapoceti ili pokrenuti neki posao, dok se faza punog mesec
sasvim suprotno shvata. Kako se u mitoloskim predstavama Mesec najéescée
dovodi u vezi sa simbolima mra¢nog i tamnog, ovakav odnos prenesen je i na
polje frazeologije, $to pokazuju ukazane konstrukcije.

Nadovezuju¢i se na prethoni, i koncept uzaludnog truda iskazuje se putem
simbolike mladog meseca: u albanskom iskazuje ga frazeoloska konstrukcija flas
né hénéz (= ,,govoriti na mlad mesec”) ¢iji su prevodni ekvivalenti u gréckom i
srpskom apsolutno podudarni semanticki, a samo delimic¢no podudarni strukturno:

govoriti u vetar = lAG® cToV aépa

Kao sinonimna se u albanskom vrlo ¢esto ¢uje i konstrukcija flas né eré /
hava / tym (= ,,govoriti u vetar / vazduh / dim”) koja je u ovom pogledu sasvim
podudarna sa navedenim srpskim i grékim frazeologizmima. Kao i u prethodnom
primeru, i ovde mlad mesec nosi negativnu konotaciju. Po svemu sude¢i, nastanak
ovog frazeologizma u vezi je sa pokusajem ukazivanja na prostornu udaljenost
izmedu sagovornika, u smislu da sve $to se nekome kaze ne dopire do njegovih
usiju. Mesec se tako s objektivnog odredenja kao veoma udaljenog i nedostiznog
prostora spusta na nivo subjektivnog odredenja prostorne udaljenosti, pri cemu
dolazi do motivisanog metaforickog pomeranja fokusa sa sagovornika prema
Mesecu i do njihovih izjednacavanja. Ovaj albanski frazeologizam suprotan je
ve¢ pomenutoj frazeoloskoj konstrukciji kam réné nga héna, ali izmedu njih ipak
postoji znak jednakosti — bez obzira Sto se ovde prostor sagledava u suprotnom
smeru, prema Mesecu, u oba frazeologizma glavnu poentu €ini daljina, odnosno
subjektivno prikazana udaljenost koja direktno uti¢e na odnos izmedu dva ¢oveka.

Kod Grka i Srba, ali i kod Italijana, postoji nominalna frazeoloska konstruk-
cija u kojoj je Mesec poistovecen sa ljudskim licem:

TPOSMTO PeYYapL/ peyyapompdcmmog = faccia di luna piena
mesecevo lice
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Ni u ovoj nominalnoj konstrukciji leksema mesec ne sadrzi pozitivnu kono-
taciju: okruglo, zaobljeno lice se ne posmatra kao zdravo, ve¢ je ono, po pravilu,
bez boje (bledo) i, sledstveno, bolesno, bilo zbog preterane gojaznosti, bilo zbog
pojave oteCenosti (nadutosti) usled nekog nezdravog stanja organizma (bolest,
upotreba lekova i sli¢no). Motivacija za ovakvu konotaciju Meseca poc¢iva na
pronalazenju simboli¢ne sli¢nosti izmedu punog lica i faze punog mesecevog
kruga. I u albanskom smo zabelezili frazeologizam motivisan fizickim karakteristi-
kama Meseca, koje se direktno preslikavaju na opis fizickih karakteristika coveka
(najcesce zene). Medutim, oblik punog meseca slikovito motivise frazeologizam

(si) héné e ploté (= ,,/kao/ pun mesec”)
*(kao) rumena jabuka

¢ija je konotacija pozitivna, $to se moze videti na osnovu toga da izraz figurira u
semanti¢kom polju ZDRAVLIE / FIZICKA LEPOTA. Ovaj primer predstavlja o¢iglednu
potvrdu dominacije Meseca kao ’Zenskog’ elementa, odnosno naseg polaznog
zapazanja da se kod Albanaca ovo nebesko telo reprezentuje kao Zena.

U albanskom frazeoloska paremijska konstrukcija e kam béré 1émé mé
1émé e héné mé héné (= ,,napraviti gumno za gumno a mesec za mesec’’) nosi
takode negativan smisao, budu¢i da ukazuje na koncept rdavo izvedenog posla.
Njegovi prevodni ekvivalenti na srpskom i na grékom pripadaju drugim oblicima
frazeologizacije, posto su strukturno sasvim nepodudarni:

*sklepati (Sta) / uraditi (§ta) na brzu ruku / preko kolena
*KAvo (KAL) 0To TOdL

Mesec u narodnim zagonetkama

U okviru etnokulturologije, Mesec se kao denotat javlja u jednom izuzetno
malom broju albanskih, grckih i srpskih zagonetaka, kao §to su naredne®®:

Sivac more preskoci, Nas zelenko pro polja pode, Moj dogo preko mora prede,
a kopita ne skvasi. za trag mu se i ne zna a kopita ne skvasi.

Puno polje cavki,
medu njima kos,
pokunjio nos.
(reSenje: zvedze i mesec)

kst skook ok

2 Prevod zagonetki na srpski je nas.
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Her€ si drapér, Cas kao srp nas,
her€ si buké, a c¢as kao sfera,
nuk nxen fare, ne greje bas
terrin zhduk. tminu otera.

Bie né ujé s’laget. (=,,Pada u vodu, ne okupa se”)
Njé poge kos pérmbi shtépi. (=,,Jedan vr¢ kiselog mleka iznad kuce”)
Njé kulag mbi cati. (=,,Jedan kola¢ nad krovom™)
Njé livadh me dhenté, dy ¢obané e ruajné. (= ,,Jednu livadu s ovcama, dva ¢obana ¢uvaju”)
(resenje: dielli, héna, yjet = sunce, mesec, zvezde);

Shoké kam yjet, shoqe reté, Druzi sumi zvezde, druge oblaci beli,
drita ime éshté e zbehté. sjajak moj je tek bledi.

Bk

Méve and ™ oteyn pog oed temdvt kpepdrtat. (= ,,Nad nasim krovom pola dinje visi”)

Aompo givat cav topi, Beo je kao sir, Aoytoridt Topvo, Prstencic¢ vatreni,
KL Opwg topi dev eivart. ali sir ipak nije. TOPVO, TPUTHPLVO, vatreni, uzareni,
1o MPadwa mepratdel,  Po livadama hodi, and ykpepos ykpepiletar,  sa ponora pada,
KL OpOG apvi dev givart. Ali jagnje ipak nije. K1 Opog dev payiletol. ali se ne raspada.

Kako se moze videti iz prilozenog, rimovanje zagonetki postignuto je samo
u albanskom i u grckom jeziku. U srpskim zagonetkama, koje je svojevremeno
zabelezio Stojan Novakovi¢,” Mesec je dat u vidu teriomorfnog bozanstva, a
zajednicka veza izmedu njega i konja predstavlja, kako se vidi u prvoj zagonetki,
karakteristi¢na siva boja.

Za prvu i drugu gréku zagonetku simbol Meseca predstavlja kulinarizam,
a u zavisnosti od dozivljaja boje, on je ili zut kao dinja ili beo kao sir. U trecoj
zagonetki, kada se nalazi u fazi punog Meseca, izjednacen je sa prstenom.

Kod Albanaca, Mesec je predstavljen ili kao kulinarizam (kolac¢) ili kao po-
suda (od gline) sa jasno naglasenom njegovom pozicijom u prostoru i upotrebom
hromatske i ponovo kulinarske leksike.

Umesto zakljucka

Na osnovu sprovedene analize frazeologizama zabelezenih u sva tri posma-
trana savremena balkanska jezika — albanskom, grékom i srpskom — namece se
nekoliko veoma interesantnih zakljucaka po pitanju semanticke i morfosintaksicke
ekvivalencije u prvom redu, ali i uloge Meseca u odgovaraju¢im kulturoloskim
okruzenjima:

a) izmedu analiziranih frazeoloskih konstrukcija uglavnom preovladuje nulti
stepen podudarnosti posebno u strukturnom, a sli¢no i u semanti¢kom pogledu,

»Natko Nodilo, Stara vjera u Srba i Hrvata. Split: Logos, 1981, str. 598.
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$to nedvosmisleno ukazuje da su razmatrane frazeoloske slike idiotipi¢ne i svoj-
stvene svakom jeziku ponaosob;

b) najveci broj zabelezenih frazeologizama sa kljuénom recju mesec pripada
albanskom jeziku, §to nije zacudujuée, po nama, iz dva vazna razloga:

— po svemu sudec¢i, ovo je nebesko telo imalo, i to najverovatnije u ranijim
istorijskim periodima, u svesti, kulturi, verovanjima i obredima Albanaca izuzetno
vaznu ulogu (sasvim moguée magijsko-ritualnu) o kojoj se danas vrlo malo (ili
gotovo nimalo) i nedovoljno zna, i

— drugo, Albanci su zbog svog specifiénog (stole¢ima izolovanog) nacina
zivota te njihovih posebnih etnogenetskih i kulturoloskih odlika kao naroda u
ovim frazeologizmima sac¢uvali do danasnjih dana srZ jednog niza praiskonskih
indoevropskihh verovanja o Mesecu i o njegovim uticajima na ¢oveka, i to mnogo
vise nego §to to izrazavaju greki i srpski frazeologizmi. Upravo frazeoloski primeri
na albanskom nedvosmisleno potvrduju da je Mesec bio posmatran i postovan
kao pravi zenski simbol u indoevropskoj mitologiji, odnosno kao zensko bozan-
stvo — takva potvrda apsolutno odsustvuje u srpskim i grékim frazeologizmima,
s obzirom da se kod ovih naroda odnos prema Mesecu vremenom promenio;

¢) imajuci prethodno rec¢eno na umu, isticemo da se ovi frazeologizmi u sva
tri jezika (ali i ne samo u njima!) mogu sagledati kao svojevrsni jezicki relikti
petrificiranih shvatanja iz paganskog doba koji su uspesno odoleli zubu vreme-
na, svim druStvenim i kulturnim promenama i na koje bitniji uticaj nisu imali
ni kasnije hri§¢anstvo, ni islam — izuzetak je u ovom pogledu jedino albanski
frazeogizam si héna pér bajram — s obzirom na to da nose u sebi vecne istine,
narodna zdravorazumska promisljanja i saznanja (samo u pojedinim slu¢ajevima
su ove konstrukcije unekoliko modifikovane i prilagodene, pri cemu je nuzno
doslo do promenene njihove prvobitne semantike);

d) kako su frazeologizmi sa leksemom mesec u sva tri razmatrana jezika
idiotipi¢ni, nemoguce je govoriti o pravim meduleksickim, medujezickim i me-
dusemanti¢kim podudarnostima. Cinjenica je da one postoje, ali to su tek retki
slucajevi;

e) kada je re¢ o datim prevodnim ekvivalentima za svaki frazeologizam sa
leksemom mesec, nastojali smo da budemo §to precizniji i ta¢niji u iznalazenju
odgovarajuceg semantickog parnjaka, §to je u izvesnom broju slu¢ajeva rezultiralo
prevodnim ekvivalentima u vidu nefrazeoloskih izraza;

f) kako se vidi na osnovu konceptualnog pristupa, analizirani frazeologizmi
denotiraju razlicite pozitivne ili negativne ljudske osobine i karakteristike, coveko-
vo unutrasnje, duhovno stanje i emocije, ali i fizicki izgled. Pored toga, Mesec
se ne povezuje samo sa pojavom izvesnih specificnih bolesti, nego i figurira u
izrazima za oznacavanje koncepta temporalnog trajanja, ponavljanja ili retkog
desavanja, Sto se povezuje sa promenom mesecevih mena, koje su, pak, posluzile
i za opisivanje covekove unutra$nje promenljivosti i nestalnosti;
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g) svaki od tri posmatrana jezika pokazuje odredene jedinstvene karakteristi-
ke frazeologizacije koje u najveéoj meri proizilaze iz kulturno-specifi¢nih na¢ina
posmatranja Meseca te njegovog znacaja i uticaja na zZivot ¢oveka;

h) analiziraju¢i zagonetke, koje ne pripadaju frazeologiji, ve¢ narodnoj filozo-
fiji i svetonazorima svakog naroda, utvrdili smo postojanje zanimljive povezanosti
hromatske i kulinarske leksike s leksemom mesec u sva tri razmatrana jezika,
kao i njene izrazite povezanosti s leksemom zivotinjske denominacije u srpskom.

Bez obzira na to $to frazeoloskih konstrukcija u ¢ijem se sastavu nalazi
konstituent mesec ima tek neznatno u odnosu na druge frazeoloske tipove, kakvi
su somatski, kulinarski i sli¢ni, sve analizirane konstrukcije su izuzetno znacajne
u kontekstu sagledavanja lingvokulturoloskih, tradicijskih i mitolosko-obrednih
odnosa tri savremena balkanska naroda. Kako su u frazeoloskim istrazivanjima
u tom smislu uvek dragoceni upravo oni izrazi koji u drugim jezicima ne pose-
duju svoje frazeologizovane ekvivalente, misljenja smo da sprovedena analiza
predstavlja na$ skroman doprinos ne samo daljim uporednim proucavanjima
frazeoloskih, ve¢ i antropoloskih odnosa izmedu Albanaca, Srba i Grka.
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Predrag Mutavdzi¢
Merima Krijezi
Ana Sivacki

THE LEXEME MOON AS AKEY CONSTITUENT OF IDIOMATIC EXPRESSIONS
IN MODERN ALBANIAN, GREEK AND SERBIAN
(Summary)

The extent of mutual concordance amongst the excerted phraseological units containing the
lexeme moon in Albanian, Greek, Romanian and Serbian constitutes one of the main objectives of this
paper. Owing to the fact that contrastive and comparative analysis of both the internal (morphological
and syntaxical) structure of phraseologisms, and their external (semantic) aspect requires consideration
of a number of different linguistic and non-linguistic traits, all three languages considered herein may
be perceived as both source and target. The level of concordance amongst the analyzed idiomatic
expressions has been determined by formal and semantic analysis, based on which the entire corpus
(consisting of 51 expressions in total) was classified in three basic broadly accepted categories of
inter-phraseological equivalence: complete, partial and zero.
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Following the said analysis and considerations, we have arrived at several rather interesting
conclusons primarily in terms of formal equivalence, but also with regard to the role of the Moon
in the corresponding cultural surroundings. First and foremost, an overwhelming majority of the
phraseologisms considered here may be classified into the zero equivalence category, which unambi-
guously indicates that the phraseological images these idioms contain are idiotypical of the respective
languages. Another rather fascinating finding of our analysis pertains to the fact that the largest number
of recorded phraseologisms is found in Albanian, which can be explained by the following: (i) the
unquestionable significance of the Moon in terms of culture, beliefs, customs and rites once performed
by the Albanians in the ancient times, of which our knowledge today is scarce or non-existent; (ii) due
to somewhat secluded life paired with cultural and etno-genetic traits of the Albanians as a people,
these phraseological units have retained the essence of primeval Indo-European beliefs of the Moon
and its impact on man to a far larger extent than it is the case in Greek or Serbian phraseologisms.

Moreover, we have employed the conceptual approach as well in order to penetrate into the
very perception of a variety of (human) characteristics (both physical and psychological), in addition
to occurrences, emotions etc. denoted by these phraseologisms since they are to be considered as
proper linguistic relics of petrified perceptions dating back all the way to the pagan era and remaining
preserved even nowadays. As seen from the corpus, the idioms we consider in our analysis denote
a variety of positive and negative traits or emotions, whereas we have found that the Moon is not
only brought into connection with certain illnesses, but it also appears in such phraseological units
that express the concept of temporal duration, repetition or rare occurrence, which can be traced
back to lunar phases.

Nevertheless, since the analyzed phraseological units containing the lexeme moon are idiotypi-
cal, it is impossible to speak about proper inter-lexical, inter-lingual and inter-semantic concordances.
The fact is that these do exist, but only in seldom instances. However, it is of paramount importance
to emphasize that the very instances of discordance and lack of idiomatic equivalents in target lan-
guages are those to steer the attention of the researcher, for they capture and contain what makes
each language, culture, tradition and worldview unique and distinctive. Therefore, we believe that
the analysis presented in this paper may be considered a worthy contribution to further studying of
not only phraseological but also anthropological relations amongst the Albanians, Serbs and Greeks.

Keywords: moon, idiomatic expressions, popular beliefs, Albanian, Greek, Serbian, equivalency.

Ipumibero 9. HoBemOpa 2018, nmpuxeaheno 3a objaibrBame 10. genemopa 2020. rogune.
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KATALONSKI JEZIK:
ISTORIJSKI, POLITICKI I DRUSTVENI KONTEKST

Apstrakt: Cilj ovog rada je da predstavi istorijski, politicki i drustveni kontekst razvoja katalon-
skog jezika, kao i sociolingvisticku situaciju u tzv. katalonskim zemljama. Ovaj razvoj predstavljen je
iz hronoloske perspektive, od ranog srednjeg veka, preko perioda teritorijalne ekspanzije Katalonije i
Zlatnog doba katalonske kulture i knjizevnosti (XV vek), sve do gubitka politicke i jezicke autonomije
(XVIII vek), te jezicke i kulturne obnove (druga polovina XIX vek) i standardizacije jezika (u prvoj
polovini XX veka), sve do progona katalonskog u vreme frankizma (druga polovina XX veka). Na
kraju, predstavijena je savremena sociolingvisticka situacija na teritorijama gde se govori katalonski
Jezik, u kontekstu novih demografskih, politickih i socio-ekonomskih tendencija.

Kljuéne redi: katalonski jezik, sociolingvisticka istorija, Katalonija, bilingvizam.

Abstract: The purpose of this article is to present the development of the historical, political
and social context of the Catalan language, as well as the current sociolinguistic situation in the
Catalan-speaking territories. This development is exposed in a chronological way, beginning with the
origins of Catalan at the end of the High Middle Ages, continuing through its territorial expansion
and what is considered the golden age of its literature (the 15" century). Next, we explain the loss of
political and cultural power aggravated in the 18" century, the revitalization of the language in the
second half of the 19" century and its normalization in the first decades of the 20" century, as well as
its persecution during the Franco dictatorship. Finally, we present the contemporary sociolinguistic
situation in the territories where Catalan is spoken, within the framework of the new demographic,
political and socioeconomic trends.

Keywords: Catalan language, sociolinguistic history, Catalonia, bilinguism.

1. Uvod

Katalonski je romanski jezik sa devet miliona govornika u Cetiri drzave. Naj-
veéi broj govornika je u Spaniji, gde se govori u nekoliko autonomnih pokrajna:
Kataloniji, Balearskim ostrvima, Valensiji i u pograni¢noj zoni sa Aragonom.
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Katalonski je, zatim, i zvanican jezik pirinejske drzave Andore, a govori se i na
jugu Francuske, u departmanu Isto¢ni Pirineji (fr. Pyrénées-Orientales), kao i u
gradu Algero (Alghero) na Sardiniji.

Prema broju govornika, katalonski se moze uporediti sa drugim evropskim
jezicima, poput holandskog, srpskog ili finskog. Medutim, poseduje odredene
specifi¢nosti koje ga od tih jezika odvajaju. Pre svega, katalonski nije zvanican
jezik nijedne drzave (ako izuzmemo minijaturnu knezevinu Andoru). Osim
toga, na svim teritorijama na kojima se govori prisutan je bilingvizam u odre-
denom stepenu, pre svega katalonsko-Spanski, ali i katalonsko-francuski ili
katalonsko-italijanski.'

2. Istorijske okolnosti razvoja katalonskog jezika

Da bi se bolje razumela sociolingvisticka situacija savremenog katalonskog
jezika, predstaviéemo ukratko njenu istoriju, uz osvrt na politicke i drustvene
okolnosti koje su je oblikovale.

2.1. Poreklo

Veoma je tesko precizno odrediti trenutak kada se katalonski (ili bilo koji
drugi romanski jezik) u potpunosti odvojio od latinskog. Naime, u ¢itavoj evolu-
ciji romanskih jezika iz latinskog postojao je vertikalni kontinuum registara, od
strogo kodifikovanog knjizevnog, tj. klasi¢nog latinskog, do razli¢itih geografskih
varijeteta govornog latinskog jezika.? Uz postepeno sve jace opadanje anticke
kulture, opadao je i stepen razumevanja izmedu razlicitih registara unutar kon-
tinuuma latinskog jezika.’ No tek sa karolinskim reformama pisanog latinskog
jezika (IX vek) i njegovog ponovnog priblizavanja antickom standardu, po prvi
put se medu romanizovanim stanovnistvom zapadne Evrope javila jezicka svest
o tome da jezik koji govore nije vise latinski.

Istoricari katalonskog jezika slazu se da je do ovog prekida kontinuuma i
konstituisanja katalonskog kao nezavisnog jezika doslo postepeno, u periodu
izmedu VII i IX veka®. Katalonski je nastao na teritoriji Karolinskog carstva,
u oblasti Pirineja (danasnji sever Katalonije, Andora i jug Francuske) poznatoj
kao Spanska marka (Marca Hispanica). U pitanju su grofovije koje je ustanovio

"Emili Boix-Fuster & Jaume Farras, “Is Catalan a medium-sized language community too” in
Survival and development of language communities prospects and challenges, ed. F. X. Vila, Bristol,
Multilingual Matters, 2012, str. 157-178.

2 Michel Banniard, “The Transition from Latin to Romance Languages” in The Cambridge
History of Romance Languages, ed. M. Maiden et al., Cambridge, Cambridge University Press,
2013, str. 57-106.

3Vid. Roger Wright, “Periodization” in The Cambridge History of Romance Languages, ed.
M. Maiden et al., Cambridge, Cambridge University Press, 2013.

4 Antoni Ferrando & Miquel Nicolas, Historia de la llengua catalana. Barcelona, Editorial
UOC, 2011.
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Karlo Veliki u VIII veku, kao neku vrstu odbrambene zone prema Al-Andalusu,
teritoriji Iberijskog poluostrva koju su pocetkom tog istog veka osvojili Mavari,
islamski osvajaci sa severa Afrike.
Dokaz da se u pomenutoj oblasti u IX veku vise nije govorio latinski jeste
zvanicna preporuka Sabora (koncila) u Turu (fr. Tours) svestenstvu iz 813. godine
da propovedaju na ’rusti¢nom’, to jest narodnom, a ne latinskom jeziku, kako
bi narod mogao da ih razume.’ U tom najranijem periodu, rusti¢ni (narodni) ka-
talonski jezik bio je koris¢en isklju¢ivo u usmenim domenima upotrebe, dok je
latinski joS dugi niz vekova, kroz ¢itav rani Srednji vek, ostao jedini pisani jezik.
Prvi tragovi pisanog katalonskog jezika predstavljaju glose — pojedinac¢ne
reci ili fraze umetnute u latinske tekstove iz IX veka. Pisari koji su sastavljali
kupoprodajne ugovore, testamente ili bilo koju drugu vrstu dokumenata na la-
tinskom, povremeno bi ubacivali u tekst reéi i izraze iz govornog jezika. Ovaj
fenomen glosiranja nalazimo od VII veka u svim delovima Romanije (teritorije
na kojoj se od Antike govorio latinski jezik) i posledica je slabljenja kontinuuma
izmedu formalnih (pisanih) i neformalnih (usmenih) registara latinskog jezika.®
Ipak, potreba da se narod upozna sa vaze¢im zakonskim, crkvenim i drus-
tvenim normama uticala je na to da romanski jezici postepeno po¢nu da osvajaju
i formalne, pisane domene upotrebe. Kada je u pitanju katalonski, prvi tekstovi
integralno napisani na katalonskom pripadaju upravo religioznom i pravnom
Zanru. To su:
a) prevod nakatalonski starog srednjovekovnog vizigotskog zakonika Liber
Tudicorum (XII vek);

b) Les Homilies d’Organya (pocetak XIII veka), zbirka propovedi nepozna-
tog svestenika iz manastira Organja koji prevodi i komentarise Jevandelja
i Poslanice napisane originalno na latinskom jeziku.

U oba teksta oCigledan je uticaj provansalskog (oksitanskog) jezika sa juga
danasnje Francuske. Ovaj uticaj moze se pripisati genealoskoj srodnosti dva je-
zika, kao 1 bliskim istorijskim i kulturnim vezama Provanse i Katalonije, koje su
u jednom trenutku srednjeg veka (izmedu XII i XIII veka) formirale i jedinstven
politicki entitet.

2.2. Ekspanzija

Aragonska kruna’ izgubila je od francuskih trupa 1213. godine ¢uvenu
bitku kod Murea (Muret) na jugu Francuske, ¢cime su odloZeni njeni planovi za
dalje Sirenje prema severu. Tada se ekspanzionisti¢ka politika katalonskih kra-

>Qva preporuka odnosila se na sve teritorije Karolinskog carstva, u kojima su se tokom ranog
srednjeg veka razvili razli¢iti romanski i germanski varijeteti, videti Banniard, op. cit., str. 76.

®Roger Wright, nav. delo, str. 131.

"Katalonsko-aragonska konfederacija poznata je u srpskoj istoriografiji kao Aragonska kruna
ili Kruna Aragona. Nastala je ujedinjenjem grofovije Barselone i kraljevine Aragon u XII veku i
potrajala sve do XVIII veka i rata za $pansko naslede, nakon kojeg je izgubila svaku autonomiju.
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ljeva okrece prema jugu. U periodu od XII do kraja XIII veka katalonski vladari
osvojili su od Mavara vazne teritorije: Leridu (Ljeidu), (1149), Balearska ostrva
(1229-1287) i Valensiju (1233—1264). Posledice ovih osvajanja od ogromnog su
znacaja za istoriju katalonskog jezika. Naime, zahvaljuju¢i njima:

a) znacajno je prosirena teritorija katalonskog jezika;

b) razvila su se dva velika dijalekatska bloka katalonskog jezika, koja su
opstala do danas: zapadni blok (Lerida/ Ljeida i Valensija) i isto¢ni blok
(Barselona i Balearska ostrva);

c) pored Barselone, nastala su joS dva vazna centra kodifikacije i Sirenja
jezickih modela: Valensija i Majorka.

U narednom periodu, izmedu XIII i XVI veka, kada je aragonska kruna
prosirila svoje teritorije i uticaj po Sredozemlju — Siciliji, Sardiniji, Napulju,
sve do Atine — katalonski jezik je ve¢ bio dovoljno elaboriran u svim domenima
upotrebe, ukljucujuéi i one formalne: administraciju, pravo ali i knjizevnost.

Kraljevska kancelarija (La Cancelleria Real) bila je administrativni organ
Aragonske krune. Dokumenta koja je izdavala bila su model katalonskog jezika
u ondasnjem drustvu, ¢ime je Kraljevska kancelarija preuzela na sebe jezicku
kodifikaciju i standardizaciju.

2.2.1. Pravni tekstovi

Medu razli¢itim pravnim tekstovima na katalonskom iz pomenutog perioda,
posebno se istice Konzularna pomorska knjiga (El Llibre del Consolat de Mar,
1320-1330), zbornik zakona o pomorskoj trgovini koji su vazili u ¢itavom Sre-
dozemlju sve do XVIII veka.

2.2.2. Cetiri velike hronike

Pod ovim nazivom poznata su Cetiri dela napisana na katalonskom jeziku
krajem XIII i tokom XIV veka, sa ciljem da se zabeleze odredeni istorijski
dogadaji, ali koja pored istorijskog poseduju i didakticki karakter. U pitanju
je jedno od najboljih istoriografskih dela srednjovekovne Evrope. U njemu se
pripovedaju podvizi razli¢itih kraljeva katalonsko-aragonske krune. Autori ovih
hronika direktni su o¢evici dogadaja o kojima pripovedaju, a njihov stil odlikuje
uzviSeni i patriotski ton.

2.3. Ramon Ljulj (Ramon Llull)

Od druge polovine XIII veka, kao posledica krize feudalnog sistema i razvoja
trgovine, javlja se nova drustvena klasa, burZzoazija, ¢ija ¢e uloga u katalonskom
drustvu postepeno sve vise jacati. Pojava ove nove klase dovesce do presudnih
kulturnih promena, medu kojima se posebno isti¢e upotreba katalonskog (napore-
do sa latinskim) kao jezika kulture, kao i stvaranje prozne knjizevnosti namenjene
$iroj narodnoj publici.
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U ovaj kontekst treba smestiti i Ramona Ljulja (1232-1316), Majorcanina
i potomka barselonske porodice koja je ucestvovala u osvajanju Majorke, ¢ije
delo predstvlja zacetak katalonske knjizevnosti. Znac¢aj Ljuljovog dela lezi najpre
u njegovoj raznovrsnosti, buduci da je pisao ne samo poeziju i proznu fikciju,
ve¢ 1 naucnu i filozofsku prozu. Svojim elegantnim i preciznim stilom Ljulj je
transformisao novonastali jezicki model Kraljevske kancelarije, u potpunosti ga
osposobivsi za filozofsko i knjizevno stvaralastvo.

2.4. Narodno stvaralastvo

Iako nema sacuvanih pisanih svedocanstava, izvesno je da je u pomenutom
periodu cvetala i narodna knjizevnost (ljubavna poezija, epika i drugo). Neki
fragmenti ovog narodnog stvaralastva sacuvali su se zahvaljujuci tome $to su
zapisani u pomenute Cetiri hronike.

2.5. Uspon Valensije

Posle smrti katalonskog kralja Martija Humanog (Marti I’Huma), koji nije
ostavio potomke, 1410. godine nestaje katalonska kraljevska dinastija i na presto
aragonskog kraljevstva dolazi kastiljanska dinastija Trastamara (Los Trastamara).
Ovaj dogadaj, pracen brojnim drustvenim i klasnim previranjima, kao i opadanjem
znacaja Barselone kao centra trgovine u Sredozemlju, doveo je do duboke krize
u Kataloniji i uspona Valensije kao novog ekonomskog i kulturnog epicentra
Aragonske krune.

Tako suu XV veku, u tzv. Zlatnom veku katalonske knjizevnosti, najvazniji
pisci ovog jezika poticali upravo iz Valensije. Medu njima se posebno isticu ro-
manopisac Puanot Martorelj (Joanot Martorell) i pesnik Auzijas Mark (Ausias
March).

Puanot Martorelj je autor cuvenog viteskog romana Tirant Beli (Tirant lo
Blanch, 1490), u kojem opisuje avanture viteza Tiranta Belog po Mediteranu
stilom koji kombinuje uzviSen ton, retoriku i vitestvo sa humoristickim opisima,
kolokvijalnim izrazima pa €ak i pikanterijama koje su sigurno odusevljavale
ondasnju publiku, a dopadaju se i onoj savremenoj. Za razliku od tradicionalnih
viteskih romana, u Tirantu Belom nema ¢udesnih mesta ni nadljudskih sila koji
odreduju sudbinu junaka. Tirantova sudbina zavisi isklju¢ivo od njega samog. U
Don Kihotu, Migel de Servantes kroz jednog od svojih junaka kaze kako Tiranta
Belog treba spasiti lomace, buduci da se radi o najboljoj knjizi na svetu.

2.6. Auzijas Mark (Ausias March)

Valensijanac Auzijas Mark smatra se prvim velikim pesnikom katalonskog
jezika. Svakako, treba ista¢i da je na teritoriji Aragonske krune poezija na na-
rodnom jeziku cvetala jos u XII i XIII veku. Bila je to trubadurska poezija, ali
negovana ne na katalonskom, ve¢ na oksitanskom jeziku. Trubadurska poezija,
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koja odrazava vrednosti i protivurecnosti feudalnog drustva i iz koje potice i mo-
derna evropska poezija, imala je ogromnog uticaja u ¢itavom basenu Sredozemlja.

Treba ista¢i da upotreba dva jezika u okviru jedne kulture, jednog za prozno
(katalonski) a drugog za poetsko stvaralastvo (oksitanski) nije fenomen vezan
isklju¢ivo za srednjovekovnu Kataloniju. Istu diferencijaciju nalazimo u tom
periodu, na primer, i u kraljevini Kastilji, na dvoru kralja Alfonsa X Mudrog, gde
je kastiljanski bio jezik proze, a galisijsko-portugalski jezik poezije.

2.7. Prevodi

Tokom srednjeg veka, Katalonija je odrzavala bliske kulturne veze sa Itali-
jom. Jedan od prvih prevoda Danteove Bozanstvene komedije bio je upravo prevod
na katalonski jezik Andreu Febrera. Osim toga, na katalonski su prevodena i druga
velika dela evropske anticke i srednjovekovne knjizevnosti, poput Bokacovog
Dekamerona ili Ovidijevih Heroida.

2.8. Govorni katalonski jezik u XIV i XV veku

Svedocanstva govornog katalonskog jezika iz XIV i XV veka sauvana
su zahvaljuju¢i dokumentima iz sudskih procesa, u kojima je ziv jezik verno
transkribovan.

Za govorni jezik iz ovog perioda veoma su vazne i propovedi valensijanskog
dominikanskog monaha Visenta Ferera (Vicent Ferrer, 1350-1419), sa¢uvane
zahvaljujuéi beleskama kako samog Ferera, tako i njegovih sledbenika i uce-
nika.® Njegove propovedi imale su za cilj da priblize hri$¢anski moral $irokoj,
neobrazovanoj i nepismenoj publici, zbog Cega je koristio kolokvijalan jezik
pun uzvika, narodnih izraza, parabola i sli¢no. U pitanju je bio sasvim drugaciji
jezicki model od onog koji je elaborirala Kraljevska kancelarija, administrativni
organ katalonsko-aragonske krune. Ferer je prosao pola Evrope propovedajudi,
neprestano se koriste¢i svojim maternjim jezikom, katalonskim iz Valensije, no
publika ga je uvek razumela. Ova €injenica govori u prilog tezi da u ono vreme
romanski jezici jos uvek nisu bili u potpunosti izdiferencirani, narocito kada su
u pitanju odredeni stilovi i Zanrovi, poput religioznih propovedi.

2.9. Rodenje i uspon katalonskog jezika: zakljucak

Katalonski se, poput drugih romanskih jezika, postepeno razvija iz latinskog
jezika u ranom Srednjem veku, izmedu VII i IX stoleca, a sve domene upotrebe
osvajau XV veku u Valensiji. Najpre su se pojavili katalonski izrazi i re¢i umetnute
u latinske tekstove, tzv. glose, no kasnije je katalonski postao jezik kulture za sve
vrste zanrova (prozu, poeziju, filozofiju i dr.) i nacionalni jezik jedne jasno izdife-
rencirane jezicke zajednice, kao i zvanican jezik jedne drzave, Aragonske krune.

8 Francisco Gimeno Blay, “Modelos de transmision textual de los sermones de San Vicente
Ferrer: la tradicion manuscrita”, Anuario de Estudios Medievales, 49(1), 2019, str. 137-169.
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U ovom procesu vaznu ulogu imale su, s jedne strane, neprekinute aktivnosti
jedne institucije, Kraljevske kancelarije, kao i talenat i trud velikih pisaca koji su
krunisali svoj maternji jezik, poput Ramona Ljulja, Auzijasa Marka ili Puanota
Martorelja. Kombinacija ovih faktora dovela je do formiranja srednjovekovnog
katalonskog koinea, tj. zajednickog modela jezika.

3. Period jezicke dekadencije

Moderna epoha donela je zemljama katalonskog jezika gubitak politickog
suvereniteta koji su obelezila tri istorijska dogadaja:

1) dinasti¢ko ujedinjenje sa Kastiljom u XV veku,

2) centralizam Habsburgovaca koji su vladali Spanijom u XVIi XVII veku,

3) poraz od trupa Burbonske dinastije u XVIII veku.

Prestiz i dominacija kastiljanskog jezika uticali su na to da mnogi katalonski
pisci prestanu da koriste katalonski u njegovu korist. Ipak, narodni, usmeni jezik
na teritorijama Aragonske krune sve do XIX veka nastavio je da bude katalon-
ski. Osim medu aristokratijom, vladaju¢om klasom i obrazovanim slojevima
stanovnistva (koji su ¢inili ogromnu manjinu), kastiljanski se nije koristio i nije
bio poznat Sirokim narodnim masama.

Poraz Katalonije u Ratu za Spansko naslede (Guerra de Sucesion de la
corona de Espaiia, 1704—1714) imao je ozbiljne posledice po katalonski jezik.
Oblasti koje su ¢inile Aragonsku krunu bile su u ovom ratu na strani nadvoj-
vode Karlosa i borile se, zajedno sa saveznicima, protiv Kastilje i burbonskih
trupa. Posle pada Barselone (1714), Katalonija je izgubila ne samo rat, ve¢ i
sve institucije vlasti, a katalonski je prestao da bude zvanican jezik drzave i
obrazovanja. Osim toga, zabranjene su bile cak i knjige, Stampa i pozoriSne
predstave na ovom jeziku.

U praksi, medutim, ove zabrane nisu imale efekta sve do XIX veka i uspostav-
ljanja nacionalnih drzava. Uprkos represijama i pritiscima, medutim, katalonski
narod je sacuvao zivim svoj jezik. Tek u XX veku, nakon velikih ekonomskih,
politickih i demografskih promena, pojavila se prva generacija bilingvalnih (ka-
talonsko-kastiljanskih) Katalonaca.

4. Revitalizacija katalonskog jezika

U romantizmu, paralelno sa jacanjem nacionalisti¢kih ideologija i pokreta
sirom Evrope, i katalonski jezik ulazi u fazu obnove u drugoj polovini XIX veka.

Tada katalonski ponovo postaje jezik knjiZzevnosti; na njemu se pisu dela
univerzalne vrednosti i ogromne popularnosti, a medu autorima se posebno isticu
pesnik Pasint Verdager (Jacint Verdaguer), romanopisac Narsis Oljer (Narcis
Oller) i dramaturg Andel Gimera (Angel Guimera). Istovremeno, zapoéinje sis-
tematsko proucavanje katalonskog jezika, izrada reénika, lingvistickih traktata i
pravopisa, kako u Kataloniji, tako i u Valensiji i na Balearskim ostrvima. Osim
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toga, katalonski postaje i jezik lokalne i nacionalne Stampe i izdavastva na Citavoj
teritoriji Spanije gde se katalonski govorio.

Sve ove aktivnosti predstavljaju neposrednu pripremu za modernu norma-
tivizaciju jezika zapocetu pocetkom XX veka.

5. Normativizacija

Pocetkom XX veka, nacionalisti¢ke politike u Kataloniji obnovile su upo-
trebu katalonskog jezika u obrazovnom sistemu i u drzavnoj administraciji.

Posebnu podrsku institucionalnoj upotrebi katalonskog jezika dao je Enrik
Prat de la Riba (Enric Prat de la Riba), politicar, mislilac i pisac, jedan od vodecih
predstavnika katalonskog nacionalizma s pocetka XX veka. On je 1907. godine
osnovao Institut za katalonske studije (Institut d’Estudis Catalans), u okviru kojeg
je delovala i filoloska sekcija.

U ono vreme, pisani katalonski jezik nije bio standardizovan; u §tampanim
tekstovima vladala je anarhija po pitanju gramatike i pravopisa. Zahvaljujuéi
podrsci Prat de la Ribe i Instituta, rad na normativizaciji, koji je zapoceo filolog
Pompeu Fabra izmedu 1913. i 1930. godine, dobio je institucionalni okvir. Re-
zultat je bio moderan, jedistven i normatizovan katalonski standardni jezik, sa
normativnom gramatikom, re¢nikom i pravopisom.

Referentni kod koji je predlozio Pompeu Fabra — ono $to danas nazivamo
standardnim jezikom — u upotrebi je do dana danasnjeg. Ovaj kod je nad-dijale-
katski, jer ne pociva samo na varijetetu Barselone, ve¢ ukljucuje mnoge elemente
varijeteta koji se govore na Balearima i u Valensiji. Fabrin predlog standardnog
varijeteta predstavljao je kompromis izmedu razli¢itih govornih zajednica kata-
lonskog jezika, na cemu i pociva uspeh njegove jezicke reforme i kodifikacije.

Uprkos odredenom otporu i polemici koju je Fabrina norma najpre izazvala,
ona je ipak veoma brzo prihvaéena u najsirim krugovima katalonskog drustva,
pre svega u Stampi, izdavackim ku¢ama, kao i medu katalonskim piscima.

Ustav Druge Spanske Republike iz 1931. godine, kao i Statut autonomije
Katalonije iz 1932. godine vratile su Kataloniji autonomiju u upravi i Vladu
(Generalitat), a katalonski je, uz kastiljanski, proglasen za zvanican jezik. To je
znacilo 1 snaznu podrsku poducavanju katalonskog jezika u $kolama, na svim
nivoima obrazovanja.

S druge strane, zbog pocetka gradanskog rata 1936. godine, na Balearima i
u Valensiji nije doslo do proglaSenja autonomnog statusa.

6. Diktatura i progon katalonskog jezika

Izmedu 1939.1 1975. godine, tokom diktature Fransiska Franka (Francisco
Franco) koja je usledila nakon $panskog gradanskog rata (1936—1939), katalon-
ski je, kao i drugi manjinski jezici u Spaniji, poput galisijskog i baskijskog, bio
sistematski progonjen, narocito 40-tih i 50-tih godina. Frankov rezim zabranio
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je upotrebu ovog jezika u obrazovanju, zabranio je Stampanje knjiga, Casopisa i
novina, slanje telegrama, pa cak i obavljanje telefonskih razgovora na katalon-
skom. Saobracajni znaci, oznake svih institucija i prodavnica, kao i celokupna
slika Spanije prema spoljnom svetu — sve je bilo na kastiljanskom.’

Tokom 50-tih i 60-tih godina, kada je industrijalizovanu Kataloniju zahvatio
snazan talas migracija iz ostalih delova Spanije, nigde na katalonskim teritorijama
nisu postojali obrazovni niti demokratski resursi koji bi novopridoslom stanov-
nistvu omogucili ucenje katalonskog jezika (Vallverdu, 1984). Novopridosli
migranti poticali su mahom iz ruralnih delova Spanije a nastanjivali su se najvise
na podrucju Barselone, ali i na Balearima i Valensiji.

Ovi migrantski talasi kastiljanskih govornika radikalno su promenili soci-
olingvisticku realnost Katalonije i ostalih katalonskih teritorija. Katalonski je
prestao da bude dominantan jezik na ulici, naro€ito u provinciji Barseloni, gde
je 1975. godine zivelo 70% stanovnistva Katalonije.

Uprkos svemu, katalonski jezik je ostao jezik porodicne transmisije u po-
rodicama katalonskog porekla, kako u Kataloniji tako i na Balearima a u nesto
manjoj meri i u Valensiji.

Medutim, uprkos zabranama, mnogi su pisci, obrazovani i sazreli u prethod-
noj eposi, nastavili da tokom frankisticke diktature pisu na katalonskom, mada
mahom u egzilu. Neki od najvaznijih medu njima (a prevedeni na srpski) jesu
Merse Rodoreda (Mercé Rodoreda), Puzep Pla (Josep Pla), Pere Kalders (Pere
Calders), Visent Andres Esteljes (Vicent Andrés Estellés) i Ljorens Viljalonga
(Llorenc Villalonga).

7. Jezicke politike u demokratiji

Posle Frankove smrti (1975), u Spaniji su obnovljene demokratske institucije
sistema. Ustavom iz 1978. godine Spanija je priznata kao multijezi¢ka drzava
i utvrdeno da, osim kastiljanskog, i drugi jezici Spanije mogu biti zvani¢ni, u
skladu sa statutima autonomnih pokrajna.

Tako statuti Katalonije (1979) i Balearskih ostrva (1983) priznaju katalonski
kao autohtoni jezik ovih pokrajna, dok je status pokrajne Valensije (1982) za
zvani€an jezik, uz kastiljanski, proglasio valensijanski (valencia), $to je naziv
za varijetet katalonskog jezika koji se govori na teritoriji autonomne pokrajne
Valensije. Nesto kasnije, i Ustav kneZevine Andore (1993) proglasio je katalonski
za zvanican jezik ove drzave.

Pod okriljem autonomnih statuta, skupstine Katalonije, Balearskih ostrva i
Valensije donele su zakone o zastiti katalonskog jezika, koji je uveden u skole,
drzavnu administraciju i medije.

° Francesc Valverdu, “A sociolinguistic history of Catalan”, International Journal of the
Sociology of Language, 47, 1984, str. 13-29.
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U Kataloniji je 1983. zakonom o jezi¢koj normalizaciji pokrenut proces
obnavljanja poznavanja i upotrebe katalonskog jezika na tri glavna plana, institu-
cionalnom, medijskom i obrazovnom, na osnovu ¢ega su razvijeni akcioni planovi
za obnovu svih domena upotrebe jezika. Na institucionalnom planu, katalonski je
postao jezik katalonske Vlade (Generalitat), Skupstine (Parlament) i svih nivoa
lokalnih vlasti. Vlada je osnovala i organe poput TERMCAT, koji se od 1985.
brine o terminologiji na katalonskom, ili Konzorcijum za jezicku normalizaciju,
koji radi na Sirenju domena upotrebe katalonskog jezika.

Sto se obrazovnog sistema tice, 1982. godine u Kataloniji je uveden model po
kojem je katalonski, pored kastiljanskog, uveden kao jezik nastave. Ovaj model
smatran je veoma uspes$nim, buduci da su deca i mladi, prosavsi kroz obrazovni
sistem, sticali kompetencije na oba jezika.'® Ipak, treba naglasiti da mnogi bi-
lingvalni govornici, uprkos tome $to su ga naucili u skoli, ne koriste katalonski
u svakodnevnoj komunikaciji. Ovo je narocito uocljivo u urbanim sredinama.

Sto se ti¢e upotrebe katalonskog u medijskoj sferi, od 1976. godine nastali
su brojni mediji, medu kojima se po uticaju i dometu posebno isticu Televisid
de Catalunya, Catalunya Radio i RACI1. Danas postoji vise od 20 televizijskih
kanala i preko 100 radio emisija na katalonskom (kako u javnom, tako i u pri-
vatnom vlasni$tvu). Katalonski je povratio status u Stampanim medijima, tako
da danas vise od 30 dnevnih novina (Stampanih i digitalnih) i oko 150 ¢asopisa
izlazi na ovom jeziku.

8. Novi izazovi XXI veka

U periodu izmedu 90-tih godina proslog i prve decenije ovog veka, teritorije
katalonskog jezika primile su nov talas useljenika, ovaj put poreklom mahom iz
zemalja van EU: Latinske Amerike, zemalja Magreba i iz Isto¢ne Evrope (naro-
¢ito Rumunije). Samo se u Kataloniju doselilo preko milion migranata, od kojih
je vecina smatrala Spanski a ne katalonski jezikom potrebnim za zivot u novom
okruzenju. Tako je katalonski poceo da se povlaci pred kastiljanskim u mnogim
sferama ekonomskog i drustvenog zivota Katalonije. U poslovnom svetu, na pri-
mer, poznavanje katalonskog je dodatno vrednovano (u zavisnosti od konkretne
pozicije i zahteva posla, na primer, u drzavnoj administraciji), ali, za razliku od
poznavanja Spanskog, nije neophodno. Zato vecina imigranata bira Spanski, a ne
katalonski, kao jezik svakodnevne komunikacije, dok kod kué¢e obi¢no nastavlja da
koristi svoje maternje jezike. Po nekim procenama, danas oko 600 000 stanovnika
Katalonije u privatnoj sferi koristi jezik koji nije ni katalonski ni kastiljanski.
Jedno istrazivanje Univerziteta u Barseloni identifikovalo je preko 300 razlicitih
jezika koji se danas govore u katalonskim domacinstvima.

'"Miquel Strubell, “Language planning and bilingual education in Catalonia”, Journal of
Multilingual and Multicultural Development, 17(2—4), 1996, str. 262-275.
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Drugi ¢inilac koji moze objasniti ogranicenu upotrebu katalonskog medu
imigrantima, bilo Spanskog ili nekog drugog porekla, jeste ¢injenica da mnogi
govornici katalonskog u kontaktu sa osobama ne-katalonskog porekla automatski
inesvesno prelaze na upotrebu kastiljanskog. Katalonsko-kastiljanski bilingvizam
predmet je istrazivanja brojnih sociolingvistickih studija. U pitanju je asimetri¢ni
bilingvizam, buduci da su uglavnom govornici katalonskog bilingvalni, dok su
govornici kastiljanskog i imigranti uglavnom monolingvalni, na kastiljanskom.!
ganti i pripadnici nizih drustvenih slojeva smatraju katalonski jezikom srednje a
kastiljanski jezikom radni¢ke klase.!> U mnogim $kolama u gradskim sredinama
katalonski uziva status elegantnog i prestiznog jezika, dok se kastiljanski vrednuje
kao prost, obi¢an jezik."

Iako je ta¢no da je katalonski danas identifikovan kao jezik srednje a Span-
ski kao jezik radnicke klase u urbanim zonama Katalonije, istina je da su mnogi
govornici katalonskog pripadnici radnicke klase a da je kastiljanski tradicionalno
bio jezik katalonske vise klase. Naime, jo§ od XV veka, dolaskom kastiljanske
dinastije Trastamara na vlast u Aragonskoj kruni, katalonska aristokratija je po-
kazala snazan afinitet prema upotrebi kastiljanskog, umesto katalonskog jezika.
U skorije vreme, za vreme frankizma, jedan deo katalonske burzoazije napustio
je katalonski u korist kastiljanskog u svim domenima javne i privatne upotrebe.
Danas je kastiljanski dominantan jezik trgovine i biznisa.

Pitanje bilingvizma ne izaziva samo akademsko interesovanje, ve¢ je postalo
i deo javne debate u Kataloniji. O ovoj temi se ¢esto diskutuje u TV i radio emi-
sijama, kao i u porodi¢nim i privatnim okvirima. Rasireno je uverenje da je svaki
govornik katalonskog sociolingvista-amater, sa jasno oformljenim stavovima o
vrednosti 1 buduénosti katalonskog jezika.

Jedna od najces¢e vodenih diskusija poslednjih decenija jeste ona o vital-
nosti katalonskog jezika, tj. da li je katalonski u opasnosti zbog prisustva tako
dominantnog jezika, kao Sto je Spanski, na njegovoj teritoriji. Poslednjih godina,
zbog snazenja katalonskog pokreta za nezavisnost, javljaju se i debate o tome
kakav zvanican status treba da imaju katalonski i kastiljanski u slucaju proglasenja
nezavisne katalonske Republike.

!"Mnogi imigranti poreklom iz hispanoamerickih zemalja su monolingvalni, mada odredeni
broj njih govori i neki od autohtonih amerindijanskih jezika. Medutim, imigranti poreklom iz drugih
delova sveta (iz arapskih zemalja, subsaharske Afrike, Rumunije, Ukrajine i dr.) nisu monolingvalni,
budu¢i da pored $panskog govore i svoje maternje jezike.

2Victor Corona, “Latino trajectories in Barcelona: A longitudinal ethnographic study of Latin
American adolescents in Catalonia”, Language, Culture and Curriculum, 29(1), 2016, str. 93—106.

13Kathryn Woolard, “Linguistic Consciousness among Adolescents in Catalonia: A Case Study
from the Barcelona Urban Area in Longitudinal Perspective”, Zeitschrift fiir Katalanistik, 22, 2009,
str. 161-172.
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Ukratko, cetiri decenije posle Frankove smrti, sociolingvisticka situacija
katalonskog jezika nije ohrabrujuéa; nema sumnje da je katalonski od 80-tih
do danas izgubio trku protiv kastiljanskog na drustvenom terenu, narocito u
urbanim zonama. Katalonski je, takode, na svim svojim teritorijama neprestano
izloZen opstrukcijama od Spanske drzave, kao Sto pokazuju ova dva primera: to
Sto katalonski jos uvek nije proglasen za zvanican jezik EU i to $to je svega 8,4%
sudskih presuda u Kataloniji 2015. godine bilo izre¢eno na katalonskom jeziku.

Medutim, postoje i razlozi za optimizam. Naime, od 80-tih je u¢injen ogro-
man napredak u promovisanju katalonskog kao jezika institucija, kako obrazovnih
tako i administrativnih. Katalonski je i jezik dinami¢ne knjizevne produkcije,
pozorista, filma kao i masovnih medija i novih tehnologija. Drugim re¢ima,
uprkos izazovima koje predstavlja prisustvo globalno dominantnog jezika, poput
Spanskog, na teritoriji katalonskog jezika, savremene jezicke i kulturne politike
u Kataloniji uspevaju da uspe$no odbrane status katalonskog u brojnim — mada
ne svim — domenima jezicke upotrebe.
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LA LENGUA CATALANA: EL CONTEXTO HISTORICO,
POLITICO Y SOCIAL
(Resumen)

El proposito del presente articulo es presentar el desarrollo del contexto historico, politico y
social de la lengua catalana, asi como la situacion sociolingiiistica actual en los territorios de habla
catalana. Dicho desarrollo se expone de una manera cronolégica, empezando por los origenes del
catalan a finales de la Alta Edad Media, siguiendo por su expansion territorial y el considerado como
el siglo de oro de su literatura (s. XV). A continuacion, explicamos la pérdida de poder politico y
cultural agravada en el siglo XVIII, la revitalizacion de la lengua en la segunda mitad del siglo XIX
y sunormativizacion en primeras décadas del siglo XX, asi como su persecucion durante la dictadura
franquista. Por tltimo, presentamos la situacion sociolingiiistica contemporanea en los territorios donde
se habla catalan, en el marco de las nuevas tendencias demograéficas, politicas y socioecondmicas.

Palabras clave: catalan, historia sociolingiistica, Catalufa, bilingiiismo.
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O MARIA OU LA REVENANCE MEMORIELLE
DANS LA LITTERATURE « POST-MORTEM »

Résumé : La littérature « post-mortem » porte un intérét considérable pour les themes de la
mémoire, de ['oubli, de I'héritage et de la transmission mémorielle. La « revenance mémorielle »
comme expérience du passé dans le présent répond aux rets du deuil et de la hantise dans |’époque
contemporaine. La spectralité du témoignage engage une nouvelle poétique littéraire dans le ro-
man O Maria d’Anouar Benmalek, un auteur algérien d’expression francaise. C’est le récit de la
déportation et de [’extermination des Musulmans d’Espagne sous ['Inquisition chrétienne qui trace
le parcours des personnages, a la fois vivants et disparus, incarnées sous la figure de spectres qui
reviennent et font interruption dans la fiction pour témoigner contre les atrocités du passé. Ainsi,
la réapparition des métaphores fantomales imprime une esthétique anachronique qui provoque un
brouillage langagier a la narration.

Mots-clés : mémoire, trauma, spectralité, esthétique de la revenance, « présence-absence ».

Abstract: The themes of memory, oblivion, inheritance and memory transmission are of utmost
interest for post-mortem literature. The “memory remembrance” as a witness of the past emerging in
the present renders justice to current mourning and obsession in contemporary times. The spectrality
of the testimony engages a new literary poetics in the novel O Maria of Anouar Benmalek, a French
speaking Algerian author. This is a story of the deportation and extermination of the Muslims of Spain
under the Christian Inquisition revolving around living persona and ghastly appearances that choose
to dwell amongst the living to bear witness to a forgotten past of atrocities. Thus, the reccurence of
ghost metaphors jams the text through a “anachronic” aesthetics.

Keywords: memory, trauma, spectrality, aesthetic of revenance, “appearance-disappearance”.

On pense a tous ces gens qui sont morts et qui n’ont jamais été enterrés, ense-
velis convenablement, qui sont morts en mer par millions [...] Morts de fatigue
sous le fouet, morts de travail et qui n’ont jamais été enterrés, pleurés, dont on
n’a pas fait le deuil. IIs sont encore la parmi nous et nous devrions leur préter
davantage d’attention parce qu’ils méritent qu’on porte leur deuil.

Toni Morrison
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La littérature francophone et postcoloniale investit des esthétiques variées et
inventives sous des modalités et des poétiques diversifiées. Elle porte un intérét
considérable pour le « boom mémoriel » qui caractérise notre époque. L’exces
de mémoire!, ce passéisme obsessionnel qui hante les générations modernes
avec la fin de « I’¢re du témoin >», ou ce « passé qui ne passe pas *» est au ceeur
de sa nouvelle poétique du témoignage. Les questions de ’archive et de la trace
reviennent avec insistance, de méme que les thémes de la mémoire et de 1’oubli,
de la transmission, de la filiation et de I’héritage mémoriels. Les mécanismes
de la mémoire ont été dérégulés au profit de la fabrique d’une mémoire clivée
qui orchestre 1’idée de disparition et d’effacements des traces qui entravent les
possibilités de sa réinvention. Ainsi, faire le deuil, c’est témoigner comme le
note Jacques Derrida, le propre du témoignage n’est-il pas de « devoir se laisser
hanter* ? ». Le théme de la « spectralité » comme expérience du passé dans le
présent répond aux rets du deuil a I’époque moderne. Frangois Demanze explique
ainsi le tourment que ressent I’individu face a ce deuil, il souligne : « I’individu
est ainsi désemparé devant le deuil, puisqu’il est dépossédé a la fois de 1’étre
disparu et des techniques et des rites pour en faire le deuil ».

De ce fait, la spectralisation du témoignage engage une nouvelle poétique
littéraire ou la disparition des corps stigmatise un ensauvagement a la mémoire.

L’ambition de notre travail de recherche est de montrer une nouvelle « poé-
tique spectrale » qui stigmatise la littérature algérienne « post-mortem » dont se
fait écho le roman O Maria d’Anouar Benmalek a travers des personnages fan-
tomatiques témoignant du passé et du futur, laissant les lecteurs en suspension :
ni vivants ni morts.

Autrement dit, de comprendre le théme de la « revenance » en se posant la
question du sens des figures spectrales, I’ interprétation que I’on peut donner a cette
réapparition, au retour de ce théme dans la fiction contemporaine et postcoloniale
et son implication éthique.

Le passé fait irruption dans le présent tel un tourbillon afin de réveiller
les figures enfouies, inventer des bribes de mémoires en lambeaux, donner une
sépulture aux disparus et leur offrir une nouvelle mort. Ce travail de refiguration
de la mémoire dans 1’espace spectral de la littérature est explicité par Georges
Didi-Huberman qui écrit :

'Régine Robin, La mémoire saturée, Paris, Stock, 2003, « Un ordre d’idée » p. 56.

2 Annette Wieviorka, L’Ere du témoin, Paris, Galilée, 1998, p. 31.

3Henry Rousso et Eric Conan, Vichy : un passé qui ne passe pas, Paris, Fayard, « Pour une
histoire du XX siécle », 1994.

+Jacques Derrida, Demeure : Maurice Blanchot, Paris, Galilée, 1998, p. 31.

’Laurent Demanze, « les possédés et les dépossédés » dans « Figures de I’héritier dans le roman
contemporain » in études frangaises, vol. 45, n° 3, 2009, p. 14.
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Pour accéder aux multiples temps stratifiés, aux survivances, aux longues du-
rées du plus-que-passé mnésique, il faut le plus-que-présent d’un acte réminiscent :
un choc, une déchirure de voile, une irruption ou apparition du temps, tout ce dont
Proust et Benjamin ont si bien parlé sous I’espéce de la « mémoire involontaire®.

Ainsi le passé n’est jamais complétement passé car il revient hanter le pré-
sent dans des « irruptions » et des « ruptures » par le surgissement imprévu du
spectre et, modifiant par 1a méme la temporalité du présent pour laisser surgir
I’imprévisible et la « discontinuité », qui se manifestent sous la forme du spectre.
Ce caractere « anachronique » de la spectralité est explicité par Jacques Derrida
qui décrit la présence de I’absent dans la littérature :

Le propre d’un spectre, s’il y en a, c’est qu’on ne sait pas s’il témoigne en
revenant d’un vivant passé ou d’un vivant futur, car le revenant peut marquer déja
le retour du spectre d’un vivant promis. Intempestivité encore, et désajustement du
contemporain’.

Dans ce passage, nous remarquons que le terme de « revenant » est associé
ou fait partie intégrante du spectre. La « revenance » désigne toute forme de retour
spectral pour qui la temporalité est « intempestive », désarticulée, hétérogene et
disjointe. Elle est caractérisée par la discontinuité de 1’Histoire et de la mémoire?,
cet « anachronisme » qui délimite les procédés de représentation de la mémoire
dans le récit et ses implications éthiques.

Le roman O Maria porte les germes de la revivifiance de la « feue » mémoire
morisque sous la trajectoire du personnage éponyme Maria qui a subi toutes
les exactions de I’Inquisition Chrétienne en 1492. Apportant un lot esthétique
d’étrange, d’angoisse et d’« anachronisme », 1’auteur parvient a donner corps
a une mémoire en transhumance sous le signe de la spectralité quand celle-ci a
I’origine est traumatique, raturée, voire meurtrie.

Une mémoire spectrale en quéte de bribes

Le spectre apparait dans notre fiction en tant que figure fantomatique qui
surgit du passé pour redonner une voix a une mémoire brilée par I’injustice du
monde, révélant indéniablement la persistance du passé qui fait surface alors
qu’on a essay¢ de 1’oublier ou de I’ensevelir. Les spectres pullulent sur la scéne
littéraire, dans cette immense « nécropole », afin de traduire les exactions du
passé traumatique :

®Georges Didi-Huberman, Devant le temps, Paris, 2000. Minuit, « Critique », p. 13.

7Jacques Derrida, Spectres de Marx, Paris, Galilée, 1993. p.162.

8 Jacques Derrida, Echographies de la télévision, Entretiens filmés avec Bernard Stiegler, Paris,
Galilée, 1996, p. 129.
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Maria croise des spectres tapis dans les endroits les plus inattendus : au pied
d’une statue, juchée sur une branche, un tas d’immondices, affalés a méme le sol...
ce bétail d’ombres semble nettement plus nombreux que celui des humains de la cité®.

Dans ce roman, les disparus de la tragédie morisque sont en mouvement
géographique perpétuel, en errance sans corps ni noms, ne s’en lassent jamais de
se cramponner aux vivants ou de voguer sur toute la ville ou ils sont nés et ont
vécu. Le fantdbme de Maria a survolé toute I’ Andalousie comme « un oiseau »'°,
contrairement a la période de son vivant ou elle était enfermée. L’effacement
des morts par une Histoire confisquée est lisible dans ce « bétail d’ombre » qui
enclot I’exposition des corps béants afin de défigurer davantage la disparition de
la disparition : faire taire I’inoubliable de ce qui a eu lieu.

Par ailleurs, I’auteur souligne que les spectres « exhalent une impression de
solitude et d’accablement encore plus irrémissible que celle qui monte du ghetto
des morisques ''». La morosité qui signifie a notre sens une « désolation » et un
«esseulement '?» qu’ils dégagent — pour reprendre Hannah Arendt — traduisent une
obsession mémorielle en quéte de vérité qui pése lourdement sur leur présent et
sur leur passé, se matérialisant ainsi sous le signe de la « revenance » mémorielle.

La mémoire fait office de hantise grandiose. L’auteur nous rappelle dans
un autre passage que la mémoire n’est pas définitive, mais qu’elle est en quéte
effrénée de bribes, de morceaux et de lieux dont elle a été dépourvue. Dans cet
espace spectral, Maria demande a sa fille Catalina de lui restituer sa mémoire
« empéchée » par I’épouvante qui s’est abattue sur elle :

— Par pitié, raconte-moi qui je suis, Catalina, ou du moins ce dont tu te souviens
amon propos jusqu’au jour de ta disparition, et méme au-dela, puisque tu m’as suivie
jusqu’a celui de mon exécution.

— Aide-moi, je t’en prie, & rapiécer la tunique de ma mémoire. Rétorque Maria'>.

Maria, la figure centrale du récit, hante I’imaginaire narratif de Benmalek,
mais aussi le lecteur pour « rapiécer » les piéces de puzzle mémoriel morcelés et
dérogés par la négation de I’Histoire. La figure du spectre apparait ainsi dans ces
incursions du hic et du nunc d’un passé opaque, celui qui ne passe pas, et c’est
seulement parce qu’il ne passe pas qu’il surgit d’une maniére débridée, obses-
sionnelle entre deux univers socio-temporels différents vie/mort et passé/ présent.

La caractérisation des figures fantomales sur le mode spectral ne traduit pas
essentiellement I’omniprésence des personnages fantomatiques dans la narration,

Benmalek Anouar, O Maria, Paris, Calman Lévy, 2015.p. 361.

1 1bid., p. 359.

"bid., p. 361.

12 Hannah Arendt, Questions de philosophie morale (1965—66), dans Responsabilité et juge-
ment, Payot, 2005, pp. 125 a 128. Traduction de Jean-Luc Fidel. La possession de soi-méme.

B [bid., p. 470.
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mais reléve de I’imaginaire de leur douleur que traduit ’auteur dans sa fiction
quand celle-ci atteint son acmé, se révélant ainsi telle une image spectrale.

La douleur : une image spectrale

Dans le récit, la douleur est extrémement ressentie par les personnages mo-
risques soumis a 1’injustice de I’Inquisition espagnole. La terreur et son corrélat,
la douleur qui fabrique un climat de « ni-vivant » et de « ni-mort », semble s’ap-
proprier 1’espace de la narration pour imprégner une atmosphere de disparition
avenir. Le spectre de Maria sombre dans une situation katkaienne ou souffrance
et abattement deviennent les conditions de vie fantomale. L’auteur souligne :

La douleur est 1a, imposant son joug aux membres, aux viscéres, au crane ab-
sents. Mais ce n’est plus la douleur du feu. Celle-1a est déja, 6 surprise, infiniment
lointaine ! La nouvelle sensation est différente, massive quoique diffuse : on dirait
une soif monstrueuse, impossible a étancher, étendue a tous les sens, sauf que plus
aucun de ces sens n’a de réalité *!

Dans cette citation, I’auteur décrit et explique d’une manicre trés empathique
cette « soif monstrueuse impossible a étancher » causée par la violence que subit
Maria. L’auteur devient lui-méme le spectre de cette douleur car placé sous le
joug de I’incompréhension et de I’invisibilité, et est angoissé face a la rémanence
de la douleur que subit son personnage. Cette douleur comme métaphore de la
mémoire traumatique devient obsessionnelle et occupe toute la narration. Dans
un autre passage du roman, on lit :

La douleur semble galoper, éperdue, en quéte d’un paroxysme, tdtonnant pour
s’emparer des recoins indemnes, se substituant peu a peu a 1’étrange substance de ce
corps que le spectre ressent a présent comme une vapeur semi-solidifiée a 1’abjecte
consistance de morve'.

La prééminence de cette douleur qui obséde la narration traduit la hantise
d’un passé qui n’est pas encore assouvie par la mémoire et assumé par I’Histoire.
Ainsi, lamémoire qui est en quéte d’un « paroxysme », celui de sa reconnaissance,
se fait dans et par la douleur. Cela est expliqué par le brouillage langagier qu’elle
provoque a la fiction : une écriture de la monstration qui porte les marques de
I’amputation corporelle.

De surcroit, la démesure engendrée par cette douleur mémorielle s’avére
étre un phénomene poétique de la revenance que nous allons expliciter dans la
suite de notre analyse.

1 Jbid., pp. 21-22.
15 Jbid., p. 366.
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L’ivresse mémorielle, une image spectrale

Dans L’imaginaire spectral de la littérature narrative frangaise contempo-
raine Jean-Bernard Vray souligne que la spectralité ne peut apparaitre que par « le
travestissement, la déformation, le décalage, de la méme maniére que la pulsion
inconsciente quand elle apparait a la conscience ®». Maria, pour se libérer de son
effroi, se blottit contre un couple, séme la peur pour se venger contre celle-ci. Se
sentant allégrement jouissante de son comportement, elle se sent tout d’un coup
coupable de son geste. L’auteur souligne :

La créature frissonne ; elle se sent tel un fauve affamé venant enfin de tremper
son mufle dans le cou de la béte tuée. Et le sang qu’elle lape, c’est la peur des autres,
[...] Puis I’ivresse radieuse, comme explosant sous 1’effet de son exces, se méta-
morphose en une mixture de sensations toutes plus atroces les unes que les autres :
brilures ; gelures ; coups de poignards déchirant une chair qui, pour ne plus exister,
n’en reste pas moins misérablement sensible ; écartélement des bras et des jambes,
plus férocement que si elle en était encore pourvue'’.

Dans ce passage, le spectre de Maria sombre dans une « ivresse » comme
pour se chercher et se débarrasser de ses réminiscences traumatiques. L’auteur
utilise une série de termes (ivresse, fauve affamé, brilures, etc.) permettant de
constituer une sorte de nébuleuse, propre a la condition contingente de 1’étre
humain sous le Moloch totalitaire. Autrement dit, le souvenir du passé cruel
matérialisé dans le corps meurtri et violenté de Maria, sa mémoire qui la hante
sempiternellement méme dans 1’ Au-dela se traduisent par des obsessions, de la
démesure, une angoisse, voire la hantise d’un passé a I’attente d’un « narrateur ».
Cette poétique de la résonance spectrale cherche irrévocablement a produire ses
effets sur les lecteurs, a les héler, a revendiquer leur passé pour ressusciter leur
mémoire.

Par ailleurs, s’interroger sur la question de la transmission de la mémoire
c’est tenter de comprendre la maniére dont s’effectue le travail de mémoire.
Nous proposons une lecture de 1’héritage mémoriel qui reléve d’un imaginaire
de la spectralité.

L’héritage mémoriel comme figure spectrale

Selon la conception derridienne de la spectralité, les fantomes constituent
une descendance de la mémoire. Le spectre fait partie de notre héritage familier,
il est le deuilleur de toutes les mémoires briilées, le descendant des disparus en
tant que revenant afin de dire les secrets enfouis de I’Histoire. Laurent Demanze

' Jean—Bernard Vray, L imaginaire spectral de la littérature narrative frangaise contemporaine,
Publications de 1’Université de Saint-Etienne, 2012, p. 12.
7 1bid., p. 365.
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ne manque pas de rappeler cette revenance des figures du passé pour parler du
présent. Il souligne :

[...] C’est le deuil d’un autre qu’endosse I’héritier : le deuil d’un autre, non
seulement parce qu’il assimile les figures de I’ascendance, mais aussi parce que les
autres, sa mere en 1’occurrence, voient en lui la figure renouvelée des disparus, au
point de le contraindre inconsciemment, par la rumeur des discours familiaux et des
tacites injonctions sociales, a répéter les gestes antérieurs'®.

Ainsi, lorsqu’une mémoire tourmentée n’a pas pu faire son deuil, les fan-
tomes du passé reviennent en « héritiers » pour combler les gouffres d’une mé-
moire originelle dévastée. L héritage constitue une voie testimoniale indubitable
pour reconstruire la mémoire du passé. L’héritage, comme une dette spectrale,
s’accomplit en effet par I’investissement des futures générations a 1’égard des
disparus de I’Histoire. Dans notre roman, le personnage Juan arbore la posture
d’un deuilleur, il essaie frénétiquement de restituer la mémoire de sa maman
brilée vive sur un bicher. Il procéde ainsi par peindre itérativement son portrait,
mais il échoue. Cela renvoie a cette mémoire « empéchée », voire absente, qui
se lit dans I’historiographie des vainqueurs. Il insinue ainsi & Don Miguel, le
personnage qui I’a violée et qui I’a peinte luxueusement nue, de ne jamais 1’ou-
blier : « — Souviens-toi, ordure, de la petite Maria, la fille chérie de Francisco et
d’Isabel ! Eructa Juan en poussant du pied ’homme a bas de son escabeau '*».
Le deuil qui n’a pas été possible pour Maria, et/ou la mort qui n’est pas passée
sont immanquablement expliqués dans ce passage. Juan insiste sur le fait de ne
pas I’oublier et de ne pas oublier ses origines morisques. Il est I’héritier de cette
mémoire « féminine » mise a ’oubli et en sus, celui qui la transmet afin de la
rendre vivante, comme le note Jacques Derrida :

L’héritage, c’est ce que je ne peux m’approprier, ce qui me revient et dont
j’ai la responsabilité, qui m’est échu en partage, mais sur quoi je n’ai pas de droit
absolu. J’hérite de quelque chose que je dois aussi transmettre : que cela choque ou
non, il n’y a pas de droit de propriété sur I’héritage. Je suis toujours le locataire d’un
héritage. Son dépositaire, son témoin ou son relais. ...

Par ailleurs, la revenance mémorielle marque sa présence dans le roman par
le dévouement de I’auteur a vouloir exhumer les déficits d’une mémoire sacrale
exposée aux risques de 1’oubli.

'8 Laurent Demanze, «Les possédés et les dépossédésy, op. cit., p. 19.
¥ Ibid., p. 399.
2 Jacques Derrida, Echographies de la télévision, op. cit., pp. 124—125.

®UJIOJIOLIKHA TPETJIE]] 83
XLVII 2020 2



HNCTPAJKMBABA — RECHERCHES

L’écrivain face aux fantomes du passé

Le retour de I’ Absent qu’on définit par « revenance mémorielle » se voit tel
un métier auquel s’adonne 1’écrivain. Toute une « gymnastique cérébrale » parti-
cipe a I’engouement de ce métier. L’imagination, les spécificités de la description
et la force poétique sont des marques propres a une obsession incommensurable
pour la reconstruction du passé, comme le confirme Stéphane Chaudier :

Le retour du nom, le retour des temps et des lieux qui tourbillonnent dans I’esprit
définissent la « revenance romanesque », laquelle est affaire de « métier » — car il
faut étre romancier ou amoureux pour s’y abandonner, comme il faut étre humain,
trop humain, pour croire en ses vertus?!.

La charge® et le poids du passé reviennent avec insistance chez Anouar Ben-
malek qui, assommé par un vertige mémoriel, exprime une dette envers un passé
décimé qui n’est pas encore révolu car les disparus ont besoin de leur offrir une
nouvelle mort baignée de véracité et d’intelligibilité et ce, en forme de tombeau
littéraire. Ainsi, dans notre fiction 1’écriture qui s’apparente a une dimension du
tragique produit une image spectrale

L’écriture comme trace spectrale

La transcription de I’expérience du passé réside dans 1’acte de 1’écriture
romanesque. Comme une trace spectrale®, 1’écriture d’une absence mémorielle
devient la seule énonciation possible. L’écriture se laisse manier comme effet de
spectralité ou trace spectrale quant a I’inattendu et au simulacre qu’elle investit**
dans sa fiction, dans cette aire d’« inquiétante étrangeté » ou le réel et ’imaginaire,
le visible et I’invisible, le vivant et le mort se rejoignent et créent un imaginaire
fantasmatique. Jean Frangois Hamel souligne :

Les métaphores fantomales illustrent I’injonction selon laquelle la modernité
doit ceuvrer a ce que le travail de deuil a 1I’égard du passé, malgré 1’érosion d’une
mémoire partagée, ne s’accomplisse pas jusqu’a son terme, que les objets perdus

2 Stéphane Chaudier, « Petite enquéte sur le désir contemporain de spectralité », in L imaginaire
spectral de la littérature narrative frangaise contemporaine, op. cit., p. 216.

2 Paul Ricceur rappelle 1’association heideggerienne entre la dette et 1’idée de « charge », de
«poids », de fardeau in Paul Riceeur, La Mémoire, L histoire I 'oubli, Edition du Seuil. 2000, p. 497.

3 « La trace, c’est I’expérience méme, partout ou rien ne se résume au présent vivant et ou
chaque présent vivant est structuré comme présent par le renvoi a ’autre ou a autre chose, comme
trace de quelque chose d’autre, comme renvoi-a. De ce point de vue-1a, il n’y a pas de limite, tout
est trace. Ce sont des propositions que certains ont jugées un peu provocantes. J’ai dit que tout est
trace, que le monde était trace, que 1’expérience était trace, que ce geste est trace, que la voix est
une écriture, que la voix est un systéme de traces, qu’il n’y a pas de hors-texte, et qu’il n’y a rien qui
borde en quelque sorte, de I’extérieure, cette expérience de la trace. » in Jacques Derrida, Penser a
ne pas voir — Ecrits sur les arts du visible, 1979-2004. La Différence, 2013, p. 69.

2 Jacques Derrida, De la Grammatologie, Paris, Minuit, 1967.
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conservent leur inquiétante étrangeté, que 1’assomption de la perte et de la disparition
demeure asymptotique®.

Benmalek utilise sous plusieurs figures spectrales des modalités et des pro-
cédés esthétiques qui définissent les contours d’une écriture possible au temps
de I'invisibilité et de I’ineffable. La littérature est en effet ce mystére qui hante
I’univers réaliste contemporain par sa spécificité de « 1’anachronisme » dont parle
Georgio Agamben qui souligne que la contemporanéité est « tres précisément la
relation au temps qui adhére a lui par le déphasage et I’anachronisme 2%».

Ce « déphasage » et cet « anachronisme » dont parle Agamben sont ces
écarts qui définissent méme le temps présent. 11 s’agit davantage d’une fuite vers
le passé ou vers le futur, dans le simulacre, dans I’inattendu ou dans cette absence
que désigne Jacques Derrida par spectralité

Dans le roman O Maria, la poétique figurale de la spectralité se montre par
I’intrusion des figures spectrales — qui devraient rester enfouies — en formes de
travestissement et d’ « anachronisme » faisant du temps présent, passé ou futur
une dimension a-temporelle. L’irruption hors-temps du « visible » et de I’ « in-
visible crée un brouillage textuel détournant ainsi 1’éthique de la narration. Le
lecteur semble étre désorienté face a ce tournis temporel et ne sait plus ou situer
sa lecture. Ce surgissement du spectral désigne en effet celui du texte incomplet,
voire absent.

Des voix fantomatiques viennent interrompre la progression narrative et font
écho a la solitude du protagoniste, Maria, qui devient alors un réceptacle de la
nostalgie de tout ce qui n’a jamais pu advenir. Dans un passage du roman, pour
se faire entendre a la fois par les siens encore vivants et par les autres spectres
I’entourant, elle projette un cri. Il s’agit du cri

le plus effroyable, dit ’auteur, qui se dispose a étre un long hurlement sans pauses,
pour alerter tout ce qui existe de I’insupportable brutalité qui Iui est infligée. Mais
se réduit a n’étre qu’un pictre silence, puisque rien, évidemment, ne jaillit de la
bouche immatérielle?”.

Maria veut ainsi « alerter » toute I’humanité pour témoigner contre cette
brutalité sans fin. Ce « cri de mémoire » ne s’avere étre qu’un « pictre silence »
pour une femme dont la langue fut coupée. L’expérience de la douleur modifie
irrévocablement I’expérience du corps dans le sens ot Maria posséde a présent un
corps étranger qui lui échappe et qu’elle ne peut controéler. Ainsi, I’auteur réduit le
cri de Maria — cette voix comme expression du traumatisme — a un silence dans

» Jean Frangois Hamel, Revenance de [’histoire. Répétition, narrativité, modernité. Paris,
Minuit, 2003, p. 231.

2 Ibid., p. 11.

27 Anouar Benmalek, O Maria, op. cit., p. 366.
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cet univers spectral pour dire que la mémoire n’est pas définitivement achevée,
méme dans le monde invisible, celui qui constitue un écueil de la représentation.
Il substitue ainsi sa voix engagée a celle d’une voix spectrale, minorée et triturée
par les méandres de 1’Histoire afin de recomposer la mémoire déficiente. Comme
le note Georges Didi-Huberman, la spectralité « décrit un autre temps. Elle dé-
soriente donc I’histoire, I’ouvre, la complexifie, elle I’anachronise ?*». Quand il
entend jaillir de sa fiction la voix de son protagoniste, celle-ci I« assi¢ge *», le
déstabilise par sa « présence-absence », devient insituable et le rend incontrélable.
11 s’agit ainsi d’une revenance « anachronique » qui bondit de I’orbe de la fiction,
comme le décrit Jacques Derrida dans un entretien avec Anne Roger :

Je suis 1a seulement quelqu’un, comme d’autres, cherche son lieu, et ne parle
pas depuis un lieu déja identifiable. Quand la voix tremble, quand on entend cette
voix, on entend une voix qui ne se localise pas ; elle se fait entendre parce que son
lieu d’émission n’est pas fixé. Je dirai, d’une maniere elliptique, que, quand une
voix a son lieu, localisable dans un champ social, on ne I’entend plus ; quand on
I’entend, elle, c’est une voix de fantdme, une voix qui cherche son lieu comme un feu
follet ; alors on entend la voix elle-méme ; quand on entend une voix au téléphone,
a la radio, on ne voit pas d’ou elle vient, et celui ou celle qui semble étre porte-voix
pour cette voix, on ne sait pas d’un savoir assuré ou ni qui il/elle est ; le porte-voix
ne le sait pas lui-méme*.

Le récit devient ainsi spectral dans la mesure ou il acquiert un effet de
catapulte sur le lecteur et notamment sur I’auteur en faisant « écho » des voix
spectrales.

En guise de conclusion, nous dirons que le spectre est le miroir d’une société
qui se positionne difficilement par rapport a son passé. I désigne la fagon dont I’in-
dividu contemporain négocie son rapport au passé. Cette mémoire « empéchée »
qui est forcée de faire retour, ré-ouvre les portes du passé et donne I’opportunité
a des écrivains de la trempe d’Anouar Benmalek de constituer une nécropole
romanesque ou la revenance mémorielle se révéle étre un lieu inexorable au
passé. Ces lieux « anachroniques » d’angoisse et d’incertitudes se matérialisent
ainsi dans des lieux de possibilités fictionnelles permettant a la mémoire briilée la
possibilité de s’exhumer en désacralisant « I’inquiétante étrangeté » qui la soumet
aux risques de I’oubli. Les spectres sont ainsi les emblémes portant le poids d’une
« énorme peine *'», les porte-voix, ou plutét les porte-silence, d’un passé absent.

2 Georges Didi-Huberman, L image survivante, Histoire de I’art et temps des fantomes selon
Aby Warburg, Paris, Minuit, 2002, p. 85.

»Nous avons fait référence au titre du roman d’Assia Djebar intitulé Ces voix qui m assiégent,
Ed. Albin Michel, 1999.

39 Jacques Derrida, La carte postale. De Socrate a Freud et au-dela, Paris, Flammarion, 1980,
pp. 144-145.

31 Marguerite Duras, Détruire dit-elle, Paris , Ed. Minuit, 1969, p. 136.
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Ils surgissent aprés les événements tragiques et pendant les faillites du travail
de mémoire canalisés par le deuil et la transmission mémorielle. Ainsi, I’ceuvre
littéraire reproduit par I’alliance de ’imagination et de la mémoire un espace de
perméabilité ou tout devient possible — elle permet a la mémoire douloureuse qui
I’a créée, I’opportunité d’un retour symbolique de se reconstituer, de se donner
a voir, de pointer sur I’indicible du trauma originel refoulé, celui-la méme qui a
empéché son deuil.
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Mepuama Paxmanu

O MAPHJA NI ABETU ITPOLLIJIOCTU ¥V
»CABJIACHOJ” KIbDKEBHOCTH
(Pe3ume)

Doxycupan Ha poman O Mapuja amxupekor dpankodoHor nucua AnBapa bermaexka, pan
ce 6aBM HapaTHBHUM MOCTYIIMMA KOJH Cy Y (YHKIMjU IPEHOCHUKA IOTUCHYTOT M TPayMaTHYHOT
ucropujckor namhema. Ocnamajyhu ce Ha Teopujcka pazmarparma unu-Xabepmana u XKaka Jlepuze,
ayTopKa MoKa3syje Kako Mucall, IpuroBeaajyhn o nporoHy u cTpajamy MOKaTOIMYCHHX MYyCIMMaHa
y llnanuju 3a BpeMe HHKBU3HIIMjE, TOCTAaB/ba HOBE KoopauHaTe TeMe ceharba u 3a0opasa, rpaaehu
MOETHKY ,,cabIacHOr” CBEI0YCH:A Y KOjOj ce JIMKOBH Hasa3e Ha pa3melhu cBeTa MPTBHX H CBETa JKHBUX
1 T10jaBJbYjy €€ Kao aBeTH HPOLLIOCTH KOje HPOJNPY Y CAJAIIOCT Jia O CBEI0YHIIE O CTpaxoTaMa
nponutoctd. Purype cabnacTi Cayxe MUCIY Ja yKaXe Ha MOTUCHYTEe TpayMe je[JHOT JAPYyIITBa H
HHCIOB IPOOIEMATHYaH OJJHOC IIPEMa CBOjO]j HPOLIIOCTH, IIITO POMAHY 1aje 1 MOPAIIHY HMILTHKAL[H]y.

KibyuHne peun: namheme, Tpayma, CIIEKTPAIHO, €CTETHKA CabIaCHOT, IPHCYCTBO-0/CYCTBO.

Ipumsbeno 10. nenem6pa 2018, npuxsaheHo 3a o6jaspuBame 10. nerembpa 2020. roguse.
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OBLICI SLOVACKE KNJIZEVNOSTI I NAUKE O
KNJIZEVNOSTI U DELU MIHALA HARPANJA

Apstrakt: Cilj rada je da se kroz pregled izuzetno bogatog rada Mihala Harpanja, univerzi-
tetskog profesora u penziji, knjizevnog naucnika i prevodioca, ukaze na one razlicite aspekte u nje-
govoj delatnosti u kojima je ostvario najveci uticaj na slovacku knjizevnost u Srbiji. Posebnu paznju
posveticemo Harpanjevom kritickom, teorijskom i prevodilackom radu u kontekstu nadovezivanja na
moderni strukturalizam i semiotiku sa posebnim osvrtom na vrednovanje rada profesora Harpanja u
Slovackoj i u slovackim sredinama u Rumuniji, Madarskoj i Srbiji. Zahvaljujuci priznavanju njegovog
rada van granica Srbije, profesor je slovacku knjizevnost u Vojvodini (Srbiji) ucinio vidljivijom u
Sirem kontekstu, dok prevodilackim radom na srpski jezik doprinosi da moderna slovacka nauka o
knjizevnosti i savremena slovacka proza budu dostupne srpskoj knjizevnosti.

Kljuéne re€i: Mihal Harpanj, slovacka knjizevnost, teorija knjizevnosti, strukturalizam, prevod.

Mihal Harpanj, redovni profesor slovacke knjizevnosti i nauke o knjizevno-
sti na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu u penziji i doctor honoris causa na
Univerzitetu ,,Matej Bel” u Slovackoj Republici, 27. oktobra 2019. navrSava 75
godina zivota. Najveéi deo izuzetno bogatog radnog veka proveo je u pedagos-
kom radu sa studentima slovakistike, objavio je veliki broj knjiga, studija, eseja,
monografija na slovackom i srpskom jeziku, dok se u aktuelnom stvaralackom
periodu najvise bavi prevodima savremene slovacke proze i knjizevne teorije. U
profesorovom visedecenijskom radu u oblasti knjizevnosti i nauke o knjizevnosti
podjednako su zastupljena i funkcionalno isprepletena sva tri polja knjizevne
nauke: kritika, istorija i knjizevna teorija. Prirodni afinitet prema knjizevnosti u
simbiozi sa knjizevnonau¢nim i pedagoskim autoritetom uticali su na oblikovanje
identiteta slovacke knjizevnosti u Jugoslaviji i Srbiji.

Knjizevnonau¢ni rad profesora Mihala Harpanja otpoc¢eo je na studijama
jugoslovenskih knjizevnosti na Filozofskom fakultetu Univerziteta u Novom
Sadu. Jos kao student, Harpanj je prvi put posetio Slovacku 1967. godine u okviru
Letnje skole slovackog jezika i kulture (SAS), kada je na podsticaj svog buduceg
dugogodisnjeg prijatelja i saradnika Milana Sutovca (1940) objavio i svoj prvi
knjizevni tekst u Slovackoj. Neposredno posle zavrsetka studija, M. Harpanj se
zaposlio na Katedri za slovacki jezik i knjizevnost na Filozofskom fakultetu,
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gde je stekao zvanje redovnog profesora. Ime profesora Harpanja nalazi se medu
najznacajnijim licnostima Katedre za slovacki jezik i knjizevnost, kasnije Odseka
za slovakistiku jer je kao dugogodisnji rukovodilac, do odlaska u penziju 2013.
godine, uCestvovao u njegovom profilisanju, uticao na formiranje mnogobrojnih
buducéih profesora slovackog jezika i knjizevnosti, novinara, istrazivaca koji i
dan-danas svojim radom daju doprinos kulturnom zivotu Slovaka u Republici
Srbiji. Treba pomenuti da je profesor M. Harpanj predavao Slovacku knjizevnost
i Teoriju knjizevnosti na Filoloskom fakultetu u Beogradu, na Visokoj pedagoskoj
Skoli u Segedinu, na Pedagoskom fakultetu u Somboru — detasiranom odeljenju
u Bac¢kom Petrovcu, kao i na Filozofskom fakultetu Univerziteta ,,Matej Bel”
u Banskoj Bistrici u Slovackoj Republici, gde mu je u novembru 2012. godine
dodeljen pocasni doktorat.

U fokusu knjizevnonaucne delatnosti Mihala Harpanja nalazi se savremena
slovacka knjizevnost, slovacka knjizevnost u Vojvodini, juznoslovensko-slovac-
ke kulturne i knjizevne veze i teorija knjizevnosti. Od samih pocetaka Harpanj
je svoj rad zasnivao na tradicijama ceskog strukturalizma i semiotike a po
uzoru na Sire poznatu slovacku njitransku skolu, vodenu FrantiSekom Mikom i
Antonom Popovicem, koje je licno poznavao. Temeljno poznavanje rada Mike i
Popovica ogleda se i u Harpanjevim izborima iz njihovih dela, prevodima kako
pojedinih studija tako i njihovih knjiga u punom obimu na srpski jezik. Osim
toga, Harpanj je informisao jugoslovensku i pre svega srpsku nau¢nu javnost
o slovackoj i ¢eskoj knjizevnoj teoriji (o Janu Mukarzovskom, Jirziju Leviju,
Mikulasu Bakosu, Peteru Zajacu) u referatima na nau¢nim konferencijama.
Najsistemati¢nija primena strukturalistiCke analize prisutna je u Harpanjevoj
knjizi Poezija i poetika Mihala Babinke (Poézia a poetika Michala Babinku,
1980), u kojoj precizno vivisecira poetiku do tada ,,nerazumljivog” pesnika
Mihala Babinke, ¢ime je doprineo etabliranju ovog autora u sam vrh slovacke
vojvodanske knjizevnosti, ali i njegovom prihvatanju u knjizevnosti u Slovacko;j.
Jedan od pokazatelja Babinkine prihvaéenosti u Slovackoj jeste knjiga izbora iz
njegove poezije pod nazivom Sviatok jazier (1999) Vilijama Marcoka (1935—
2013), jednog od najuticajnijih knjizevnih kriticara druge polovine 20. veka u
Slovackoj. Metodoloski doslednu analizu odnosa paradigmatskih i sintagmat-
skih delova unutar dinami¢nog sistema knjizevnog teksta imaju i naratoloski
tekstovi Promene pripovedanja (Premeny rozpravania, 1990), zbirka eseja O
Palju Bohusu (O Palovi Bohusovi, 1999), izbor studija objavljen u Bratislavi
Tekstovi i konteksti (Texty a kontexty, 2004) i knjiga Teorija knjizevnosti u vise
izdanja (Teoria literatury, 1986, 1994, 2004, 2009).

Sveobuhvatnost rada Mihala Harpanja, kao deo za celinu, predstavlja i
jedan od izbora iz njegovog dugogodis$njeg istrazivackog i nau¢nog rada u
knjizi studija Poglavija iz slovacke knjizevnosti i nauke o knjizevnosti (Matica
srpska, 2019). Izbor obuhvata dvadeset dve studije pisane na srpskom jeziku (i
u autorovom prevodu na srpski jezik) koje su funkcionalno namenjene informi-
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sanju srpskih ¢italaca o slovackoj knjizevnosti, kao i aktuelnim i najznaéajnijim
teorijskim istrazivanjima u oblasti slovacke knjizevne nauke. Kroz tri tematska
bloka moze se pratiti Harpanjevo teorijsko uopstavanje manjinske knjizevnosti
(Manjinske knjizevnosti i interliterarni procesi), interpretacija konkretnih knji-
zevnih ostvarenja pisaca manjinske knjizevnosti (Mihala Babinke, Palja Bohusa,
Vicéazoslava Hronjeca), analitiCko-interpretativne studije o savremenoj slovackoj
postmodernisti¢koj prozi (Drustvena sredina i epski prostor), komparativne stu-
dije o tipoloskim karakteristikama slovacke i srpske knjizevnosti (Novi pokusaj
o Vaska Popu i Jana Ondrusa). Interpretativno i kriticki bogata knjiga zavrsava
se studijom o razvojnim aspektima moderne i savremene slovacke teorije knji-
zevnosti od tridesetih godina 20. veka do danasnjih dana, te posebnim prikazom
rada teoretiCara koji su poznati i u Sirem evropskom kontekstu (J. Mukarzovski,
M. Bakos, F. Miko, A. Popovi¢, P. Zajac).

Veliki deo stvaralacke i nau¢ne delatnosti Mihal Harpanj posvetio je defi-
nisanju identiteta slovacke knjizevnosti u nasoj zemlji. U trazenju adekvatnog
teorijskog okvira za specifiéne okolnosti nastajanja i razvijanja slovacke knji-
zevnosti u stranom prostoru, Harpanj nikad nije gubio iz vida pripadnost ove
knjizevne zajednice celoslovackoj knjizevnosti. Adekvatnu platformu za svoja
istrazivanja naSao je u teorijskom konceptu Dioniza PuriSina o interliterarnim
zajednicama, €iji je razvojni put predocio u svojim studijama kroz prikaz neko-
liko kapitalnih ostvarenja ovog najznacajnijeg slovackog komparatiste. Nakon
tumacenja koncepcije interliterarnosti, Harpanj je kriticki primenio PuriSinovu
teoriju u definisanju manjinskih knjizevnosti kao visekontekstualnih interliterar-
nih zajednica. Treba naglasiti da je pomenuta Harpanjeva koncepcija prihva¢ena
i primenjivana u interpretacijama slovackih manjinskih knjizevnosti u Srbiji,
Madarskoj i Rumuniji, a njen teorijski koncept viSe puta je citiran u savremenim
istrazivanjima akademske kritike u Slovackoj (na primer u monografiji Konteksti
slovacke moderne Dane Huckove). U svojim komparatistickim studijama bavio se
kritickom primenom Purisinove koncepcije, kao u studiji o tri manjinska autora
iz razli¢itih manjinskih sredina — Lajo§ Grendel, madarski pisac u Slovackoj, Pal
Zavadi, madarski pisac koji piSe o slovackoj manjini u Madarskoj, te Vic¢azoslav
Hronjec, slovacki autor koji stvara u Srbiji. Preplitanje teorijskog okvira i inter-
pretativne prakse u studijama i esejima najbolje ilustruju Harpanjevu povezanost
sa tradicijom slovacke moderne strukturalisticke misli, ali i njegovu originalnu
nadogradnju kroz vlastiti koncept. Od monografija na slovackom jeziku, posebno
se manjinskom knjizevnos$cu i njenim teorijskim utemeljenjem bavio u knjigama
Tekstovi i konteksti (Texty a kontexty), Borba za identitet (Zdpas o identitu), Ars
poetica Pannonica, Scripta menent i dr. Svojim knjizevnonau¢nim radom Mihal
Harpanj je pre svega uticao na oblikovanje slovacke knjizevnosti u Srbiji, najvise
sopstvenim primerom podsticao njenu recepciju u Slovackoj i srpskom literarnom
kontekstu. Veoma znacajan doprinos recepciji slovacke enklavne knjizevnosti koja
nastaje izvan granica Slovacke, takozvane slovacke donjozemske knjizevnosti u
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Rumuniji, Madarskoj i Vojvodini, dao je upravo profesor Harpanj uspostavljanjem
teorijskog ishodista o njenoj visekontekstualnoj sustini.

U pomenutoj knjizi Tekstovi i konteksti (Texty a kontexty, 2004), koja se
smatra jednim od najznacajnijih pokazatelja priznanja Harpanjevog knjizevno-
nauénog rada u Slovackoj, Milan Sutovec u predgovoru ovoj knjizi istiée autorov
doprinos teoriji knjizevnosti:

Njegovo nekadas$nje obrazovanje zasnovano na dobrim autorima strukturalisti¢-
ke 1 poststrukturalisticke orijentacije i njegovo interpretativno i pedagosko iskustvo
su mu dozvolili da preduzme korak, na koji se ovde u Slovackoj u takvoj meri niko
nije usudio: napisao je i do sada u tri izdanja objavio Teoriju knjizevnosti (1986, 1994,
2004), koja je jedino sinteticko delo ove vrste u modernoj slovackoj nauci o knjizev-
nosti i (prema mojim saznanjima) jedina slovacka teorija knjizevnosti koja se danas
koristi u funkciji standardnog priruénika na visokoskolskim studijama knjizevnosti.!

I danas je Harpanjeva Teorija knjizevnosti u osnovi predavanja o stilistic-
kim, versifikacijskim, zanrovskim i metodoloSkim pristupima knjizevnosti. Uz
primerenu konfrontaciju sa novim tokovima i knjizevnonau¢nim metodama, ovaj
prirucnik je i dalje od vaznosti studentima slovakistike kada je u pitanju studij
slovacke knjizevnosti.

Prevodilacki rad profesora Mihala Harpanja otpoceo je Sezdesetih godina,
kada je najpre srpskim ¢itaocima predstavio poeziju Mihala Babinke i Vi¢azo-
slava Hronjeca, pored Palja Saba Bohus$a dva najznacéajnija pesnika Slovaka koji
zive 1 stvaraju u Srbiji. Usledio je ubrzo i prevod teksta savremenog slovackog
prozaiste Pavela Vilikovskog, kojeg je prvi put upoznao u Novom Sadu kao
student jugoslovenskih knjiZzevnosti. Vilikovski je zajedno sa M. Sutovcem bio
u poseti redakciji Letopisa Matice srpske kada su ih Aleksandar Tisma i Bosko
Petrovi¢ upoznali sa M. Harpanjem. Interesovanje za prevodenje dela Vilikov-
skog kod Harpanja traje kroz li¢no prijateljstvo i saradnju na novim knjizevnim
prevodima do danasnjih dana. Od savremenih slovackih pisaca Pavel Vilikovski
je najprevodeniji pisac na srpski jezik upravo zahvaljujuci prevodilatkom radu
Harpanja. Prvi prevod pripovetke P. Vilikovskog objavljen je pod nazivom Su-
sreti: od ljubavi ka ljubavi novoj u Letopisu Matice srpske 1968. godine, usledili
su prevodi knjiga krajem devedesetih godina 20. veka: Konj na spratu, slepac u
gradu (1997), zbirka pripovedaka Surovi masinovoda (2000), roman Poslednji
konj Pompeja (2002 12013, kada je objavljena u Ediciji 100 slovenskih romana),
Carobni papagaj i preostali ki¢, 2015). Proza Pavela Vilikovskog vise puta je
nagradivana najvisim literarnim priznanjima u Slovackoj, visoko je vrednuje
savremena kritika u Slovackoj i van nje, a autor je poznat kao poznavalac jezika
i vrstan stilista, ¢ije delo obiluje intertekstualnim relacijama, te prevodiocima

!'Harpanj, M. (2004): Texty a kontexty, Bratislava, LIC, s. 11. Sa slovackog prevela M. S. S.

92 ®UJIOJIOIIKU TMPETJIE]
XLVII 2020 2



Marina Simakova Spevakova, Oblici slovacke knjizevnosti i nauke o knjizevnosti u delu ...

predstavlja izazov.? Pored Vilikovskog, od savemenih slovackih autora, Mihal
Harpanj je preveo pripovetke i roman Dusana Mitane, Dusana Kuzela, a posebnu
vrednost ima antologija kratke slovacke proze Crna boja radosti (2016).

Treba pomenuti i Harpanjevo prevodenje slovacke nauke o knjizevnosti.
Izbor i prevod iz dela Antona Popovica, Estetska metakomunikacija (2018) jedan
je unizu profesorovih prevoda moderne slovacke nauke o knjizevnosti na srpski
jezik, pored izbora i prevoda dela FrantiSeka Mike (Delo, komunikacija, kultura,
Narodna knjiga, 1998. i Prolegomena za semiotiku bi¢a, Sluzbeni glasnik, 2016),
izbor i prevod koncepcije pulsacione estetike Petera Zajaca (Pulsiranje knjizevno-
sti, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica, 2015), kao i knjige Modeli i diskursi
nauke o knjizevnosti (Sluzbeni glasnik, 2018) koju €ini izbor iz moderne slovacke
nauke o knjizevnosti od tridesetih godina 20. veka do danas. Knjizevnonau¢no i
teorijsko sazrevanje Popovica sagledava se u kontekstu razvoja strukturalizma u
Slovackoj Sezdesetih godina, u okolnostima oslabljenih restriktivnih ideoloskih
mera. Popovicevo zalaganje za strukturalizam, prema Harpanju, znacajno je i u
Sirem kontekstu. On je skrenuo paznju na nacin, na koji je deo mladih nau¢nih
istrazivaca raskidao veze sa tradicionalizmom, prisutnim tridesetih godina proslog
veka u nauci, indirektno ukazujuci na Popovicevo opredeljenje za put nastavljaca
one tradicije, koja se oslanjala na scijentisticki pogled i metod, nasuprot pozitiviz-
mu i folklorizmu. Monografija Estetska metakomunikacija prikazuje najznacajnije
studije iz oblasti Popoviceve teorije umetnickog prevodenja u koju je ovaj autor
integrisao Siru problematiku knjizevne komparatistike, sociologije knjizevnosti
iistorijske poetike. Sinteticki izbor iz knjizevnoteorijskog dela FrantiSeka Mike,
njihov prevod na srpski jezik i pogovor nacinio je Mihal Harpanj u pomenutim
knjigama Delo, komunikacija, kultura (1998) i Prolegomena za semiotiku bica
(2016). One priblizavaju Mikovo teorijsko misljenje zasnovano na razvoju ori-
ginalne teorije sistema kategorija izraza kao ,,funkcionalne aspekte stila kojima
odgovaraju odredeni jezi¢ki i tematski elementi u strukturi teksta”.> Okosnica
strukture Mikovih tekstova jeste komplementarnost teorijskog i interpretativnog
dela koji se u medusobnoj interakciji dopunjuju i modifikuju. Ovaj teorijsko-inter-
pretativni model knjizevnoteorijskog pristupa, osnovno je polaziSte i inspiracija
za istrazivanja u slovackoj teoriji knjizevnosti i danas, na Sta ukazuje i izbor
iz novije slovacke nauke o knjizevnosti Modeli i diskursi nauke o knjizevnosti
(2018), kao i knjiga Petera Zajaca Pulsiranje knjizevnosti (2015). Peter Zajac u
svojoj knjizevnoteorijskoj misli nastavlja u najopstijim okvirima tradiciju Mikove
Skole, §to podrazumeva kreiranje teorije koja se ne samo prozima, ve¢ i dopunju-
je 1 modifikuje uz pomoc¢ interpretacija konkretnih tekstova svetske i slovacke
knjizevnosti. Osnovne teorijske postavke misli P. Zajaca, medutim, prevazilaze

2Delu Pavela Vilikovskog i aspektima njegovog prevoda na srpski jezik posvetili smo detaljniju
paznju u studiji Meduknjizevne veze u prozi slovackog autora Pavela Vilikovskog iz ugla recepcije i
prevoda (Knjizevna istorija, 2019).

3Miko, F. (2016): Prolegomena za semiotiku bi¢a, Beograd, Sluzbeni glasnik, str. 202.
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polazista strukturalizma i semiologije u pravcu prirodnih nauka u simbiozi sa
knjizevnom teorijom. Mihal Harpanj u iscrpnom pogovoru objasnjava ovo pro-
zimanje: ,,Nauka o knjizevnosti, dakle, i to pre svega njena teorijska dimenzija,
ponovo treba da se okrene prirodnim naukama, ali sad onim njihovim saznanjima
koja su bila podstaknuta hipotezama iz oblasti duhovne spoznaje. Zajac tu pre
svega misli na teoriju sistema i na sinergetiku kao nauc¢nu disciplinu koja se bavi
‘kooperacijom izmedu pojedinih delova sistema’”.*

U ranijim tekstovima o slovackoj nauci o knjizevnosti u srpskom kontek-
stu zakljucili smo da Mihal Harpanj svojim knjizevnonau¢nim i prevodilackim
radom podjednako pripada slovackom i srpskom knjizevnom kontekstu i da se
sustina njegovog rada moZze nazvati biliterarnom. Pojam biliterarnosti tumac¢imo
u skladu sa shvatanjem Dioniza PuriSina i on se odnosi na preklapanje dva ili
nekoliko knjizevnih sistema, tradicija i konvencija. Ravnopravno profesionalno
i zivotno angazovanje u dva konteksta su profesoru Harpanju omogucile studije
jugoslovenskih knjizevnosti, kao i delovanje na Univerzitetu u Novom Sadu na
maternjem slovackom jeziku, pri ¢emu je stvarao jedinstveni meduprostor inter-
literarnog prozimanja. Na to ukazuju kako Harpanjeve ranije kritike o srpskoj
knjizevnosti tako i komparativne studije, od kojih posebno izdvajamo tekstove:
Poetska struktura Nastasijeviceve proze, Tuga i opomena. fragmenti o poeziji
Branka Miljkovica, Tipoloske relacije slovackog i srpskog nadrealizma, Manjinske
knjizevnosti i interliterarni procesi, komparativna studija o poeziji Vaska Pope i
Jana Ondrusa, Srpsko-slovacke kulturne i knjizevne veze, Slovacka knjizevnost u
knjizevnim kontekstima, Recepcija knjizevnog dela Milorada Pavi¢a u slovackoj
knjizevnosti, Metatekst kao model medutekstovnog nadovezivanja.

Milan Sutovec je u predgovoru knjizi Tekstovi i konteksti konstatovao
da slovacka nauka o knjizevnosti i slovacka knjizevnost odavno znaju da kod
profesora Mihala Harpanja imaju svog legitimnog pripadnika kao $to ga imaju
i Slovaci u Vojvodini, kao i u rumunskoj, hrvatskoj i madarskoj okolini. Pored
svega do sada pomenutog, Mihal Harpanj u sadasnjosti priprema novi izbor iz
svog knjizevnonau¢nog rada i ujedno radi na prevodu nove knjige savremene
slovacke proze na srpski jezik.
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FORMS OF SLOVAK LITERATURE AND LITERARY THEORY
IN THE WORKS OF MICHAL HARPAN
(Summary)

The paper deals with the rich work of Michal Harpan, literary scholar, translator and retired
university professor. We point out the importance of his critical adherence to the concept of D. Du-
risin’s interliteracy for Slovak literature in Serbia as well as in Romania and Hungary. In the Slovak
Republic, Professor Harpaii's most significant work is in the field of literary theory, and his textbook
is widely used in the universities. We can point out Harpan’s translation work of modern Slovak
literary theory into the Serbian language, which enabled the most significant works of A. Popovic,
F. Miko and P. Zajac to be available in Serbia.

Keywords: Michal Harpan, literary theory, structuralism, translation, Slovak literature.
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QUELQUES COMPOSES PHYTONYMES

Résumé : Ce travail porte sur les phytonymes frangais résultant du processus de composition et
de la structure partie du corps + préposition de + nom d’animal. 1l s ’agit de composés agglomératifs
exocentriques dont la structure syntaxique est gardée telle quelle lors de la substantivisation et dont le
sens global ne dépend aucunement du sens des éléments morphologiques. Les noms de plantes étudiés
ont pour motivation la ressemblance de certaines parties de la plante — référent avec les parties du
corps de certains animaux. De méme, nous pourrons observer que la taxinomie scientifique, en latin
et en grec, est trés proche des appellations usuelles frangaises.

Mots-clés : phytonymie, composition, composés agglomératifs, composés exocentriques,
métaphore, polysémie, analogie.

Abstract: This paper focuses on French phytonyms resulting from the composition process
and having the structure ’body part term + preposition of + animal name’. These are exocentric
agglomerative compounds whose syntactic structure is kept as it is during substantivization and
whose overall meaning does not depend on the meaning of the morphological elements. The names
of plants under analysis are motivated by the resemblance of certain parts of the plant to the body
parts of some animals. Similarly, we can observe that the scientific taxonomy, in Latin and in Greek,
is very close to the usual French appellations.

Keywords: phytonymia, composition, agglomerative compounds, exocentric compounds,
metaphor, polysemy, analogy.

1. Introduction

Au prime abord, il peut sembler trés facile de deviner de quelle plante parle
une personne ou un auteur de roman lorsqu’ils mentionnent un pied-d alouette,
une patte-de-lion ou encore un caeur-de-pigeon. En consultant un dictionnaire de
langue, on obtient une définition qui ne suggeére pas grand-chose a un amateur, la
définition comportant en général un synonyme usuel ou normalisé tout aussi dérou-
tant. Si on veut aller plus loin et ouvrir une encyclopédie, un ouvrage spécialis¢,
on peut voir méme une image de la plante en question. Cela nous éclaire un petit
peu, mais le probléme se pose lorsque le dictionnaire et I’ouvrage spécialisé offrent
plusieurs définitions — renvoient donc a plusieurs plantes... On se rend compte
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que la taxonomie botanique y est pour quelque chose : avec un nom de genre et
d’espéce en latin ou en grec, un botaniste sait exactement de quel végétal il s’ agit.
En ce qui concerne les noms usuels (vernaculaires, populaires) des plantes, nous
nous imaginons bien que dans un village ou une région, les personnes attribuent
un signifiant, parfois deux, a un seul référent. Dans ces conditions d’utilisation
restreinte, la confusion est impossible. Pourtant, rien ne nous garantit que les
habitants d’une autre région aient choisi le méme nom pour le méme référent.

Dans ce travail, nous allons nous pencher sur les phytonymes usuels en
frangais composés de plusieurs ¢léments : une partie de corps et un nom d’animal
reliés par la préposition de. D’abord, nous allons étudier leur forme du point de
vue morphologique et syntaxique, puis éclairer quelques points sémantiques.

Ensuite, il faut mentionner que les composés de la forme que nous avons
choisie (1) n’appartiennent pas tous au champ lexical des végétaux, (2) qu’ils
peuvent étre polysémiques, les sens renvoyant a différents végétaux, (3) et qu’ils
peuvent étre phytonymes par certains de leurs sens seulement. Le sémantisme
de chacun des ¢léments morphologiques est important, de méme que le fait qu’il
existe des phytonymes de structure similaire.

Dans le dernier chapitre, nous allons essayer de découvrir quelle partie de
la plante a motivé la forme du composé et commenter la similitude des noms
scientifiques des plantes avec les noms usuels frangais.

Pour trouver la définition de chaque composé, nous avons utilisé seulement
les dictionnaires monolingues Dictionnaire Larousse en ligne (DL) et Trésor de
la langue frangaise informatisé (TLF1).

Ce travail vise a éclairer quelques points dans le domaine de la sémantique et
ne prétend aucunement a une précision absolue dans le domaine de la botanique.

2. La forme et le sens du composé

Les phytonymes du type partie du corps + préposition de + nom d’animal
sont formés, par le processus de composition, de trois morphémes libres — deux
noms reliés par une préposition. L’orthographe de ces noms n’est en général pas
fixe et ils peuvent s’écrire avec ou sans trait d’union'. Seul le premier élément
recoit la marque du pluriel. Les substantifs composés sont du méme genre que
leur premier élément (un pied-d’alouette, une dent-de-lion), mais parfois 1’autre
genre est aussi possible (un dent-de-lion).

La structure syntaxique qu’on peut observer dans ces composés est SN +
SP, le syntagme prépositionnel étant complément de nom du syntagme nominal.
1l s’agit donc de composés agglomératifs, ou la structure entiere est prise telle
quelle dans le mécanisme de substantivisation.

"Nous allons opter pour I’orthographe avec le trait d’union, pour mieux expliciter qu’il s’agit
de composés.
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En ce qui concerne les spécificités sémantiques, nous allons mentionner la
différence entre la sémantique intérieure et la sémantique extérieure ou globale.
La sémantique intérieure découle directement de la structure syntaxique décrite
ci-dessus : le premier élément partie du corps est en relation génitive de possession
avec le troisieme €lément animal, ce qui est rendu possible par utilisation de la
préposition de dans le sens de « appartient a ». Du point de vue de la sémantique
globale du composé, en revanche, nous remarquons qu’un nom de plante n’a
aucun lien formel avec des parties du corps des animaux : le sémantisme des
morphémes ne joue aucun role dans le sémantisme du composé. Il s’agit donc
de composés exocentriques. Effectivement, ces phytonymes sont désignés par
les parties du corps des animaux par analogie, en raison de la ressemblance d’un
ou plusieurs aspects du premier et du troisiéme élément?.

3. Composés similaires : structure et polysémie
3.1. Les composés non phytonymes

Tous les composés du type partie du corps + préposition de + nom d’animal
ne désignent pas des plantes. Certains d’entre eux sont des noms d’outils divers :
pied-de-biche (désigne plusieurs sortes de leviers), pied-de-roi (régle pliante),
queue-de-rat (lime ronde)... ; des objets ou motifs décoratifs : dent-de-loup
(bordure dentelée réalisée a 1’or), pied-de-biche (pied de meuble faconné dans
le style Régence ou Louis XV)... ; des vétements ou des tissus : pied de mouche
(tissu de laine ou de coton), queue-de-morue (habit de cérémonie), etc.

3.2. Les composés phytonymes polysémiques

Etant donné que ces composés sont généralement d’origine populaire,
certains d’entre eux sont trés polysémiques. Les composés désignant une plante
peuvent donc aussi désigner diverses entités, plantes ou non :

pas-d’dne : 1. Tussilage : composée vivace a grandes feuilles [...] 2. Garde de I’épée
couvrant toute la main. 3. Escalier dont les marches, parfois rampantes, ont une
faible hauteur et un trés large giron. 4. Instrument destiné a tenir ouverte la bouche
des animaux qu’on examine ou qu’on opere.

D’autres composés peuvent étre polysémiques dans le sens ou ils peuvent
désigner différentes plantes :

queue-de-renard : Nom usuel commun a I’amarante, au mélampyre, au vulpin, etc.

2Muxawuo [Tonosuh, Jlexcuuxa cmpykmypa ¢ppanyycroe jesuxa, beorpa, 3aBoj 3a yubeHuke,
2009, pp. 77-92.
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Dans des cas plus rares, une plante est désignée par plusieurs composés de
structure partie du corps + préposition de + nom d’animal, par exemple :

foie-de-boeuf : Nom usuel de la fistuline [sorte de champignon].
langue-de-boeuf : 1. Demi-pique ou poignard a lame plate et large, a pointe aigué.
2. Nom usuel de la fistuline.

3.3. Les variations sémantiques des trois morphémes libres

11 existe, par ailleurs, de nombreux phytonymes qui ont une structure 1ége-
rement différente, par exemple : barbe-de-Jupiter, cheveux-de-Vénus, oreille-de-
Judas ou nous avons les éléments du type partie du corps + préposition de + nom
propre. En comparant les composés qui nous intéressent avec ces exemples-ci,
nous remarquons que les parties du corps humain, telles que jambe, main, che-
veux, n’apparaissent pas dans les combinaisons avec 1’¢1ément nom d’animal.

Le phytonyme avec barbe comme premier élément, barbe-de-capucin, est
intéressant parce qu’ au premier abord nous ne sommes pas certains quelle est
la structure juste de ce composé, ayant en vue la polysémie du nom capucin : 1.
Religieux d’une branche de I’ordre mendiant exempt des Fréres mineurs. 2. Singe
cébidé d’Amérique centrale, vivant en troupes. 3. Nom communément donné au
liévre par les chasseurs. 4. Nom que les oiseleurs donnent a divers petits oiseaux
du genre munie. 5. Pigeon ayant un capuchon de longues plumes qui interdit
toute vision latérale.

Le probléme est vite résolu, parce qu’un liévre, un petit oiseau ou un pigeon
n’ont certainement pas de « barbe » ; de méme, il est peu probable qu’un phyto-
nyme populaire soit motivé par un nom de singe d’Amérique centrale. Le premier
sens cité est le plus probable. Donc, la structure du phytonyme barbe-de-capucin
n’appartient pas a celle que nous avons choisi d’analyser, puisqu’un capucin, dans
ce contexte, n’est pas un animal.

En ce qui concerne la préposition de, I’élément reliant les deux substantifs,
nous allons seulement mentionner que la préposition a s’utilise dans certains
autres phytonymes, en gardant le méme sens de possession que de : par exemple,
la bourse a pasteur est a comprendre comme « bourse de pasteur », « bourse qui
appartient au pasteur ».

4. Variation sociolinguistique des phytonymes

Le nom scientifique ou binomi(n)al, en latin ou en grec, est celui qui est
utilisé internationalement par toute la communauté scientifique. Le nom usuel
(vernaculaire, populaire) est I’appellation traditionnelle dans une langue vivante,
alors que le nom vulgaire est en général un calque du nom scientifique, considéré
comme plus précis que le nom usuel et utilisé par les connaisseurs des plantes.
Le nom vulgaire devient normalisé lorsqu’il est accepté par la communauté
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scientifique d’un pays comme 1’équivalent du nom scientifique dans la langue
vivante en question®.

5. Motivation des composés

Dans cette partie, nous allons répartir les phytonymes de la forme partie du
corps + prép. de + nom d’animal dans les tableaux suivant la composante partie
du corps. Nous indiquerons aussi, si possible, les synonymes* tirés de DL et TLFi,
un exemple de nom scientifique tiré des ouvrages de référence et la motivation
possible du composé. Dans les remarques, nous allons commenter la similitude
entre le nom scientifique et le composé lui-méme a 1’aide des dictionnaires la-
tin-francais et grec ancien-francais.

En ce qui concerne les synonymes vulgaires et les noms scientifiques, il faut
préciser que c¢’est le nom scientifique (latin ou grec) du genre de la plante qui est
plus souvent calqué en francais en tant que nom vulgaire que le nom de /’espe-
ce. Puisqu’un genre peut compter des centaines d’espéces, tous nos composés
analysés sont nécessairement polysémiques du point de vue de la systématique
végétale, a quelques exceptions pres.

barbe synonymes (vulgaires motivation

ou normalisés)

ex. de nom scientifique

barbe-de-bouc | spirée Spirea salicifolia disposition des fleurs
de I’inflorescence
salsifis Tragopogon forme de la fleur
porrifolius
scorsoniere Scorzonera hispanica | forme de la fleur ou

disposition des tiges et
des feuilles

clavaire (champignon)

Ramaria stricta

forme du champignon
entier

hydne (champignon) | Hydnum repandum ?
barbe-de-chévre | panicaut Eryngium alpinum forme de la fleur

spirée Spirea salicifolia id. supra

hydne Hydnum repandum id. supra

barbe-de-renard

astragale épineux

Astragalus alopecurus

forme de la fleur

Remarque : Barbe-de-bouc et barbe-de-chévre sont synonymes lorsqu’ils désignent soit
le salsifis, soit I’hydne. L’hydne lui-méme a encore un synonyme : pied-de-mouton, dont
la motivation est plus évidente, puisque ce champignon ressemble a un sabot de mouton

3Miroslav M. Grandtner & Marc-Alexandre Beaulieu, « Quelques principes de normalisation
des noms botaniques francais : les arbres d’Amérique du Nord », Meta, 55 (3), 2010, pp. 558-568.

4Nous avons éliminé des tableaux tous les sens non phytonymes, par manque de place. Nous
avons seulement gardé quelques myconymes — noms de champignons, qui sont, dans ce cas, clai-
rement indiqués.
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plus qu’a une barbe. Barbe-de-renard : le nom scientifique de I’espéce (alopecurus) vient
du grec (dhones, dhdnekog, renard).

dent-de-cheval

dent synonymes (vulgaires |ex. de nom scientifique | motivation

ou normalisés)
dent-de-brebis | gesse (variété de mais) forme et couleur de la
ou graine

dent-de-chien

erythrone

Erythronium
dens-canis

forme et couleur du
bulbe

dent-de-lion

astragale épineux

Leontodon automnale

forme des feuilles

Remarque : Dent-de-chien : le nom d’une des espéces en latin, dens-canis, est le méme
que le nom usuel frangais. Dent-de-lion : une des variétés porte le nom scientifique de
Leontodon, le méme que le composé frangais.

ceeur-de-beeuf

coeur synonymes (vulgaires |ex. de nom scientifique | motivation

ou normalisés)
coeur-de-pi- (variété de cerise a Prunus avium forme, couleur et
geon ou chair ferme) consistance du fruit

ou
gueule-de-lion
ou

mufle-de-veau

gueule synonymes (vulgaires | ex. de nom scientifique | motivation
ou normalisés)
gueule-de-loup | muflier Antirrhinum maius forme de la fleur

langue

synonymes (vulgaires
ou normalisés)

ex. de nom scientifique

motivation

corne de cerf

langue-de-boeuf | fistuline (champ.) Fistulina hepatica forme et couleur du
=foie-de-boeuf champignon
langue-d’agneau | plantain Plantago media forme ovale des

feuilles

langue-de-cerf | scolopendre Asplenium forme des feuilles
(fougere) scolopendrium
langue-de-chien | cynoglosse Cynoglossum forme et consistance
borbonicum des pétales
langue-de- ophioglosse (fougere) | Ophioglossum forme ondoyante de
serpent vulgatum Iépi

Remarques : Langue-de-chien et langue-de-serpent : les noms scientifiques viennent du
grec kbmv, kuvog (chien) / d¢ig, dpewg (serpent) et YAdooa, yAdoong (langue).
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oreille

synonymes (vulgaires
ou normalisés)

ex. de nom scientifique

motivation

oreille-d’ane ou
oreille-de-vache

consoude

Symphytum officinale

forme de la fleur

oreille-de-lievre

pézize (champ.)
= oreille-d’dne

Otidea leporina
Otidea onotica

forme du champignon

buplevre en faux Bupleurum falcatum | forme des feuilles
oreille-de-sou- | piloselle Hieracium pilosella forme et taille des
ris ou pétales et des feuilles
oreille-de-rat |y osotis Mpyosotis scorpioides | forme et taille des

pétales et des feuilles

oreille-d’ours

primevere auricule

Primula auricula

forme des feuilles

Remarques : Oreille-d’ane est synonyme d’oreille-de-lievre lorsqu’il s’agit des cham-
pignons Otidea onotica (gr. @tiov, oreille + lat. onus, oneris, charge, fardeau) et Otidea
leporina — gr. otiov + lat. lepus, leporis, lievre. Oreille-de-souris : le nom scientifique vient
du gr. uog (souris) + otiov. Oreille-d’ours : auricula (lat.) est le diminutif de auris, oreille.

pas / patte synonymes (vulgaires |ex. de nom scientifique | motivation

ou normalisés)
pas-d’ane tussilage Tussilago farfara forme des feuilles
patte-d’araignée | nigelle des jardins Nigella sativa forme des feuilles

Sedum villosum présence de petits poils
sur la plante

disposition des feuilles

patte-de-lapin | orpin velu

trefle rouge Trifolium pratense

patte-de-lion alchémille Alchemilla vulgaris forme des feuilles
patte-de-loup lycope Lycopus europaeus forme des feuilles
patte-d’oie chénopode Dysphania forme des feuilles
ambrosioides
potentille Potentilla anserina

Remarques : Patte-de-loup : le nom scientifique vient du grec Avkog, Adkov, loup et movg,
10d6¢°, pied. Patte-d’oie : le nom scientifique vient du grec ynv, yn6c (oie) et movg, 050G ;
de méme, le nom de I’espéce citée — anserina vient du latin anser, oie.

SPour Lyco-pus, on a pris le nominatif grec, oi nous ne voyons pas la forme compléte de la base
(pu-) ; pour une autre plante (cf. pied-de-loup), Lyco-podos, on a pris la base entiere (poD). Malgré
la similitude des noms en francais, ces phytonymes ne sont pas synonymes.
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pied

synonymes (vulgaires
ou normalisés)

ex. de nom scientifique

motivation

pied-d’alouette

Delphinium elatum

forme des fleurs

pied-de-
corneille

(variété de plantain)

forme des grappes de
banane plantain ( ?)

pied-de-chévre

boucage

Pimpinella anisum

forme des feuilles

pied-de-poule
ou
pied-de-coq

(variété de renoncule
rampante)

Ranunculus repens

(variété de chiendent)

Cynodon dactylon

forme des feuilles

pied-de-liévre

trefle des champs
= patte-de-lapin

cf. patte-de-lapin

cf. patte-de-lapin

pied-de-lion

edelweiss

Leontopodium alpinum

forme de la fleur

pied-de-loup

lycopode d’Europe

Lycopodium clavatum

forme des pousses

pied-d’oiseau

Ornithopus perpusillus

forme des feuilles

pied-de-veau

arum

Arum maculatum

forme de I’axe floral

&)

Remarques : Pied-de-lion et pied-d’oiseau : les noms scientifiques viennent du grec Aéwv,
Aéovtog, lion / dpvic, dpvidog, oiseau et TovG, T0SOG.

queue

synonymes (vulgaires
ou normalisés)

ex. de nom scientifique

motivation

queue-de-renard

amarante Amaranthus caudatus
mélampyre Melampyrum arvense
vulpin Alopecurus pratensis

forme de
I’inflorescence

Remarques : Le nom scientifique du vulpin (lui-méme de lat. vulpes, renard), Alopecurus,
vient du grec (< aAdne, ahdmexog, renard). Le nom de ’espece caudatus de 1’amarante
est issu du lat. cauda — queue.

5. Conclusion

Les parties du corps utilisées comme premier élément de la composition
sont : la barbe, la dent, le ceeur, la gueule, le mufle, le foie, la langue, la corne,
I’oreille, le pas, la patte, le pied et la queue. Les parties du corps strictement
humaines n’apparaissent pas.

Certains composés ayant comme éléments une partie du corps similaire et
les noms d’animaux qui se ressemblent peuvent étre synonymes, par exemple :
pied-de-lievre = patte-de-lapin ; oreille-de-souris = oreille-de-rat. Mais ceci
n’est pas la régle : pied-de-lion : edelweiss / patte-de-lion : alchémille. Certains
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synonymes sont étonnants : ceeur-de-pigeon = ceeur-de-beeuf ; gueule-de-loup =
gueule-de-lion = mufle-de-veau.

Les noms d’animaux qui viennent en deuxiéme ¢lément sont en général les
animaux domestiques ou les animaux sauvages d’Europe, a 1’exception du lion.

Ce que nous pouvons encore constater a partir des données que nous avons
dans les définitions des phytonymes, c’est que, lorsqu’un phytonyme est po-
lysémique, les plantes qu’il désigne sont généralement tres différentes du point
de vue scientifique, mais peuvent parfois étre confondues par des amateurs. Les
parties de la plante qui peuvent servir de motivation des composés sont les fleurs
et les inflorescences, les pétales, les feuilles, les fruits, les tiges, I’aspect général,
les signes particuliers (poils), rarement la racine. Quand un composé désigne
différentes plantes, les parties de ces plantes servant de motivation peuvent aussi
différer.

Le fait que beaucoup de ces composés ont les mémes noms dans différentes
langues européennes nous pousse a nous poser la méme question que Wirth-Jail-
lard, a savoir : « s’il s’agit de formations paralléles [...] ou de calques d’une
formation initiale »°. En plus, la similitude entre certains composés usuels et leurs
noms scientifiques montre explicitement qu’il s’agit de calques. Pourtant, il nous
est impossible de conclure définitivement si c’est le nom usuel qui a motivé le
calque scientifique ou si la situation est inverse.
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HEKOJIMKO CJIOXXEHNIA ®UTOHUMA
(Pe3ume)

Y oBOM pajy ped je 0 ppaHIyCKUM (PUTOHUMUMA HACTAIIM TIPOLIECOM KOMIIO3HIIH]E U Ca CTPYK-
TYpoM Oeo meia + npednoe de + ume scusomurse. Pau ce 0 armoMepaTHBHUM H €T30LCHTPHYHIM
CIIOJKEHUIIAMA YHja je CHHTAKCHYKa CTPYKTypa CadyBaHa y MPOLECY MOMMEHHYABaba, a TII00AIHO
3HAYCHE UM HE 3aBHCH 01 MOP(OJIONIKKX eneMeHara. [IpoyuaBaHa nMeHa Onibaka MOTHBHCAHA Cy
yIIaBHOM cimyHomfly u3miena aena Ousbke — peepeHTa ¢ JeloBUMa Tela HEKUX JKUBOTHEA, a
BuaeheMo J1a y Hay4HOj TAKCOHOMUJH Ha JIATHHCKOM ¥ TPYKOM j€3MKy UIMaMO BEOMa CIIMYHE HAa3UBE
K20 IITO Cy ¥ Ha ()PAHILyCKOM.

KibyuHne peun: GpuTOHNMHMja, KOMIIO3HIIH], AIOMEPATUBHE CIIOKEHHUIIE, €T30IIEHTPUYHE CIIOKECHUIIE,
MeTadopa, MoJauceMuja, aHaIorHja.

TIpumsbeno 4. centem6Opa 2019, npuxsaheno 3a o6jaBpuBame 10. nenem6Opa 2020. ronuse.
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CEMAHTHUYKE BPEJTHOCTHN AEMUHYTHUBA Y
NTAJIMJAHCKUM KIBMXXEBHUM TEKCTOBHUMA
PEHECAHCE 1 BAPOKA

Ancrpakt: bozam, pasyhen u 6eoma npoOyKmuean cucmem OemMuHymuea y umaiujaHckom
Jesuky vecm je npeomem IUHZEUCMUUKUX U JUHZE0NPASMAMUYKUX NPOYYaAsarsa Koja ce Hajueuthe
Cnposooe U3 CUHXPOHUjCKEe NEPCNEKMUBe U HA HEKFUMCEBHOM je3udKoM mamepujarny. Y oeom pady
ucnumyjy ce cemanmuuxe 8peOHOCIU OeMUHYMUBA C HA2NACKOM HA HUX08d KOHOMAMUSHA 3HAYErA
Y UMANUjAHCKOM KFUNCEBHOM je3UKy KACHe peHecance, Manupusma u bapoka. 3a nompebe ucmpa-
orcusarba kopuuihen je oujaxpounujcku mopghonowku kopnye MIDIA (Morfologia dell Italiano in
DIAcronia), 00HOCHO €208 nNOMKOpnyc Koju 06yxeama Krouicesre mexkcmosge Hacmaine usmehy 1533.
u 1691. 200une. Pesynmamu ucmpasxicuearoa nokazyjy 0a ceMaHmuuke 8peOHOCU UCHUMUBAHUX
O0eMUHYMUBA He CamMo Oa He MO2y OUMU UHMePRPEMUPane UCKBYHUBO Yy OHOMAMUSHOM KbYyy, éeh
0a ux Kapakmepuuty pasHos8pcHe KOHOMAMUSHe U ACOYUjamueHe KOMNOHeHNe 3Haerbd NOMeKLe 00
PASIUMUMUX, HE2AMUSHO W NOSUMUBHO 0DOJeHUX BDEOHOCHUX CY008d, UMNIUYUPAHUX Y YNOmpPeOu
080€ paAMaAmpanux 0emMuHymued.

Kibyune peun: demumnymusu, cevanmuuxe 6peOHOCMU, e6a1yamusHa Mopgonoauja, KOHoma-
MUGHA 3HAYEILA, UMATUJAHCKU je3UK.

1. YBox

VY uranujaHcKkoM je3uKy TBOpOa pedn CyOjeKTHBHE IPOICHE MpPEACTaBIba
nocebaH TUI cy(UKCaIije KOjOM Ce 3HAYCHC PEYr M3 OCHOBE CYNITHHCKHU HE
Mema, Behi ce Mema caMo HEKU HhCH BUJI, KAO IITO j¢ KBAIUTET, KBAHTHTET, CTaB
roBopHuka.' JleMuHyTHBH, Ka0 jeqan o1 Hajuenihe U HajIIupe pa3MaTpaHuX BH-
JIOBa aJITEpallije 3HAUCHA PCYHM Y TOM CMHUCITY, OMIIH Cy MPEIMET UCTPAKUBAHA

' Muna Camapuuh, [loeneo na peuu, beorpan, ®unonomku (axynter YHusepsurera y beo-
rpany, 2011, crp. 118.
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joII y IeBETHAECTOM BEKY?, a rocJe/me fAetieHnje XX Beka 00e1ekKHO je BETUKU
Opoj cTyauja y Kojuma ce 0Baj (PeHOMEH HCIUTY]C U3 PA3IUYUTHX IIEPCIICKTURA,
ca acreKTa AujaxpoHHje WK CHHXPOHHUje, MOP(OIIOrHje, CEMaHTHKE, C POKYCOM
Ha T0jelMHavYHe JIEMUHYTUBHE Cy(DUMKCEe WIM Ha KOMIIApPAaTHBHO Carlie/laBambe
(dopMupama JAeMUHYTHBA y TIOjeIUHAM j€3UIMMa, KA0 ¥ U3 yIlla CTHIIHCTHKE,
Mopdomnparmaruke U Mopdocemantuke.’ [loceOHy 007IaCT HCTpaXKNUBAHA YNHH
NpoyYaBame JeMUHYTHBA YIIOTPEOJbEHHX Y 0ipel)eHOM KEbHIKEBHOM JKaHPY, KOJ
NOje/IMHUX ayTOPa WK Y HEKOM MEPHOY Pa3Boja KEHKEBHOT je3uKa.

OBO muTame ce y JUTEPATYpPH pazMarpa y OKBUPY SKCIIPECHBHE MIIH
eBaslyaruBHe Mopdoiioruje’ 0 4ijoj ce MPUPOAU MHOTO PACHpPaBIbajio, Ha-
pounto ox kana je Ckanuse y cBojoj I enepamuenoj mopgono2uju® mocraBuo
XUTOTE3y Ja eBalyaTHBHU MOKa3yjy HEKe OMJIMKE JepUBAIlije, HeKe TMaK (ek-
cHje, a Jla IojeJuHe OUTHKE HEe MOTY OMTH CBPCTAaHE HH Y JEPUBALUOHE HU Y
(excuone. bpojHa nctpaknBama 6aBmIIa Cy C€ OBOM TEMOM, T€ HE UyIH IITO
Cy OBaKo mocMmarpaHy MOpQOJIOTHjy HEKH ayTOpH JECKPUIITUBHO Ha3Bald U
»TpehoM Mopdomorujom™, HaCYTIpOT (GICKCUBHO] U AepUBAIIOHO]j. Kan je ped
0 POMaHCKHM je3ullnMa, UIIaK, IpeoBnal)yje MAIIbEHE 1a je ped O IOABPCTH
JepUBaIiOoHe MOPQOIOTH]E.

[maBHU ipeIMET IpOyUYaBarba OB 00JIACTH jeCy €BayaTUuBHU a)MKCH TE Ce
4YecTo pa3Marpame eBajyaTuBHe Mopdoioruje y iureparypu u noucrosehyje ca
HCTPaXUBAbEM HBHXOBUX ojHKa. [Ipema I'panaujy’ oBy BpcTy adukca Heor-

2 George Cornewall Lewis, On English Diminutives, The Philological Museum, 1832, crp.
679-86; Herbert Coleridge, “On diminutives in let”, Transactions of the Philological Society, 4 (1),
1857, ctp. 93-115.

3Mary R. Haas, “The Expression of the Diminutive”. In DIL, A.S. (ed.). Language, culture
and history: essays by Mary R. Haas, Stanford, Stanford University Press, 1978, ctp. 82-88; Anna
Wierzbicka, “Diminutives and depreciatives: Semantic representation for derivational categories”,
Quaderni di semantica, 5(1), 1984, crp. 123-30; Bronislava Volek, Emotive signs in language and
semantic functioning of derived nouns in Russian. Amsterdam, J. Benjamins, 1987; Pamela Munro,
“Diminutive syntax”, In W. Miller (ed.), 4 Festschrift for Mary R. Haas, The Hague, Mouton,
1988, crp. 539-56; Wolfgang U. Dressler, Lavinia Merlini Barbaresi, “Italian Diminutives as Non-
Prototypical Word Formation”, Natural Morphology-Perspectives for the Nineties, 1992, ctp. 21-29;
Wolfgang U. Dressler, Lavinia Merlini Barbaresi, Morphopragmatics: diminutives and intensifiers in
Italian, German, and other Languages, Berlin-New York, Mouton, 1994; Dan Jurafsky, “Universal
tendencies in the semantics of the diminutive”, Language, 1996, ctp. 533-578.

4Emilio Nafiez Fernandez, El diminutivo. Historia y funciones en el espaiiol clasico y moderno.
Madrid: Editorial Gredos, S. A., 1973; Marina Dossena, “Vocative and diminutive forms in Robert
Louis Stevenson's fiction: A corpus-based study”. Journal of English Studies, 12(2),2012, ctp. 1-17.

3 Olga Steriopolo, “Form and function of expressive morphology: A case study of Russian”.
In Russian Language Journal, 2009, vol. 59, ctp. 149-194; Nicola Grandi, “Matrici tipologiche vs.
tendenze areali nel mutamento morfologico. La genesi della morfologia valutativa in prospettiva
interlinguistica”, Lingue e linguaggio, 2 (1), 2003, ctp. 105-146; Nicola Grandi, The place of
evaluation within morphology. Edinburgh handbook of evaluative morphology, 2015, ctp. 75-90.

°Sergio Scalise, Generative morphology, Dordrecht, Foris, 1984.

"Nicola Grandi, The place of evaluation within morphology, nas. oeno, ctp. 75-77.
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XOJJHO KapaKTepuIlle HEYyTPAIHOCT KaTeropyja, OJTHOCHO YHHCHUIIA J1a lbUXOBO
JI0/laBambe He JIOBOAM JI0 NPOMEHE KaTeropuje K0joj OCHOBHA ped MpHIaJa.
OHO 1ITO Ce MaK MEa jecTe CEMAaHTUYKO MYHEHhE PEuH, ajli caMo KaJia Iupu
KOHTEKCT JI03BOJbaBa TAKBY IIPOMEHY IyTeM Mop(oJIolike MoanpUKaLuje oc-
HOBHe peur. TakBa poMeHa je UCKJbYUYHMBO TapuujasiHa, Oyayhu 1a ocHOBHOM
CEMaHTHYKOM 3Hauery peud Jojaje MHpopMmanuje o IIEAUIITY TOBOPHUKA Y
OJIHOCY Ha KOMYHUKATHBHY CUTYaIHjy y K0joj ce Hana3u.® [lenTpaiHa no3uimja
y U3ydaBamy eBalyaTHBHE MOp(]OJIOrHje Npunaa ynpaBo AeMHUHY THBUMA, 300T
MPOIYKTUBHOCTH ¥ OOraTCTBa 3HAYCHA KOje MOCEIY]Y.

OBaj pazg 0aBU ce CEMaHTHKOM JEMUHYTHBA Y JIHjaXpOHHN]CKOM KIHIKEBHOM
KOHTEKCTY, JIOK Cy HCTPayKMBaHha CEMaHTHYKNX BPEAHOCTH IEMUHYTHBA YIIIABHOM
(heHOMEH IMOCMaTpaia y CHHXPOHH)CKOj IEPCTIEKTHBH U Ha je3MIKOM MaTePH]jalTy
KOjH HUje eKCIepIUpaH U3 KIIKCBHUX JEIa.

2. JleHOTAaTHBHE H KOHOTATHBHE 0CO0EHOCTH
3HAYewa IEMUHYTHBA

JleMUHYTHBHU MMajy JiBa OCHOBHA aclieKTa 3Ha4yea: JACHOTATHUBHU (TIe je
[JIaBHA OJ/TMKa CHNYIITHOCT, y aHIJI0CAKCOHCKO] JINTepaTypr OOMYHO MIO3HATA Kao
smallness) n KOHOTaTUBHH, KOjU pedJiekTyje MO3UTUBHU WM HETaTHBHH CTaB
TOBOPHHKA MpeMa peepeHTy NCKa3aHOM JIEMUHYTHBHOM JiekceMoM. To 3Ha4n
Jla ce CeMaHTH4Ka BPETHOCT AEMHHYTHBA HE MOXKE CBECTH Ha MPETXOHO ITOMe-
HYTY AeHoTauujy cuhyiHocty, Beh Moxe na ynyhyje Ha HeKe KOHTEKCTyasIHe,
BaHje3nyKe eneMeHTe. MetaopuukuM NPOLIMPEHEM OIUIMKE ,,cuhyniHoCTH”
MOXe€ ce, Ha MpUMep, T0JaTH U OIJINKA ,,HEBAXKHOCTH Y CET 3HAa4eHa HEeKOT
JeMUHyTHBa. JleHOTaTMBHA 1 KOHOTAaTUBHA KOMIIOHEHTA Y 3HAYCHY JIEMUHYTH-
Ba MOT'y OUTH 3aCTyIJbEHE y Pa3InunuTOj MEPH, & MOXKE CE€ U aKTMBUPATH CaMO
jenHo 3Haueme y qatoM KoHtekcty. Cy(ukcn Kojuma ce rpajie IeMUuHy THBH, Kao
U oCcTaiu CypHKcH, 1o Muliubewy llnuiepa, npeacraBibajy 3a je3uK OHO IITO
je y my3uiu kjby4d.’ TeOpHjCKO-TMHIBUCTHYKA pa3Marpama KOMOUHY]jy ce cTora
ca mparMaruykuM, CTHIMCTUYKHM, COLMOJIMHIBUCTHUKNAM, KaKo Ou aHain3a
CeMaHTHKe JIeMUHYTHBa Ouiia MOTITyHa.

[Tutame MPOTOTUIICKOT 3HAYCHA JEMUHYTHBA OHMJIO je MPEAMET HHTEPECO-
Bamba IpoyyaBajala i y KOHTEKCTY AUjaXpOHHjCKHX HCTPaKUBamka Y IPETXOIHA
nBa Beka.'® Pondce, Ha mpuMmep, cMaTpa Ja je OCHOBHO 3HAYCHE JCMHHYTHBA
BE3aHO 32 MCKA3MBAKE CIIMYHOCTH, IPHIIAJakha WK 0COOMHE, 13 Yera ce Hero-

8Grazia Crocco Galeas, “Diminutives within the theory of morphopragmatics”, Working Papers
in Linguistics, Thessaloniki, Aristotle University, 2004, ctp. 6.

°Leo Spitzer, ltalienische Kriegsgefangenenbriefe: Materialien zu einer Charakteristik der
volkstiimlichen italienischen Korrespondenz, P. Hanstein, 1921, ctp. 201-202.

1"Paulina Biaty, “On the priority of connotative over denotative meanings in Polish diminutives”,
Studies in Polish Linguistics, 8(1), 2013, ctp 2.
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CpeJIHO pa3BHja CEMaHTHUYKA BPEJHOCT HeraTthBHe eBanyanuje.'! ['panau'? max
MOMEHYTa pellalioHa 3HauCHa MOBE3yje ca MOTOBUM (OPMUPAHEM CEMAaHTHUYKE
BPEIHOCTH ,,cHNYIITHOCTH’, KOja Ce pa3BHja KaJia ce 3a peepeHTe y3uMajy Kupa
6uha: n3 3HaUeHa ,,MI1a10” pa3BHja ce 3HAUCHE ,,MaJI0”, ILITO je TOCIENIIA ITep-
nunupane omrckoctu repmuna.'? Takeo Buhewe nmotBphyje Jypadeku' koju 3a
LEHTPAITHY BPEIHOCT JEMHUHYTHBA y3HMa CEMAaHTHYKO-IIPArMaTHYKy BE3aHOCT
3a MHTEPAKLHUjy ca JELOM U3 KOje MPOU3JIa3u Hajlpe 3Hauewme ,,cuhynHocTu”,
JIOK Ce OCTaJla CPOJHA 3HaUCHa U3 hera J1ajbe PaJAnjalIHO IHpe MeTadhOPUIKHM
MPEHOLICHEM KaTeropHje BEJIMYNHE y KOHTEKCT 3Hauaja, MOh, 1oJia v eHTpa-
HOCTH HJIM MapTUHATHOCTH.

[TuTame ceMaHTHYKE, OAHOCHO parMaTuyKe NPHPOE 3HAYCHA ICMUHY THBA
Takole je gecTo y (hoKyCy HCTpakuBada M MOXKe Ce 00jaCHUTH UMILICMEHTHPAHEM
IIpaBHJIa UCTOPHjCKOT pa3Boja 3Hayewa. Hanme, cBaka ceMaHTHYKa IPOMEHA
HEONXOIHO MOJIa3U O MParMaTH4KOr KOHTEKCTa M THYE €€ MPOLEIypaTHOT
3Ha4YeHa, 4 3HAYCHCKA BPEJHOCT CE MOXKE CMaTpaTH (MKCHPAHOM TEK HAKOH
mITo JoCTUTHE onpehenn HuBo (pekBeHTHOCTH yroTpebe.'® Tako, Ha mpuMep,
Hpeciep 1 Mepnuau bap6apesu'® netudy /1a moBe3aHOCT IEMUHYTHBA Ca HJIEjOM
Jerie MOXKe 3arpaBo OMTH IMOCIIEANIIa IPOTOTHIICKOT 3HaUeHha He(OPMAaITHOCTH
W JISKEPHOCTH C KOjOM Ce I10 IPAaBHITy KOMYHHUIIMPA ca JACLOM, IITO HHje CTaB
ca KOjuM ce ciaxy cBu aytopu. Hekwn, momyT Jypadcerkor,!” cMmarpajy 1a je cmep
pa3Boja OOpHYT, OHOCHO J1a U3 YKOPEHCHOCTH IEMHUHYTHBA Y HHTEPAKIIHjH ca
JICLIOM IPOMCTHYE CEMaHTHYKA BPEAHOCT HE(OPMAITHOCTH.

Jour jesHa yoOuvajeHa KapaKTEPUCTHKA THjaXPOHU]CKOT Pa3BUTKA 3HAYCHA
THYE CE TEXKIE Ka Pa3Bojy CBE allCTPAKTHHjUX, MEITHOPATHBHUX UITH T1€jOPATHB-
HHX 3HA4YeHha, HEOMXOMHUX 3a aJIeKBaTHO HCKa3MBame TOBOPHHKOBOT BHljerma
cBeta.'® Ta Texkrba CaBpIIICHO Ce TTOKIIAMa ¢a MPETXOAHO OMUCAHUM MOCTEIICHIM
ylasbaBambeM OfI MPOTOTHIICKOT U MPHOIMKABAHEM KOHOTATHBHOM 3HAUCHY,

" Gerhard Rohlfs, Grammatica storica dell’italiano e dei suoi dialetti, vol. II, Sintassi e
formazione delle parole, Torino, Einaudi, 1969, ctp. 356-357.

2Nicola Grandi, “Matrici tipologiche vs. tendenze areali nel mutamento morfologico. La genesi
della morfologia valutativa in prospettiva interlinguistica”, nas. dezno, ctp. 13—14.

13 Anna Wierzbicka, “Diminutives and depreciatives: Semantic representation for derivational
categories”, Has. deno, ctp. 123-30.

!4 Dan Jurafsky, “Universal tendencies in the semantics of the diminutive”, nas. deno, ctp.
533-578.

13 Grazia Crocco Galéas, “Diminutives within the theory of morphopragmatics”, xas. deno,
crp. 11.

'*Wolfgang U. Dressler, Lavinia Merlini Barbaresi, “Italian Diminutives as Non-Prototypical
Word Formation”, nas. deno, ctp. 25.

7Dan Jurafsky, “Universal tendencies in the semantics of the diminutive”, nas. dezno, ctp. 535.

'8 Maia Ponsonnet, “A preliminary typology of emotional connotations in morphological
diminutives and augmentatives”, Studies in Language. International Journal sponsored by the
Foundation “Foundations of Language”, 42 (1), 2018, ctp. 20.
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Koje y opeheHUM CiydajeBUMa MOKe KYJIMHUHHPATH HAIYIITAkheM OPUTHHAIHOT
OPOTOTHUIICKOT 3Ha4YeHa. '

3. IlepcnexkTuBe feUHHCABA eMOLU]ja
Y eBaJIyaTUBHOj Mopdooruju

VY nocaialmbuM HCTPAKUBAKIMA HA TEMY CEMaHTHYKUX BPEIHOCTH JICMHU-
HYTHBa HaWIIA CMO Ha TPU OCHOBHA IPOOJIeMa y MOCTaBLY HCTPaKHBamba ca
acrieKTa eBajlyaTHBHE MOpQOIIoTHje.

[IpBu mpoOiieM THYE ce TEPMHHOJIOINIKE HeyjeqHadeHocTH. Hanme, pas-
JMYUTA UCTPAKUBAKA KOPUCTE PA3JIMYMTE TEPMHUHE 32 BEOMa CIIMYHE, TOTOBO
UICHTHYHE Ie(PUHUIIM]EC EMOTHBHHUX CTamba Koja oipel)yjy KOHOTaTHBHA 3HAYCH:A.
Henocrarak koHCeH3yca M CTaHJapin3allije y OBOM CMUCIY OTeXaBa JUPEKTHO
HaJ0Be3uBame Ha Beh mocrojehe nanaze. Tako perumo, Faneac® y cBojoj Kiia-
CU(HKAINJU Claja HHTUMHOCT U (PaMUJIMjapHOCT, a Pa3UrPaHOCT pas3iBaja oOf
KOHTEKCTa MHTEPAKIIKje ca ACIOM U JbyOuminmMa, 1ok ux [loHcone?! ucnuryje y
OKBHPY HUCTE KaTeropHje, ajli X 0/Baja OJ BPSHOCTH yTeXe U MOPOIUYHE PYyTHHE
KOjy Be3yje NCKJbYUHMBO 32 IParMaTHYKy KOHTEKCT HHTEPAKIIM]e OJ[PACIMX 0C00a.

Jpyru npobnem Be3aH je 3a BUCOK HUBO CyOjeKTHBHOCTH Y JCCKPUIIIIH]jU
CEMaHTHYKHX MyHEHka, KOju HAje TporpaheH oaropapajyhuM pasrpaHndcmiMa
yTEeMEeJbEHHM Yy JHTEepaTypH, Beh je, Kao ITO U caMu ayTOpH IMOHEKaJ HaBOJE,
3aCHOBaH Ha JINYHO] HHTepIpeTanuju. Jlodap mpumMep jecte KiracupuKammja Kojy
je npemnoxuia [ToHcoHe,” y K0joj Cy KOMILIETHE Ae(DUHUIU]E TIPYKEHE CaMO
3a BPEAHOCTH Ipe3upa U caocehara, JOK Cy, Ha IPUMep, TUBJbCHE U MOIITO-
Bawe Je(DUHUCAHH PEJIATHBHO, Ka0 PaslIMuUTH CTeleHn onodpaBama.” [lopen
HaBEJ/ICHHUX, jaBJba C€ M MPOOJIEM MPEBEIIMKE YOILITCHOCTH KaTeropuja Koje HUCy
JiaJbe JI0BOJBHO M3au(epeHIMpaHe IIpeMa HHTCH3UTETY, a [Ie Ce Y UCTOj IPYIH
Mory Hahu Hajpa3THYuTHje BpeIHOCTH 00MYHO Mel)ycoOHO BeoMa ymasbeHe Ha
BPEIHOCHO] ckaiu. [IoHCOHE™ y 1oJbe HeraTHBHUX BPEIHOCTH yOpaja camo
MIOHU3HOCT, ay TOUPOHH]Y U IIpe3up, 0K je bjann® mopen nomMeHyTor yBpcTHia
U aBep3Hjy, HCMEBAME, MOJA03PUBOCT, KPUTHUKY, JUCTAHLUPAHOCT, HPOHH]Y U
MOTLCHUBaKkE. Pa3io3u 0BaKBOI CTama MOTY MPOUCTULATH M3 PA3IUYUTOCTH
JE3WUKOT MaTepHjajia KOju je aHaJN3UupaH, OMHOCHO THUIIAa KOPUIINECHOT KOpITyca

!9Paulina Biaty, “On the priority of connotative over denotative meanings in Polish diminutives”,
Studies in Polish Linguistics, 8 (1), 2013, ctp. 12.

2 Grazia Crocco Galéas, “Diminutives within the theory of morphopragmatics”, nas. deno,
ctp. 6.

2! Maia Ponsonnet, “A preliminary typology of emotional connotations in morphological
diminutives and augmentatives”, nag. deno, ctp. 9.

2 Uemo, ctp. 13.

2 Hemo, ctp. 18.

2 Hemo, crp. 9.

»Paulina Biaty, “On the priority of connotative over denotative meanings in Polish diminutives”,
Has. oeno, cTp. 6.
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WIN HEToBe MPUIIQJHOCTH CHHXPOHHM]CKOM WIIM JIMjaXPOHH]CKOM KOHTEKCTY,
BEJIMUMHE KOPITyca, Kao M [I1Jba paja.

Ha ocHOBY KOHCynTOBaHE ITEpaType, Hallla MIPETIIOCTaBKa Oma je ma he
y KOPITYCY 3a KOjH CMO C€ ONPEACIIUIN OUTH PUCYTHH IPHUMEPH MTO3UTHBHO H
HETraTHBHO KOHOTHPAHHX 3HAYCH-A IEMUHYTHBA, aJld U Aa he OuTu moTpedHo na
ce OHa YHyTap THX JIBejy OCHOBHHX KaTeTOPHja JaJbe pa3BpCTajy mpeMa HHTCH-
3UTETy 3Hadewa. Ha OCHOBY NpelnMMHUHApHUX pe3yiTara, yCTaHOBJBECHO je 1a
TpUMepa 3a jeIHy O OYeKUBAHUX KaTeTOPHja, Koja ce THIE MTO0jMa Pa3uTpaHOCTH,
Hehe OuTH, T€ je OHa NCKIbYUYCHA U3 KACHH]UX Bep3Hja MPEAIora KaTeropr3anyje.
Hajsehn n3a30B mpu ycrocTaBspamy KaTeroprja U MOTKaTeroprja 3Hadewma Jie-
MUHYTHBA U3 HaIIIeT KOpITyca OMII0 je MpoHallakemke OroBapajyhux neuHnImja
¥ TepMHUHA KOjU OW IITO MPEIH3HUje Pa3TPaHUIIN TIPEUIOKECHE KaTeropuje, ’
To ca mTo Behum HUBOoOM 00jekTHBHOCTH. [ToTpeda 3a JomaTHUM TOjalIkeHheM
IehUHAINja eMOIIMOHAHIX 3HaYeHha MOTHBHCAHA je ofpel)eHMM HEeIOBOJEHO
jacHUM TpuMepuMa aeduHucama emornmja y nocrojehoj mureparypu. C tum y
BHY, IPUCTYIIJIO C€ IPETPa3y PEIHNKA IICHXOJIOTH]je, KOja HHje JOHEeIa MHOTO
pe3ynTara jep y IOMEHYTHM PEYHHIINMA MaJi Opoj pedr KojuMa ce TPaTuIlio-
HAJTHO OITMCYjy HaMa OTpeOHe KaTeropuje puryprpa Kao MCUXOIOMIKH TSPMUH.
Crora ce y KOHa49HO] BEp3HjH KaTeropu3allije MpHOerIo KOHCYATOBAkY OMIITET
PEYHHKA CPIICKOT je3MKa.

VY ckiajty ca CBUM rope HaBeJICHUM, ITPEIIOKEHE KaTeroprje CeMaHTHYKIX
BPEIHOCTH JieMUHyTHBa Onhe y oBoM pany aeduHucane Ha crnenehu Haunn. Y
OKBHPY KaTeropuje Mo3UTHBHUX BPEITHOCTH pa3inkoBaheMo YeTHpH MOTKaTero-
puje: (a) mpuBpXKEHOCT, Bi)eHy Kao MHTEH3UBHO ocehame CHa)KHOT JI0TIa/latha
WJIM HAKJIOHOCTH MIPeMa HEKOj 0COOU MM MPEAMETY, OWIIO Y TIOPOANYHOM, OMIIO
Yy POMaHTUYHOM KOHTEKCTY; (0) (pamMHIMjapHOCT MJIM MHTHMHOCT, OJHOCHO
occhaj OMIUCKOCTH Y OCHOBH BE3aH 3a MOPOIUYHU KOHTEKCT (Tpema Jiat. familia)
OZIaKJIe C€ POLIMPHO Ha CBE BE3aHO 32 PYyTHHY, CBAKOJJHEBUILY ¥ HE()OPMAITHOCT,
y CKJIaJly ca 00pa3JioKemheM NPUCHOCTH U HEYCHUIBEHOCTH Ha KOjOj CE 3aCHHBA
noBe3ana nedununuja Peunuka cpnckoe jesuka Matute cpricke; (B) caoceharmse,
npema aebuHumju Peunuxa ncuxonoauje®® cxsaheno kao ocehaj HakioHOCTH,
cakaJbera MM pa3syMeBama Koju oMoryhaBa HHTEpIpETaIyjy WM ONpaBIame
MOCTyIaKa u/uiu ocehama Ipyrux u (T) JUBJbebe, Wi ocehame MOIITOBamba,
HEHEHOCTH WM CUMITIATHje ITpeMa HEeYHjUM MTO3UTHBHAM 0COOMHaMa.

YV KOHTEKCTY HEIaTUBHOT BPEIHOBAHba HCTUYY CE JIBE OCHOBHE BPEHOCTH:
(a) Omaxkm HEraTWBHU CyJ, TOMYT 3aJUpPKUBama, CXBAaeHOT y HajONIITHjeM
CMHCITY Kao ,,30Hjambe 1mana Ha Tyhu paayr’™’ u (6) OmITpHja HEraTHBHA OIICHA,
Kao IITO Cy IOTLEHHBaKkE U Ipe3up, npema Peunuxy Matuie cpricke neuHu-
CaH Kao ,,0cehame 1 IOKa3uBamke KPajiber OMaJoBaXKaBama [peMa HEKOME TN

26 Artur Reber, Emili Reber, Recnik psihologije. Beograd, Sluzbeni glasnik, 2010.
2" Mupocaas Huxomuh (yp.), Peunuk cpnckoea jesuxa, Hosu Can, Maruia cpricka, 2011, crp.
369.
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Heuemy”.”® Tlocmenma Ba TepMUHA 3APYXKEHA CY jep, HAKO ce Cy0jeKTHBHOM
CyAy MOXKE YUHHHUTH [ TIOCTOje PA3JIUKE Y HHTCH3UTETY, PSYHHUIIN OBE TEPMUHE
yBOJIC Ka0 CHHOHUME.

4. KoHOTAaTHBHA 3HAUeHhA JeMHUHYTHBA Y HTATUJAHCKUM
KB HKeBHUM TEKCTOBUMA pPeHecaHce U 0apoka

[TpenMer oBie MPeCTaBILEHOT HCTPAKUBAbA CY JIEMUHYTHBH y UTAJINjaH-
CKUM KIBIDKCBHUM TeKcTOBHMA 16. u 17. Beka. a OCHOBHHU IWJb jecTe YTBpHH-
Barb€ MPHUCYCTBA KOHOTATUBHHX 3HauYeHa. OCHOBHA IpETHOoCcTaBKa Omia je 1a he
npoHaljeHn IpUMEpH UMAaTH TpUMece KOHOTAaTHMBHUX 3HAYeHa, OHOCHO 11a he
HCKJbYYHUBO ICHOTATHBHA 3Ha4YEH-a OMTH PETKO IpHCyTHA, Oyayhu na cy mpumepn
TIpey3eTH U3 KOHTEKCTa JInTepapHe mpose. Kako je neTpaxnBame CIIPOBEICHO Y
JTVjaXpOHjCKOM KOHTEKCTY, TaKkol)e je O4eKrBaHoO J1a ce MPUCYTHA 3HaYeHkha Hehe
y TIOTITYHOCTH TIOKJIATIATH Ca OHUM KOja Cy CIIMYHA MCTPaKMBama MPOHAINUIA Y
CHHXPOHH]CKOM KOHTEKCTY.

3a notpebde oBor McTpaxuBama kopuiiheH je koprnyc MIDIA (Morfologia
dell’Italiano in DIAcronia), 0MHOCHO MOTKOPITYC KOjU CaKyIlJba TEKCTOBE U3 TIe-
puona m3mehy 1533. u 1691. ronune, U3 mepuoja KacHe peHecaHce, MaHUpU3Ma 1
6apoxka. KoHcynroBameM HCTOPH]CKHIX IpaMaTHKa U31BojeHu cy cienehu cyduken
MPUCYTHH Y UTAJIM]aHCKOM je3UKY KPO3 BErOB HCTOPHU]CKHU Pa3Boj: -etto, -(u)olo,
-ello, -ino, -uzzo, -otto, -one, -azzo, -accio, -uccio, -icci(u)olo, -ucolo, -acchiotto,
-iciattolo.” TIpeTpaKMBarb€e je U3BPIIECHO T10jeJMHAYHO 3a CBAKU JIEMUHYTHBHU
cy(uKc, 1 MOCeOHO 32 HACTABKE MYIIKOT M JKEHCKOI' POJia, OJIHOCHO jeJIHUHE U
MHO)KHHE. Kako 01 ce yTBpIHUIO MPUCYCTBO €MOLIMOHAITHOT 3HAUECHa [T0YETHO
NpeTpaKUBabE KOPITyca U3BPILEHO j€ 32 CBAKU IIPUMEP Y OKBUPY KOHTEKCTA Of
30 peun, a 3aTHM Cy KOHCYJITOBAHU HHTETPATHHA TEKCTOBH KaKO OH C€ MOTBPIUIN
MOYETHU HaJa3H.

VY kopmycy je nponaheno 80 pazauuutix GopmMu 1eMUHYTHBA (O KOjHX ce
I0jeTMHHA jaBJbajy | BHIIE TyTa) ¥ 21 KimkeBHOM neiy. [IpBo mro ce 3amaxa
JjecTe ImpeTexHa IPyN1CcaHoCT AEMUHYTHBA y O/ipel)eHOM THITy JIUTEepapHe 1po3e,
MIpHjeMUMBeE 3a IIPUCYCTBO jaue eMOIHOoHaIHe 000jeHoctu. Ha npumep, xox pe-
HECaHCHOT KoMeznnorpada v nucna mabuBUX IMPO3HUX cacTaBa ApeTHHA YCIIEn
CMO JIa YTBPIMMO HOCTOjame YaK 23 IeMUHYTHBA, JOK C€ KO APYTHX ayTopa,
nonyT MakujaBenuja Moxke Hahu CBeyKYITHO TpH npumepa.*’

[TpumapHa kareropusaiyja npuMemkeHa Yy OBOM pajly 3acHOBaHa je Ha
JIUXOTOMHJU MO3UTHBHE M HEraTHBHE BPEIHOCTH KOHOTATHBHOT 3HAUCHA.
Omnosuiyja J1Bejy MOMEHYTHX MaKpoKareropuja IMpHCcyTHa je y TOTOBO CBUM

2 Hemo, ctp. 992.

»Maurizio Dardano, Pietro Trifone, La lingua italiana, Zanichelli, 1985, ctp. 333-334; Giampaolo
Salvi, Lorenzo Renzi, Grammatica dell'italiano antico, Bologna, Il mulino, 2010, ctp. 1505.

3 Tlo4eTHO HCTPAKUBALE je YKIbYYHBAIO 1 MaKujaBenujesa Jena, aau je 300r 3aHeMapIbUBOT
Opoja mpuMepa 3aKJbyUueHO Ja HUCY PEJICBAHTHA 32 UCTPAXKHUBASE.
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UCTpaXMBambHMa OBOT THUIIA, &I CE€ 3allaka Ja je MHOro Beha naxma 00MYHO
nocseheHa O3UTUBHOM Jielly CIIEKTpa 3Hauema. Takohe Tpeba Hamiacutu aa ce
MOMEHYTE MaKpOKaTeropHje Mory y IojeIMHUM IIpUMepUMa ITpeKianari. TakBo
NpeKIIaname 3Hauemha MOXKE CE JJOBECTH Y BE3y Ca THUIIOM KEH)KEBHOT TEKCTa y
KOMe cy npumepH HaleHu.

[TpuMepe MpUKYIJbEHE MPETPAXKHUBAKBEM KOpIyca MOKYLIaJId CMO Ja
carieziaMoO Ha OCHOBY yBHJA Y KaTEropHje KOHOTATHBHHX 3HA4erba IPHCYTHE
y JuTeparypu. Beh npearMuHapHO MCTpaXUBakbe MOKA3alo je Ja IPETXOIHH
MPeUTO3H KIIACH(PHKANNje CEeMAaHTHIKHAX BPETHOCTH HE MOTY OUTH NMPUMEH-CHH
y TIOTITYHOCTH y OKBHpHMa TIpeBHl)EHNM 3a OBO MCTpaxkuBame. Crora ce ja-
BHJIa TIOTpeda 3a mpuiarohaBameM ImapamMeTapa 3a aHaJN3y y THjaXpOHHU]CKOM
KOHTEKCTY y KOjeM je UCTpa)kUBamke YKOPEHEHO, MTOo he OMTH MITyCTPOBaHO y
JlaJbeM TOKY pajia.

Kako Ou ce n30eria npekoMepHa yOIIITEeHOCT KaTeropusaluje y OKBHPY
MaKpOKaTeropyja Mo3UTHBHOT M HETaTUBHOTI CyJa MOKYIIAIA CMO J1a (popMy-
aumeMo onroeapajyhe morkareropuje. Y OKBUpUMA MO3MTHUBHE KOHOTAaTHUBHE
BpEIHOCTH TO Cy (a) mpuBpxkeHoct, (0) ¢pammiujapHoct, (B) caocehajHoct u
(r) muBsbewe. [IpBU yTHCaK KOjU ce CTHYEe HAa OCHOBY yBHJa y KOPIIyC jecTe Jia
JIEMUHYTHBHU KOjH TIPUIAJajy MOTKaTeropuju (a) 3a pedepeHte 0OMUHO UMajy
Jely U MJIaJyH4aj, a Kao KOHTEKCT C€ YeCTO jaBJba MOPOJUYHO OKPYXKEHE, O
yeMy cBefoue cienehu npumepu:

(1) [...] venne il di; e levato il procuratoredellesuecorna, con molta allegrezza
della sorella ottenne il nipotino; e lo condusse a lei che gli fece gran festa. (Pietro
Aretino, Ragionamenti, 1T, 443")

(2) Onde fatta questa deliberazione trovo la figliuola e si le disse: - Figliuola,
il mio re m’ha fatto far comandamento che io gli mandi una de le mie figliuole la piu
bella, ma per qualche mio conveniente rispetto che ora non accade dirti, io vo’ che
tu sia quella che ci vada. (Matteo Maria Bandello, Novelle, I, II, 1)

(3) Il bambino adunque, diligentemente nodrito, sovente veniva alla madre, e
levatosi in piedi, le poneva il grognetto e le zampette in grembo. (Giovan Francesco
Straparola, Piacevoli notti, II, 1, 3)

(4) Soleno porta seco una squadra di fanciulli a cavallo per imparar la guerra,
ed incarnarsi, come /upicini, al sangue; (Tommaso Campanella, La citta del sole, 74)

W3 nmpumepa (2) MoXke ce BHJETH Jla C€ OBO 3HAYCHE HE jaBJba HYIKHO
UCKJbYYHBO y AUPEKTHOM oOpahamy peepeHTy Ha Kora ce OJHOCH, ONHOCHO
ca TUIMUYHUM XUTIOKOPUCTUYKHM 3Ha4eHeM, Beh W y HEympaBHOM TOBODY, Y
HIMPEeM KOHTEKCTY Hapaiiuje. Hapeana qsa nmpumepa mak miycTpyjy CeMaHTHUKY
MOBE3aHOCT n3Mel)y aere u MitayH4a i Kpo3 ynorpedy 1eMUHYTHBA HE CaMo 3a

31 O3Hake y mpuMeprMa OroBapajy OHUMa KopuiiheHuM y KOpItycy.
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yCIIOCTaBJbatbe OIIIITE CUTYAIlMOHE CIIMYHOCTH (4), Beh n 3a onucuBame ienosa
tena pedepenta (3).

[Topen xoHTEKCTa (haMHUIHjapHE MPHUBPIKEHOCTH, jaBJbajy Ce W MPUMEPH
BE3aHU 332 POMAHTHYHY Jby0aB, KOjU C€ T€HEpaTHO CMAaTpajy IOBE3aHHM ca
MIPETXOAHOM JINTEPAPHOM TPAIAULHMjOM, a KOHKPETHO Ca NMACTOPAIHUM JeiInMa
7Ie je TPUCTYI Jby0aBh THITHYHO JIYIHUYKK 2 Ka0 IITO je TO Ciydaj Y MpUMepy
(5). IIpu Tom ce Mopa ITOCTaBUTH IUTamke ocehaja ayTopa 3a MOMEHYTY HHUjaHCY
yHOTpeOJbEeHE peur B CBECHOCTH YTHIIaja TIPETXOAHE TPAJHLIH]E.

(5) Non so se a caso avesse inteso, vezose e delicate donne, come fu non ¢ molto
tempo in una nostra villa non guari lontano da la citta, un pastore el quale essendosi
innamorato ne la sua puerisia di una vaga e bella pastorella, e semplicemente secondo
che natura I’insegnava a quella sovente discupriva, ed essendo vicini, ogni giorno
si trovavano insieme a le pasture; e venendo a crescere, di giorno in giorno il loro
amore s’andava aumentando. [...] Aveva quella fanciulletta cosi bel volto quanto mai
a villana fussi veduto, due occhi lucidissimi, le chiome propio parevano un fino oro,
la persona assai proporsionata, le carni quanto un sodo e candido alabastro. (Pietro
Fortini, Le Giornate delle novelle dei novizi, XII, 1)

[Motkareropuja (0) 03HaYeHA TEPMUHOM (haMIIIHjApPHOCT OJIMCKA je KaTero-
puju (a), anu y 10j, 38 pa3iiKy OJ1 UJieje IPUBPIKEHOCTH, aeKTUBHH MOMEHAT
NpOU3IIa3y U3 pyTHHE, yoOOUUYajeHOCTH M HHTHMHE II0BE3aHOCTH ca rpeosnal)yjyhe
HeXUBUM ejeMmeHTrMa. CamuM TuM, HUje u3HeHalhyjyhe mro ce Hajsehu Opoj
npoHaljeHHX nprMepa KojH [IPHIIa/1ajy OBOj IIOTKATETOPHjU OJJHOCH Ha JIOKATUTETE
KOjU Ce JIOKUBJbABAjy Kao OJUCKH, yciiea YyecTor nmocehnBama 1 KOHCCKBEHTHE
emotuBHE 000jeHoCTH. OBaKBE CEMAHTHUYKE BPEIHOCTH ICMHHYTHBA Haj0OOJbE
WIICTPY]y HapeIHH NPUMEPH:

(6) Dove il monte si sedea, era uno orticello al quale i rosai facevano muricci-
uolo, che avea la porticella di verghe di salci intrecciate con la sua chiave di legno:
e in tutto un di non so si saria nel suo seno trovato un sassolino, si bene lo tenea
mondo il romito. I quadretti dello orto, diviso da alcune belle viette, erano pieni di
varie erbe: qua lattuche crespe e sode, 1a pimpinelle fresche e tenere; alcuni erano di
aglietti che il compasso non ne potria né levare né porre; altri dei piu bei cavoli del
mondo; la nepitella, 1a menta, lo aneto, la magiorana e il prezzemolo aveano anche
loro il luogo suo nel giardinetto, in mezzo del quale facea ombra un mandrolo di
quelle grandi sanza pelo. E per alcuni viottoli correva acqua chiara che usciva di una
vena fra pietruzze vive dal piede del monte, che zampillava fuora tra le erbette: e
tutto il tempo che il romito rubava alle orazioni, spendea in nutrire I’orticello. Poco
lunge da esso sta la chiesetta con il suo campanile di due campanelline; e la capanna
attaccata al muro della chiesa, dove riposava. In questo paradisetto venia la dottora
come io ti ho detto (Pietro Aretino, I, 36)

32 Maia Ponsonnet, “A preliminary typology of emotional connotations in morphological
diminutives and augmentatives”, #as. deno, ctp. 17.
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(7) Altre dicevano che il Re averebbe piu a sdegno 1’atto della disobedienza,
che se esse gli avessero fatto scampar via quanti fagiani e pernici egli si trovava
avere ne’ suoi boschetti e giardini. (Giulio Cesare Croce, Le sottilissime astuzie di
Bertoldo, Proemio)

Y mpumepy (6) cama ydecTanocT yrnorpede AeMIHYTHBA YIUHIIIA OU FBHXOBO
JICHOTATHBHO 3HA4YCHC PEAYHIAHTHHUM, T€ jé KOHOTAaTHBHA BPEIHOCT jeIUHA
moryha.** [Tpumep (7) je mak moceGHO MHTEpECaHTaH 300T MOBE3aHOCTH OOJIHKA
boschetto ca IeTPapKUCTUIKOM TPaIHITHjoM.>

Heku o moMeHyTHX JIOKaIuTeTa 100Hjajy KOHOTATUBHO 3HAYCH-E jep Cy
YPOHCHH Y KOHTEKCT POMaHTHYHE JbyOaBU WIIH JTACIIMBHUX aJTy3Hja, [ITO CBEI0YN
o ozpelheHoj Mepu npenuBama 3HaUCHa u3Mel)y pazIMuuTUX KaTeropuja, mTo ce
MOXE 3ala3uTH y mpumepy (8).

(8) E, andatesene insieme con li amanti piu su in una certa cameretta molto
comoda per una faccenda tale, e quinci amorosamente con sommo piacere di tutti
e quatro adempirno e “ desideri loro e ivi con grandissimo diletto si sollazavano.
(Pietro Fortini, Le Giornate delle novelle dei novizi, VIII, 62)

Kako je Beh HamoMeHyTO, HHje yBEK OWIO JIaKO pa3BpPCTAaTH IpUMEpEe Y
OCMHIIJbEHE TIOTKATeropHje, HapoYHTO Kajia Cy y IHTamky MPUBPIKEHOCT C jeJIHEe
1 (haMUITHjapHOCT, ¢ apyre crpaHe. Tako, crienuduyHy CeMaHTHYKY BPEIHOCT
Hocu cnenehu mpumep (9), 3a koju ce jaBuIIa AUjIeMa Ja JIM ra CBPCTaTH Y MOT-
kareropujy (a) mwru (6). Unax, Oyayhu ma camo 3HaYeHe OCHOBHE peUH yKasyje
Ha XaOHUTyaJHOCT yHoTpeOe, O/UTy4eHO je 1a KOHCEKBEHTHO BHIIIE OJIr0Bapa MoT-
kareropuju (0). Koxg mpumepa (10) cam KOHTEKCT jacHH]je oapehyje ceMaHTHIKO
MyBemke Kao oaroBapajyhe namoj xareropuju (0).

(9) Vedete fil filo va la cosa; chi legge quella comedia impara tutti i motti e
tutti i garbetti fiorentini, impara a vivere e a lasciar vivere. Volete voi altro, che s’¢
cavata la maschera? Le stampe non ciufferanno gia quella. (Anton Francesco Doni,
I marmi, III, 50)

(10) Io non credo che in tutta Italia sia il piu dolce passatempo di questo: qua
ci vien musici, qua poeti, qua matti, qua si ragunan savi; qui si dice de’ garbetti, ci
si contan delle novelle, si da la baia a chi la teme e si dice tutte le nuove del mondo.
(Anton Francesco Doni, I marmi, III, 1)

VY motkareropujy caocehajHocT (B) CBpCTaBajy ce MPUMEPH UHja KOHOTa-
[IMja yKa3yje Ha eMIaTnjy wiu caocehame, o uemy cBemode npumepn (11) m (12).
[IprMeTHO je a ce 9ecTo jaBIbajy Ko MMEHMIIA Koje Beh mMajy perraTHBHO Hera-

3 Maia Ponsonnet, “A preliminary typology of emotional connotations in morphological
diminutives and augmentatives”, nas. dezo, ctp. 21.

3% Claudio Marazzini, La storia della lingua italiana attraverso i testi, Bologna, 11 mulino,
2006, ctp. 115.
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TUBHO 3Ha4YeHe. Takole, y mpUOIMKHO] MEPH 3aCTYIUBCHHU Cy Y HAIIIEM KOPITYCYy
Y KCHCKHU U MYIIIKU PeEePEHTH, HAKO CE HAa OCHOBY KEMIKEBHO-KYJITYPOJIOIITKUX
(hakTopa Mmoo ouekuBatu ja he Behu Opoj mpumMepa OUTH Y )KEHCKOM POJY.

(11) Ora, menando questa vita Guglielmo, accadde che una sera, avendo egli
con certi suoi amici cenato fuor di casa sua, nel tornarsene poi, sendo di notte un buon
pezzo e buio come in gola, fu - o per malevoglienza, o colto in cambio -, affrontato e
ferito d’un pugnale sopra la poppa manca: onde il poverello, sentitosi ferito, si misse
a fuggire. (Anton Francesco Grazzini detto il Lasca, Le Cene, L, 5, 4)

(12) Io so di chi voi dite. E la fa, perché gli ¢ stato dato da intendere a la sempli-
cella ch’ella faccia professione di esser di poco assetto e trascurata de la persona sua;
tal che la poveretta, credendosi che sia bene, va fuora il piu de le volte con gli occhi
appicciati, che non si ¢ pur lavato il viso con acqua chiara. (Alessandro Piccolomini,
Dialogo della bella creanza delle donne, detto la Raffaella, 184)

[ToTtkareropuja auBJbema (r) o0yxBara npuMepe JeMUHYTHBA YPOEHE Y
KOHTEKCT HCTAKHYTOT 0/I00paBamba, kao y npumepy (13). Tpeda narmacutu aa ce
Uy OKBUpMMa OBE CEMaHTHYKe [IOTKaTeropuje, oapehene npumece 3Hadema Mory
NPOTYMa4UTH Kao OJIMCKE MOTKATETOPU)H IPUBPIKEHOCTH, A je ah)eKTMBHOCT
TOBOPHHUKA Yy OBOM CJIy4ajy F€éHepallHO YCMEpeHa Ha Pe3ysiTar HHTEIEKTYalHOT
WJIM KpEaTUBHOT pajia.

(13) Io non credo che si possi far meglio di queste due comediette; le sono
una gioia. Il Machiavello e Giovan Maria mi posson comandare. (Anton Francesco
Doni, I marmi, 1V, 25)

[TocebHO 3aHMMIBMBA jecTe ynoTpeba JeMHUHYTHBA ca IpUMecama Iome-
HYTOT 3Hauema kox Bazapwja, y uyBeHoj cryamju JKusomu ciasnux ciuxapa,
sajapa u apxumexama 'y mpumepuma (14) u (15), tae ce 300r IpupoIe TEKCTa HE
01 HM OUeKMBaJIa FbUXOBA U3Pa3HTa 3aCTYIJBEHOCT, I MX ayTOp yIoTpeOsbaBa
peaTUBHO YECTO, W, MO HAIleM MHILBEHY, PeIaTHBHO apOuTpapHO. HhnuxoBo
3HaueHe, HEOABOJHBO O/l aMOHMjeHTa UCTOPHje U TEOPHje YMETHOCTH, MOIJIO On
ce TOTEHIIMjaJIHO 1TOBe3aTH ¢ BpeaHomhy objexara Ha Koje yKasyjy ¥ YIyTHTH
Ha MUHYIIMO3HOCT U KBJUTET YMETHHUKE U3paJIe.

(14) Nel tramezzo della chiesa in detto luogo ¢ appoggiata una tavolina a
tempera, dipinta di mano di Giotto con infinita diligenza e con disegno e vivacita
dentrovi la Morte di Nostra Donna, con gli Apostoli che fanno 1’essequie, e Cristo
che I’anima in braccio tiene (Giorgio Vasari, Vite de’ piu eccellenti pittori, scultori
ed architettori, 111, 9)

(15) Fu condotto ad Ascesi a finir I’opera cominciata da Cimabue, dove passando
da Arezzo lavoro nella pieve la cappella di San Francesco sopra il battesimo et in
una colonna tonda, vicino a un capitello corinzio antico bellissimo, dipinse un San
Francesco e San Domenico. Al duomo fuor d’Arezzo una cappelluccia, dentrovi la
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Lapidazione di Santo Stefano con bel componimento di figure. (Giorgio Vasari, Vite
de’ piu eccellenti pittori, scultori ed architettori, Giotto)

Kao mro ce Moke BUZIETH U3 OBa JIBa MPHMEpPa, TELIKO je Y MOTIYHOCTH
Pa3iIyduTH J1a J1 je ped O JCHOTATHBHOM W KOHOTATUBHOM 3HA4YCHY, IpeM/Ia
Cy HaMepy Koja ce KpHje u3a ynorpede AeMHUHYTHBA IPETIO3HAIHM M CPIICKU U
SHIVIECKH IpeBOAMOLM BaszapujeBor jena, Koju Cy Jare mpuMepe IOCICIHO
MIPEBEIN IEMUHYTUBHMA, OTHOCHO M3Pa3nuMa ca JAEMHHYTUBHHUM 3Ha4YeHEeM. 3a
mpumep (15) cemaHnTHYKa aHANIHM3A jOUI je KOMIDIMKOBaHUja, Oyayhn ma ce ped
cappelluccia, Bpio 4ecTo y I1jaxpOHOM KOHTEKCTY YIOTpeOsbaBa ca HeraTHBHOM
KOHOTaIHjoM, Kako Tomazeo™ y cBOM pedHHKY 3anaxa: “‘una cappella meschina
la chiamerei cappelluccia [ ...] per indicare un benefiziuccio assai magro il nome
di cappelluccia mi parrebbe opportuno”.

VY OKBHpPY MaKpOKaTeropuje HeraTMBHHX 3Hau€Ha, UCTUYy ce oHa Beher
U Mamer MHTeH3uTeTa. M JIoK Cy mpHcyTHa M Mamhe MHTCH3MBHA 3HAuCHa
yOmnaxaBama, ITO ce MOXke YyouuTH y mpumepuma (16) u (17) win 3aqupkrBama,
NPUMApHO jecTe 3HauCme HeomoOpaBama, kao y nmpumepuma (18) u (19).
HeonobpaBame nasbe MoXe yKa3uBaTH Ha HEIOCTATAK MOMITOBAkhA K MOXKE OUTH
WHTEH3WBUPAHO JI0 TIOTIEHUBabha U TPE3Upa, MITO ce 3anaxa y npumepuma (20)
u (21).

(16) E questo ti sia in risposta, senza ch’io piu tel replichi, a tutte quelle cose
che io ti diro, le quali ti parra che pizzichino alquanto di peccatuzzo. (Alessandro
Piccolomini, Dialogo della bella creanza delle donne, detto la Raffaella, 61)

(17) E perch’egli era scaltro e maliziosetto, gli cadde nell’animo di tentare una
via da dovergli agevolmente riuscire, per contentar i desideri suoi; e un lunedi in su
le ventiun ora, travestitosi a guisa di villano, sparpagliatosi la barba, con una cuffia
bianca e un cappelletto di paglia in testa, preso un bello e grasso papero in collo,
nascosamente si parti di casa, e per tragetti se ne venne alla strada, poco di sopra al
Portico. (Anton Francesco Grazzini detto il Lasca, Le Cene, I, 6, 4)

(18) Io non vo’ ragionare de’ Papi o de’ Cardinali, né de’ preti e manco de’
frati: ché tu non mi appiccassi di subito il sonaglio ch’io fussi luterano; ma poni un
po’ mente a’ fanciulletti di dieci anni, come sono senza reverenzia, senza vergogna,
audaci, disonesti, e rivenderebbono un uomo di cinquanta. (Giovan Battista Gelli,
Ragionamenti di Giusto bottaio, IV, 33)

(19) A questo romito venerabile pose lo animo la moglie del dottore, che
allora procurava nella citta per le liti di molti; e gli facea di gran carita; e spesso
se ne andava allo ermo suo certamente divoto e dilettevole, donde riportava alcune
insalatucce amare facendosi coscienza di assaggiare delle dolci. (Pietro Aretino,
Ragionamento, II, 34)

(20) Sapete quanti capi, quanti parentadi intratenevano nel Dominio per poter-
sene servire a’ bisogni, cio¢ per avere forze da tenere soffocati i cittadini: a tutti questi

3 Niccoldo Tommaseo, Nuovo dizionario de'sinonimi della lingua italiana, Gammella e Festa,
1838, crp. 87.
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si conveniva avere rispetto, ed a’ parenti ed amici e partigiani di questi. Il medesimo
dico in Firenze; e per questa ragione non solo si procedeva spesso dolcemente contro
alle ferite e I’altre violenzie, ma si tollerava che i nostri cittadini o questi tirannelli
di fuora usurpavano i beni de’ vicini, degli spedali, delle communita e delle chiese.
(Francesco Guicciardini, Dialogo del reggimento di Firenze, 34)

(21) O - diss’io - canaglia mondana, che credete, con quattro letteruccie stiti-
che, sapere ogni cosa e a pena siate fuori delle pezze! o animaletti studiantuzzi che
scacazzate con duoi pigrammi uno stracciafoglio e credete d’esser tenuti i savi della
villa! o imbrattamestieri che rappezzate scartabegli, andatevi a ficcare in un cesso! o
poetuzzi che fate le vostre leggende da un soldo e poi volete il capo infrascato, frasche
veramente siete, civettini. Non udite voi che ‘1 Tempo ¢ quel che sa? Non bisogna, per
fare 1’ altiero, il signorotto ¢ il nobile, furfantegli, figliuoli di spadai, di notaiuzzi, di
montanari e di fanti, sputar si tondo! (Anton Francesco Doni, Ragionamento IV, 51)

Benuku aujarnazon 3Hauema Koja HOCE HEraTHBHY HOTY OJUTHKY]€ ITpe CBera
pa3iMKa y MHTEH3UTETY HEraTHUBHMX 3Haderma. OHa Mory whu of IIaJbHBOT,
071aro HEraTMBHOT, 33JMPKHBamba JI0 JyOOKOT Ipe3upa KOju O3HavyaBa Kpajiby
TAYKy HETaTHBHO KOHOTHPAHOT 3Hauera. 1y BENMKY Pas3iMKy Y UHTCH3HTETY,
KOja HHj€ TaKo EBUICHTHA HUTH TUITYHA 33 TIO3UTHBHO 00eIIe’KeHE CEMaHTHIKe
BPEIHOCTH, IPUTOIHO MITYCTPYjy npuMepH (22) u (23), o1 Kojux IpBU Hocenyje
jacHO 3HaYeme MOTICHNBakba, JIOK JAPYTH YKaszyje Ha IPUMEce CEMaHTHYKe
BPEIHOCTH 3a/IUPKUBAbA.

(22) E questa pienezza importa assai, perché non si vede mai peggio che quando
noi vediamo alcune de le nostre gentildonne, che vanno per Siena con certe vestarelle
che non v’¢ dentro sedeci brazza di drappo, con le loro sherniette, che non gli arrivano
al culo a una spanna, e, aggirandosene una parte al collo e tenendone un lembo in
mano, col quale si copron mezzo il viso, e’ van facendo le mascare per la strada; e,
con I’altra mano alzandosi la veste di dietro, accioché non si logori toccando terra,
vanno per la strada con una certa furia, con un tric trac di pianellette, che par che gli
abbino il diavolo fra le gambe.

(23) Vero ¢ che le calze toglievano di biasimo la palandrana: elle erano state
di rose secche, ma non erano piu; e attaccate al farsetto con duo pezzi di stringhe
sanza puntali, gli campeggiavano in gamba a modo di calzoni da galeotti; e facea
bel vedere un calcagnetto che gli scappava finora della scarpa al dispetto del suo
dito che a ogni passo lo rispingeva dentro. (Pietro Aretino, Ragionamenti, 11, 42)

[Tpumep (23) HapounTO je HHTEpPECAHTaH, U TO Ca IVIE/AUILTA JIUjaXpOHH]e,
Oynyhu na Kacrenanu TBpau na je peu scarpetta 3anpaBo yluia y UTAINjaHCKU
JE3MK M3 BH3aHTH]CKOI' TPUYKOI IPE PeYu scarpa W ca 3HauemeM koje he ona
KacHHje mpey3eTu.’® nak, \meHo IeMUHYTHBHO 3HaueHe 10 nodyetka 16. Beka
Beh je kpucTan3oBaHo.

3% Arrigo Ettore Castellani, Grammatica storica della lingua italiana: Introduzione, Bologna,
11 Mulino, 2000, ctp. 211-212.
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Kan je peu o mony pedepeHara ko 0BaKO CEMaHTUYKH 000jCHUX ICMUHY TH-
Ba, KEbIDKEBHO-MCTOPH]CKA TPATUIIH]ja U TIO3HABAHC KYJITYPHOT KOHTEKCTA €IoXa
y KojuMa Cy Jiejia HacTaJjla HaBelli Cy Hac Ha NPETIIOCTaBKy Na he eBaiyaTUBHU
Cy(UKCH TIOITPUMHUTH 3HAYCHC MambET WK Beher CTereHa MOTICHhUBabA MPCBa-
CXOJIHO y TIpPUMEpUMa KOjH C€ OJJHOCE Ha JKCHCKE pedepeHTe. Y OBOM CMUCITY,
HAllla XMIIOTEe3a je MOTBpl)eHa y mprMeprMa U3 KOPIyca, O KOjUX JiBa HABOIUMO
Y HACTaBKYy.

(24) Onde egli si legge di Teofrasto, che fu 1’un de’ lumi della greca eloquenzia,
essendo in Atene, alle parole essere stato giudicato forestiere da una povera feminetta
di contado (Sperone Speroni, Dialogo delle lingue).

(25) Egli si stava suso uno monticello rilevato, e gli avea posto nome “il
Calvario”, in mezzo del quale era un crocione con tre chiodacci di legname che
impaurivano le donnicciuole: e detta croce tenea al collo la corona di spine, e nelle
braccia due sferze pendenti di corda annodate, e nel piede una testa di morto. (Pietro
Aretino, Ragionamenti, I, 36)

Jlok je kopumiheme JeMUHYTHBA JIEKCeMa KOje 03Ha4aBajy MilalyH4a 1 IpeT-
XOJIHO pa3MarpaHo y KOHTEKCTY ITPUBPKEHOCTH, IPUMEPH U3 KOpITyca TOTBphyjy
Jla Ce NCTH THII JICMUHYTHBA MOT'a0 YIIOTPEOUTH U Y CACBUM CYIIPOTHOM KOHTEKCTY,
ca CBPXOM M3parkaBarba HUTIO/IAITaBamba, akjie y JOMEHY HeraTHBHUX 3HAaYCHa
0 yeMy cBezoun npumep (26).

(26) E si come, per parere degli astronomi, il Sole, signor delle stelle, non va per
lo cielo senza la compagnia di Mercurio, cosi il marito, signor della moglie, non dee
essercitare il suo imperio senza la compagnia della sapienza, ma rivolger nell’animo
che la moglie, non altrimente che pecorella, s’ammorba spesso per negligenza del
pastore, cio¢ del marito. (Stefano Guazzo, La civil conversazione, III)

Haxo ce 3a ujejy aere yoondyajeHo Be3yjy MO3UTHBHA KOHOTATHBHA 3HAYCHA,
y HaIlleM KOpITycy 3a0eIIeKeHO je U HEKOIMKO MPUMepa IEMUHYTHBA KOjH CBEII0UEC
na je moryhe a ce y aMOHjeHTY OJpaciiiX OHO IITO je JICUHrje OMaka Kao Marbe
BPEIHO, KA0 HETaTUBHO. JeaH O/l TAKBHUX j€ M IPUMED KOjU CIICIH:

(27) Ohime! che dolor credi tu. Giusto, che sia stato il mio, che son si nobile
creatura, ne lo aver sempre a ministrarti ogni mio sapere e ogni mia possanza perché
tu facci botti, bigonciuoli, arcucci da bambini, zoccoli, e altre simil cose vili? e che
solamente per i bisogni tuoi abbia avuto a lasciare la contemplazione della bellezza
di questo universo, e a tener gli occhi rivolti in giu in cosa tanto bassa e contro a la
natura mia? Dimmi un poco: non ho io ragione di dolermi? (Giovan Battista Gelli,
Ragionamenti di Giusto bottaio, II1, 37)

CeMaHTHYKa BPEIHOCT AEMUHYTHBA OUTHO je 00eIe)KeHa HaMepOM KOpH-
CHHKa, KOHTEKCTOM Yy KOjeM ce yroTpedJbaBa, KOHBEHIIjaMa ICAHOT HJIH TOBO-
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pEeHOT TUCKYypca y OKBHPY Kojer ce jaBjba. CBaka KJIacCH(HKaIKja CTOTa HYXKHO
MMa CBOja OrpaHuuea U 103y apoutpapHocTH. Kareropuje u norkareropuje
OCMHUILIJLEHE U OITUCAHE Y OBOM PaJly Y TOM CMHUCITYy HUCY U HE MOTY OUTH n3y3e-
tak. KinacudukoBarme BHIlIe eKCLEPIUPaHNX IPUMEpa IIPECTaBIbao je 3Ha4YajHe
norenikohe, a To ce HajOOJbE MOXKE Pa3syMETH YKOJIMKO CE PasMOTpe MPUMEPH Y
KOjUMa je OYMIVIEHO OMJIO TIpeBabe MoTKareropyuja 1 HemoryhHocr aa ce ca
curyprouhy yTBpau koja je npeosiahyjyha. 3a cBux net npuMepa JeMUHYTHBA
KOjH ciiezie Morvio 6u ce pehu na moceyjy BpetHOCT NOTLEHHBaKba, ajli, TOPE]
mwera, npumep (28) u (29) eBUICHTHO HOCE U IPUMECE 3HaueHha yoIaxaBama.
[Tpumep (30) morao 6u ce MPOTYMauUTH Takoh)e M y KOHTEKCTY POMaHTHYHE
Jby6aBH, ok ce npumep (31) u (32) omukyjy BpeaHouhy IpuBpKEHOCTH.

(28) E vestite che furo, Antonia fece, inanzi che le campanelle, sonassero,
tutte quelle faccendette che alla Nanna mettevano piu pensiere che non mette la sua
fabrica a san Pietro. (Pietro Aretino, Ragionamenti, II, 1)

(29) Ora la prima cosa, figliuola, tu hai da por cura che quei piaceri, i quali
conchiuderemo oggi che ti si convenghino, tu vegga di pigliarteli con tale ingegno
e con tal arte, che il tuo marito piu presto abbia da comportarlo volentieri che da
pigliar un minimo sospettuzzo de’ casi tuoi. (Alessandro Piccolomini, Dialogo della
bella creanza delle donne, detto la Raffaella, 83)

(30) Un pastorello e una semplice pastorella essendosi da lungo amati vengono
ad efetto del loro amore. (Pietro Fortini, Le Giornate delle novelle dei novizi, 12, 1)

(31) Continovando Cassandrino in tal maniera le sue parole, ecco che il cheri-
chetto usci fuori di sacrestia (Giovan Francesco Straparola, Piacevoli notti, I, 2, 7)

(32) E Guglielmo, cavato di quella volta, fecero sotterrare in sagrato, con mera-
viglia e stupore grandissimo di chiunque lo vide; e senza indugio mandarano in villa
a pigliare la possessione de i poderi, dove fu cacciato ognuno fuori; e la Maddalena
e la madre se ne tornarano in Pisa alla loro casetta povere e sconsolate. La Pippa,
sendo stata licenziata, se ne torno verso casa, credendosi, come prima, essere la bella
madonna; ma di gran lunga ne rimase ingannata, perché le fantesche, i servidori e
i figliolini trovo fuori dalla famiglia della corte essere stati cacciati: onde con essi,
dolorosa a morte, nella sua vota casa se ne entro, tardi piangendo e dolendosi, accorta
del suo errore. (Anton Francesco Grazzini detto il Lasca, Le Cene, L, 5, 23)

OHO IITO TOATHO OTEXaBa OBAKBO UCTPAXKUBAKLE jeCTE U 3HAYAjaH YIUIUB
CyOjeKTHBHOCTH W JINYHOT KE-MIKEBHOT IeYaTa KOjU HOCH CBAaKU Ol ayTOPCKUX
TEKCTOBa M3 KOjHX CY LPIJBCHH MPHMEPH, T€ je CBaKH IMOKYIIaj YOIIITaBamba
U TpaKewa 3ajeIHUYKOr MMEHHTEJba YecTo ynuTaH. Mnak, cBaku, rma makap
U HajMamH, YBUJ Y CEMAaHTHUYKE BPEIHOCTH JICMHHYTHBAa KOPHIINCHHX Y
crielin(pMYHOM MOMEHTY Pa3Boja UTAJINjaHCKE KEbMIKEBHOCTH U Fb€HOT je3HYKOT
u3paza oborahyje Hamra casHamba O OBOM Ba)XHOM M HCTPa)XKHBama BPEIHOM
(heHOMEeHY MOp(]OCEMaHTHKE CBAKOT, a HAPOYUTO UTAITHjaHCKOT je3HKa.
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5. Bakibyuak

Mely KOHOTaTUBHIM 3HaYCH-UMa JEMUHYTHBA IIPUMETHA j€ TCHICHIIH]ja J1a
npeornal)yjy OHH ca MO3UTHBHUM BPEIHOCTHMA,?’ MITO je MOTBPHEHO U y OBOM
HCTpaXHBaIby, IpeM/ia je 3a0eexeH H HeMal Opoj mpuMepa ca HeraTUBHIM
KoHoTanHjama. Kareropuje 1eMHUHYTHBA 3aCTyIJbCHE y HAIIEM KOPITyCy IOKJIa-
Iajy ce y 3HaTHOj] MEpH ca OHMMa IPHCYTHUM Yy IIPETXOAHUM HCTPaKUBabUMa
JEMUHYTHBA Ha CHHXPOHHU]CKOj M AMjaXpOHU)CKOj paBHU. MelhyTuMm, mojenune
KaTeropuje MO3HaTe W3 PAHMjUX UCTPaKWBamka y OBOM KOPITyCy HHCY 3abene-
eHe. Paznor Tome Moxke 6UTH CKyT TeKCToBa Koje je koprmyc MIDIA n3abpao
Kao perpe3eHTAaTHBHE 3a MCHUTHUBAHHU IIEPHOM, KOjU je TEeHEpaIHO HaMEHCH
MOP(OJIOMIKAM UCTPAKHUBAFLUMA, AJIH HE HEOITXOTHO KOHKPETHOM HCTPaKHBAIby
eBaTyaTHBHHX aukca.

Kao mro je 1 ouekuBaHO MOCIe YBUA Y JOCTYIIHY JIMTEPATypy, ocedaH
M3a30B Y MCTPa)XMBawby MPEJICTaB/bANIO je CBPCTaBame NMpoHaheHux npumepa
y onroBapajyhe kareropuje u onpehuBame BHUXOBE MPELU3HE JCPUHUIIM]C.
Wnrepriperaunja oapehenux nprumepa HyXHO je Ouia apOutpapHa, Oyayhu na
pedepeHTHa TUjaXpOHUjCKa JINTepaTypa HEe MOCTOjH, JIOK je 3a JApyre IpumMepe
MOTBpPAA Hallle MHTEpIIpeTalyje npoHahjeHa y MCTOPHUjCKUM IpaMarukama Koje
ce, 0ap y mojeIuHIM cliy4yajeBUMa U y ojjpel)eHoj MepH, TOTUYY OBOT Ipoodiiema.

300r mpupoae caMuX TEKCTOBa Koju y Behoj Mepu m3paxasajy CyOjeKTHBHU
CTaB ayTopa y OJHOCY Ha HEKOHTEKCTyaJIH30BaHE MpHUMEpe Koju ce Hajdemihe
jaBJbajy y UCTpakKMBamb-IIMa OBOT THIIA, Y 003UP je MOpao OWTH y3€eT U CeTMEHT
TUYHUX TpedepeHnrja nmojenuHaunux nucama.’® Crora He n3HeHahyje ma ce
onpeheHe Kareropyje NEMUHYTHBA AOCICIHM]jE jaBJbajy KO ITOjeIHHHUX ayTopa,
JIOK Cy KOJI APYTUX PETKE MK TOTOBO y MOTIYHOCTH H30CTajy.

[Iperensuja oBor paja HUje OMO CBEOOYXBATHM IPHKA3 Pa3HOBPCHUX Ce-
MaHTHUYKUX BPEIHOCTH UTAJIHjAaHCKHUX JEMHHYTHUBA Y HCTOPH]CKO-KIbHKEBHOM
KOHTEKCTY, Beh IoKy111aj IprMeHe ca3Harba i3 0Be 00J1aCTH Ha JI0 Cajia HeZIOBOJHHO
HCTPaXEHH JMjaXPOHUJCKH KOHTEKCT yrnoTpebe eBaityaruBHHX adukca. Kako
01 ce CTeKIJIO MOTIYHHje Pa3yMeBame OBOI' KOMIUIEKCHOT MUTamka, HEOTXOJHO
01 OMIIO IOITYHUTH Hajla3e OBOT MCTPa)kKHMBarbha OAroBapajyhuM ncnuTuBamiuMa
CeMaHTHYKe MTPUPOJIE AEMHUHYTUBA Y HTAINJAaHCKOM KE-HIKEBHOM jE€3UKY JIPYTHX
eroxa, HapO4YNUTO OHUX KOje HEMOCPEIHO CJIE/e WM MPETXoJIe MepHoy UCTpa-
JKEHOM Y OBOM paJy.

37 Maia Ponsonnet, “A preliminary typology of emotional connotations in morphological
diminutives and augmentatives”, nas. deno, ctp. 11; Grazia Crocco Galéas, “Diminutives within the
theory of morphopragmatics”, nas. dezno, ctp. 10.

¥ Bruno Migliorini, Storia della lingua italiana, Sansoni, 1988, ctp. 274
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Danijela Porovi¢
Sladana Stanojevic¢

SEMANTIC VALUES OF DIMINUTIVES IN LITERARY TEXTS
OF THE ITALIAN RENAISSANCE AND BAROQUE
(Summary)

The rich and varied system of diminutives in Italian is well-known for its productivity and
complexity. Consequently, it has triggered research interest in a variety of studies within linguistics
and pragmatics. Unlike numerous works dealing with the issue from a synchronic perspective and
with respect to non-literary material, this paper investigates semantic values of diminutives used in
the Italian literary language of Renaissance, Mannerism and Baroque with the help of MIDIA corpus
(a balanced diachronic corpus of written Italian texts ranging from the 13" to the first half of the 20™
century). The results of the research show that diminutives in question can hardly ever be interpreted
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as predominantly denotative in meaning. A number of different connotative and associative semantic
components have been detected instead, stemming from various positive or negative evaluative
judgments ranging from adoration to contempt.

Keywords: diminutives, semantic values, evaluative morphology, connotative meanings, Italian
language

IIpumsbeno 29. noBemOpa 2019, npuxsaheno 3a objasspuBame 10. nenemodpa 2020. roxune.
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VERBI DI POSTURA IN ITALIANO E IN SERBO'

Abstract: I/ presente contributo si propone di analizzare da un punto di vista contrastivo i tre
principali verbi e le relative espressioni verbali indicanti la posizione del corpo in italiano e in serbo:
sedere, stare seduto vs sedeti, stare in piedi vs stajati e giacere, stare sdraiato/disteso vs lezati. Nel
contributo vengono esaminate le proprieta semantiche di questi verbi nelle due lingue, con partico-
lare riguardo al loro uso in funzione di predicati locativi. Viene messo in evidenza anche il fatto che
in serbo si verifica un maggiore uso di verbi di postura in quanto questi verbi, oltre ad indicare la
posizione del corpo, possono esprimere anche la localizzazione statica di entita animate e inanimate.
Al contrario, in italiano il loro uso é piu limitato e per esprimere situazioni statiche, in particolare
in presenza di soggetti inanimati, si ricorre a verbi neutri come essere, stare, rimanere, trovarsi e
altri. La ricerca, basata su un corpus di testi letterari paralleli, si prefigge lo scopo di fare luce sulle
differenze e le somiglianze tra l’italiano e il serbo riguardo all’uso di questo particolare gruppo
di verbi, nonché di segnalare i diversi modi in cui possono essere tradotti da una lingua all’altra.

Parole chiave: italiano, serbo, localizzazione statica, predicati locativi, verbi neutri.

Abstract: This paper analyzes, from a contrastive perspective, the following salient verbs
and related verbal expressions indicating bodily position in Italian and Serbian: sedere, stare
seduto vs sedeti, stare in piedi vs stajati and giacere, stare sdraiato/disteso vs lezati. We examine
the semantic properties of these verbs in the two languages, with particular regard to their use as
locative predicates. We also point out the fact that posture verbs are used more broadly in Serbian,
since, beside indicating the position of the body, they can also express the static location of animate
and inanimate entities. In Italian, however, their use is more limited and, in order to express static
situations, in particular in the presence of inanimate subjects, Italian relies on neutral verbs such as
essere, stare, rimanere, trovarsi etc. The research, based on a parallel corpus of literary texts, aims
to shed light on the differences and similarities between Italian and Serbian regarding the use of this
particular group of verbs, as well as to point out the various ways in which they can be translated
from one language to the other.

Keywords: [talian, Serbian, static location, locative predicates, neutral verbs.

'l contributo ¢ stato presentato al convegno “L’italianistica nel terzo millennio: le nuove sfide
nelle ricerche linguistiche, letterarie e culturali — 60 anni di studi italiani all’Universita “SS. Cirillo
¢ Metodio” di Skopje (Skopje 27-28 settembre 2019).
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1. Introduzione

Da alcuni decenni i verbi di postura (in seguito: VP) costituiscono un in-
teressante ¢ importante oggetto di studio, soprattutto nell’ambito di discipline
linguistiche quali la linguistica tipologica e la linguistica contrastiva. I vari
studi dedicati ai VP in lingue sia vicine che distanti dal punto di vista tipologico
(Ameka & Levinson,”> Newman? e i lavori ivi presentati) dimostrano che le lingue
differiscono notevolmente per il modo in cui i parlanti usano i VP per localizzare
un’entita nello spazio, ovvero per esprimere significati locativi. I VP sono anche
stati oggetto di vari studi contrastivi: svedese-italiano (Svensson),* francese-ser-
bo (Stosic & Sarda),’ svedese-inglese, tedesco, francese e finlandese (Viberg),®
e inoltre, sono stati ampiamente studiati e descritti in varie lingue, soprattutto
quelle germaniche, quali I’olandese (Lemmens)’ e I’inglese (Newman & Rice,?
Newman).’

Benché I'italiano e il serbo differiscano notevolmente riguardo al modo in cui
usano i VP, questi verbi sono stati finora un argomento completamente trascurato
negli studi contrastivi delle due lingue. Prendendo spunto dal lavoro di Stosic e
Sarda,'® dedicato ai diversi modi di esprimere la localizzazione statica in francese
e in serbo, tra i quali figura anche ’uso dei VP in funzione di predicati locativi,
in questo studio intendiamo analizzare da un punto di vista contrastivo i VP in
italiano, un’altra lingua romanza, e in serbo. La nostra ricerca, basata su un corpus
parallelo di testi letterari, ha lo scopo di fare luce sulle differenze e le somiglianze
esistenti tra I’italiano e il serbo riguardo all’uso di questo particolare gruppo di
verbi, nonché di illustrare i loro possibili equivalenti traduttivi nelle due lingue.

Felix K. Ameka & Stephen C. Levinson, “The typology and semantics of locative predicates:
posturals, positionals, and other beasts”, Linguistics, 45, 2007, pp. 847-871.

3 John Newman (ed.), The Linguistics of Sitting, Standing, and Lying, John Benjamins, Am-
sterdam/Philadelphia, 2002a; John Newman, “A cross-linguistic overview of the posture verb ‘sit’,
‘stand’ and ‘lie’”, in The linguistics of sitting, standing and lying, ed. J. Newman, John Benjamins,
Amsterdam/Philadelphia, 2002b, pp. 1-24.

4 Per la presente ricerca abbiamo avuto a disposizione solo I’abstract del suddetto lavoro,
reperibile all’indirizzo http://hdl.handle.net/2077/16632. Data di ultima consultazione: 25/2/2020.

> Dejan Stosic & Laura Sarda, “The Many Ways to be Located in French and Serbian: The
Role of Fictive Motion in the Expression of Static location”, in Space and Time in Language and
Literature, eds. M. Brala Vukanovic & L. Gruic Grmusa, Cambridge Scholar Publishing, Newcastle,
2009, pp. 39-60.

¢ Ake Viberg, “Posture Verbs. A Multilingual Contrastive Study”, Languages in contrast 13
(2), 2013, pp. 139-169.

"Maarten Lemmens, “The Semantic Network of Dutch Posture Verbs”, The Linguistics of Sitting,
Standing, and Lying, ed. J. Newman, John Benjamins, Amsterdam/Philadelphia, 2002, pp. 103-139.

8 John Newman & Sally Rice, “Patterns of usage for English SIT, STAND, AND LIE: A cog-
nitively-inspired exploration in corpus linguistics”, Cognitive Linguistics, 15 (3),2004, pp. 351-396.

®Newman, John, “English Posture Verbs. An Experientally Grounded Approach”, Annual
Review of Cognitive Linguistics, 2009, pp. 30-57.

1"Dejan Stosic & Laura Sarda, op. cit , pp. 39-60.
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2. Verbi di postura

Come segnalato da Stosic e Sarda,'' quasi tutte le lingue possiedono un
gruppo di verbi che esprimono le tre principali posizioni del corpo. L’italiano ha
i seguenti verbi e perifrasi verbali: sedere, stare seduto; giacere, stare sdraiato/
disteso/coricato e ’espressione stare in piedi, ai quali in serbo corrispondono,
rispettivamente, i verbi: sedeti, lezati, stajati.

Osservando le forme di questi verbi e perifrasi verbali, possiamo notare che
in serbo tutti e tre i VP presentano solo una forma semplice (monorematica). In
italiano, al contrario, non esiste un equivalente diretto del verbo stajati, ovvero
manca un verbo semplice corrispondente. Se € necessario specificare la posizione
eretta di un soggetto, questa viene espressa in posizione esterna rispetto al verbo
con I’aggiunta dell’elemento lessicale in piedi. Nella lingua di tutti i giorni anche
agli altri due verbi, sedere e giacere (che appartiene al registro letterario ed ha
un uso ristretto), si preferiscono le perifrasi formate dai verbi stare ed essere piu
il participio passato.

Come osserva Ross, “nelle lingue romanze mancano i verbi semplici per
indicare la postura”? e, citando Newman, aggiunge che “tale mancanza ¢ da
collegare alla forte staticita dei verbi di postura, che proprio per questo motivo
sono considerati meno tipici per la classe verbale, e il ricorso ad aggettivi o par-
ticipi passati € consistente con il carattere periferico di questo tipo di verbo”.!3
Nella seguente tabella sono riportate le forme dei VP in inglese, serbo, italiano,
francese e spagnolo.

Tabella 1. Verbi di postura in inglese, serbo, italiano, francese e spagnolo.

inglese serbo italiano francese spagnolo
sit sedeti stare seduto étre assis estar sentado
sedere
lie lezati stare sdraiato étre couché estar echado
(giacere) (gésir) (yacer)
stand stajati stare in piedi étre debout estar de pie
1 [vi, p. 44.

2 Dolores Ross, “Verbi in serie: una prospettiva tipologica”, in Studi in ricordo di Carmen
Sanchez Montero, vol. 2, eds. G. Benelli & G. Tonini, EUT Edizioni Universita di Trieste, Trieste,
2006, p. 456.

13“The lack of a simple verbal category is relatable to the strong stativity of the three posture
verbs (...). As such, they are less verb-like and being encoded as adjectives or past-participles is
consistent with this.” — John Newman, “A cross-linguistic overview of the posture verb “sit’, “stand’
and ‘lie’”, in The linguistics of sitting, standing and lying, ed. J. Newman, John Benjamins, Amster-
dam/Philadelphia, 2002b, p. 4.
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Sia in italiano che in serbo la funzione prototipica dei VP ¢ di descrivere la
posizione del corpo di un soggetto animato:'

(1a) Stava seduta su una panchina del cortile.
(1b) Sedela je na jednoj klupi u dvoristu.

(2a) Il ragazzino sta sdraiato sul divano.
(2b) Decak lezi na kaucu.

(3a) Tutti i posti erano occupati, dovevamo stare in piedi.
(3b) Sva mesta su bila zauzeta, morali smo da stojimo.

In italiano 1’uso dei VP ¢ piu limitato rispetto al serbo in quanto possono
apparire solo con soggetti animati (fa eccezione il verbo giacere; p.e. — le pratiche
dell’affare giacciono negli uffici; pero, il suo uso con soggetti inanimati non ¢
frequente). Nel caso di soggetti inanimati I’italiano ricorre ai verbi neutri (essere,
stare, restare) e, come si vedra piu avanti, preferisce usare i verbi neutri anche con
quelli animati, a meno che non sia necessario specificare la posizione del corpo.

In serbo, invece, i VP hanno un ampio uso e vengono impiegati sia con
soggetti animati che con quelli inanimati. Fa eccezione il verbo sedeti ’sedere’,
il cui uso ¢ limitato solo ai soggetti animati.

Gli esempi da (4) a (6) illustrano ’uso dei VP serbi con un soggetto
inanimato:

(4a) Knjige stoje  na polici.
Libri stanno in piedi PREP scaffale.

(4b) I libri sono sullo scaffale.

(5a) Kraj puta lezi gomila  dubreta.
PREP  strada stasdraiato mucchio rifiuti-SOST. GEN.
(5b) Sul bordo della strada ¢’¢ un mucchio di rifiuti.

(6a) *Jakna  sedi na stolici.
Giacca staseduta PREP sedia.
(6b) *La giacca sta seduta sulla sedia.

Gli esempi sopraccitati dimostrano, tra I’altro, che I’italiano e il serbo di-
fferiscono per il modo in cui viene concettualizzata ed espressa una situazione
statica. [ parlanti serbofoni concettualizzano anche i soggetti inanimati in termini
di postura umana.

14 Gli esempi da (1) a (9) sono stati compilati dalla stessa autrice e poi verificati con altri
parlanti nativi.
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In serbo il significato posizionale, prototipico dei VP, ¢ spesso intrecciato
con quello spaziale (locativo) e, come illustrano gli esempi da (7) a (9),1 VP ven-
gono impiegati per esprimere sia la posizione che la localizzazione di un’entita,
assumendo spesso la funzione di verbo locativo, prevalentemente del verbo biti
’essere’, ma anche nalaziti se ’trovarsi’:

(7a) Sedim u kuéi i gledam tv.
Sto seduto PREP casa e guardo tv.
(7b) Sto a casa e guardo la tv.

(8a) U krevecu lezi malo  dete.
PREP lettino ¢ sdraiato piccolo bambino.
(8b) Nel lettino ¢’¢ un bambino piccolo.

(9a) Neki covek stoji ispred kapije.
Un uomo stainpiedi PREP portone.
(9b) C’¢ un uomo davanti al portone.

A differenza degli esempi da (1) a (3), in cui prevale il significato posizi-
onale dei VP e la postura ¢ specificata sia in italiano che in serbo, negli esempi
da (7) a(9), in cui i VP serbi possiedono anche un significato locativo, I’italiano
esprime solo il concetto di presenza/esistenza di un soggetto, senza specificarne
la postura. Infatti, come si vede negli esempi, i VP serbi sono resi in italiano con
il verbo neutro stare e la costruzione esistenziale c’e / ci sono.

Come osservato anche da Stosic e Sarda,'> i VP serbi hanno assunto molti
significati metaforici, astratti e idiomatici (p.e. Svako vece sedim sa svojim pri-
Jateljima *Passo tutte le serate con i miei amici’; lett. ’Sto seduto tutte le serate
con i miei amici’), i quali non verranno trattati in questo lavoro.

3. Analisi del corpus

Per poter documentare I’uso dei VP nelle due lingue, abbiamo svolto un’ana-
lisi quantitativa e qualitativa dei VP su un corpus costituito da cinque romanzi di
autori contemporanei italiani e le loro rispettive traduzioni in serbo e da cinque
romanzi di autori contemporanei serbi e le loro traduzioni in italiano. Abbiamo
tratto questi romanzi da un corpus di testi letterari paralleli, descritto in Moderc.'¢
Le occorrenze dei VP riscontrate nei romanzi originali e nelle loro traduzioni
sono mostrate nella tabella 2.

13 Dejan Stosic & Laura Sarda, op. cit., p. 46.
' Saga Moderc, “Su un modo di tradurre I’avverbio serbo “inace” in italiano: il caso dell’eq-
uivalente “altrimenti””, ltalica Belgradensia, 1,2015, pp. 61-79.
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Tabella 2. Occorrenze dei VP distribuite su soggetti animati e inanimati nelle
versioni originali e nelle traduzioni dei romanzi presi in analisi.

Verbo di Orig. serbo Trad. italiana | Orig. italiano Trad. serba
postura
Sogg. animato 229 141 115 110
Sogg. inanimato 67 3 0 0
Totale 296 144 115 110

I dati riportati nella tabella 2 dimostrano chiaramente una prevalenza di
occorrenze dei VP nei romanzi serbi, pari a piu del doppio delle occorrenze dei
VP nei romanzi italiani. Infatti, per i 296 casi di VP in serbo abbiamo 115 casi
di VP in italiano.

Inoltre, le traduzioni dal serbo all’italiano (terza colonna) mostrano che solo
la meta, ovvero un po’ meno della meta dei VP serbi sono stati tradotti in italiano
con un VP, e in quasi tutti i casi i VP appaiono con un soggetto animato. Solo in
tre casi ¢ stato usato il verbo giacere con un soggetto inanimato.

Al contrario, le traduzioni dall’italiano al serbo (quinta colonna) mostrano
che i VP italiani sono stati tradotti in serbo con un VP in quasi tutti i casi.

Nella seguente tabella sono riportati i diversi tipi di verbo usati nelle tradu-
zioni dal serbo all’italiano.

Tabella 3. Traduzione dei VP serbi in italiano.

Tipo di verbo nelle | Soggetto animato | Soggetto inanimato Totale
traduzioni italiane
Verbo di postura 141 (48%) 3 (1%) 144 (49%)
Verbo neutro 61 (20,5%) 31 (10,5%) 92 (31%)
Altro verbo 21 (7%) 27 (9%) 48 (16%)
Omissione 9 (3%) 3 (1%) 12 (4%)

Come si puod osservare nella tabella 3, i VP serbi usati con un soggetto
animato sono stati tradotti in italiano con un VP nel 48% dei casi, nel 20,5% dei
casi con un verbo neutro, nel 7% con un altro tipo di verbo, e solo in pochi casi
sono stati omessi nella traduzione. Il verbo piu tradotto con un VP ¢ il verbo
sedeti ’sedere’, mentre il verbo meno tradotto con un VP ¢ stajati *stare in piedi’.

Gli esempi da (10) a (18) illustrano i diversi modi in cui i VP serbi usati con
soggetti animati sono stati tradotti in italiano. Negli esempi (10) e (11) i VP serbi
sono stati tradotti in italiano con un VP, negli esempi (12)-(15) con un verbo neutro
o la struttura esistenziale ¢ ¢ / ci sono, nell’esempio (16) ¢ stato usato un altro tipo
di verbo e negli esempi (17) e (18) 1 VP serbi sono stati omessi nella traduzione.

132 OUJIOJIOKH IMPEIJIEA

XLVII 2020 2



Natasa Jani¢ijevi¢, Verbi di postura in italiano e in serbo

(10a) Tek tada je posao dalje pogledom i video da je ta knjiga na krilu coveka
koji samo napola lezi a napola sedi, naslonjen na svoj kovcezi¢. (Andri¢)

(10b) Solo allora fra Petar spinse oltre lo sguardo e vide che il libro era in grembo
a un uomo che stava per meta sdraiato e per meta seduto, appoggiato alla
sua valigetta.

(11a) Najcesce mi se ¢ini da ne stojim ve¢ da klizim, ... (Albahari)
(11b) Spesso mi pare di non stare in piedi ma di scivolare...

(12a) Poceo je daizbegava prijeme, balove i odlaske u operu, jer tamo je neuljudno
sedeti sa cilindrom golubije boje na glavi... (Gatalica)

(12b) Comincio ad evitare i ricevimenti, i balli e le serate all’opera, perché in quei
luoghi non era opportuno stare con il cilindro color colombo in testa...

(13a) Lezala je na ostacima nedojedene ribe kao pustinjski pas na kostima ulova,
kada je Masudi prisao. (Pavi¢)

(13b) Se ne stava sopra gli avanzi del pesce come un cane del deserto sulle ossa
della preda quando Masudi si avvicind.

(14a) Dugo je jo$ potom stajala nepomicna, ... (Gatalica)
(14b) E poi era rimasta a lungo immobile, ...

(15a) Pred okruglim prozorom jedne od kabina prve klase stajao je putnik.
(Gatalica)

(15b) Davanti all’oblo di una delle cabine di prima classe c’era un passeggero.

(16a) Kad se okrenuo da pode, pred njim je stajao Haim. (Andri¢)
(16b) Quando si volto per andarsene, si vide davanti Haim.

(17a) Dubrovcani su ga upamtili kako stoji uvek na istom mestu, ... (Pavic)
(17b) Gli abitanti di Dubrovnik lo ricordano sempre nello stesso posto, ...

(18a) Ali on je sedeo, ¢itao dokumenta ... (Gatalica)
(18b) Ma lui stava leggendo dei documenti ...

Questi dati confermano la nostra osservazione che I’italiano tende a privi-
legiare i verbi neutri per esprimere la posizione del corpo anche in riferimento
a soggetti animati. Infatti, come si puo notare nella tabella 3, nel 20,5% dei casi
al posto di un VP nella traduzione italiana sono stati usati verbi neutri (essere,
stare, rimanere, trovarsi) o la costruzione esistenziale ¢’e / ci sono.

I VP serbi usati con soggetti inanimati sono stati tradotti con un verbo neutro
nel 10,5% dei casi (in 3 occorrenze con il VP giacere), nel 9% dei casi con un
altro verbo, spesso un verbo di movimento fittizio, come in (23), con un elemento
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lessicale (un aggettivo, un participio), come in (24) e (25), o sono stati omessi
nella traduzione, come in (26). I seguenti esempi illustrano i diversi modi in cui
i VP serbi usati con soggetti inanimati sono stati tradotti in italiano:

(19a) Sedeli smo za stolom u trpezariji, preda mnom je lezao papir (...), pred
njom je, (...), stajao mikrofon, ... (Albahari)

(19b) Eravamo seduti al tavolo della sala da pranzo, davanti a me stava un foglio
(...), davanti a lei, (...), stava il microfono, ...

(20a) Tamo je stajala jabuka i on je ¢ekao da vetar dune. (Pavic)
(20b) La c’era un albero di mele e lui attese che tirasse il vento.

(21a) (...) a sultan Bajazit preneo je telo nesre¢nog brata odmetnika i sahranio ga
u Brusi, gde i danas stoji njegovo turbe. (Andric)

(21b) (...) e Baiazet aveva ottenuto il corpo dell’infelice fratello ribelle e lo aveva
fatto seppellire a Brussa, dove ancor oggi si trova il suo mausoleo.

(22a) Citav objekat je jedna spirala koja svojim kosim ravnima leZi na zemlji
ukopana. (Basara)

(22b) L’intero manufatto ¢ una spirale che con i suoi piani inclinati poggia sul
terreno interrato.

(23a) Alito more nije lezalo u vidiku: ono je stajalo u njemu uspravno kao zavesa
... (Pavi¢)

(23b) Tuttavia questo mare non si stendeva lungo la linea dell’orizzonte, ma si
ergeva in verticale come una tenda ...

(24a) U tornju, nad kartama Atlantskog okeana, stajali su polusavijeni okamenjeni
oficiri... (Gatalica)

(24b) Sullatorretta di pilotaggio, fissi sopra le carte nautiche dell’oceano Atlantico,
c’erano alcuni ufficiali letteralmente irrigiditi, ...

(25a) U obucarskoj radnji je stajalo mnogo modela visokog sjaja. (Gatalica)
(25b) Nel negozio erano esposti molti modelli di alto splendore.

(26a) (...) sada, ovde, nisam siguran da sam za to vreme napisao bilo Sta na listu
papira koji je lezao preda mnom. (Albahari)

(26b) (...) ora, qui, non sono sicuro di aver scritto, in quel lasso di tempo, qualcosa
su quel foglio di carta davanti a me.

In base all’analisi del corpus, possiamo notare che 1’italiano ricorre a di-
verse strategie per evitare di usare un VP, non solo con soggetti inanimati, con i
quali in generale non si usano i VP, ma anche con quelli animati, come abbiamo
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visto nel 30,5% dei casi. Va detto anche che i risultati della nostra analisi non
differiscono molto dai risultati a cui sono arrivati Stosic e Sarda'” paragonando i
VP in francese e in serbo. Infatti, essendo entrambi lingue romanze, il francese e
I’italiano si comportano in maniera simile riguardo all’uso dei VP.

La nostra analisi rivela anche altri dati interessanti. Abbiamo gia visto in
precedenza che nei cinque romanzi italiani sono presenti 115 occorrenze di VP,
tutti usati con soggetti animati e quasi tutti tradotti in serbo con un VP. Pero, ¢
interessante e significativo il fatto che nelle traduzioni in serbo appaiano altri 174
VP che non figurano nei romanzi italiani. In altre parole, sono state registrate 115
occorrenze di VP nei romanzi italiani e 289 occorrenze nelle traduzioni in serbo,
dato che molti verbi neutri italiani sono stati tradotti in serbo con un VP. Quindi,
il numero dei VP usati nelle traduzioni in serbo supera di gran lunga il numero dei
VP presenti nelle versioni originali in italiano. Questo dato illustra chiaramente
la differenza che esiste tra le due lingue riguardo alla frequenza d’uso dei VP
e alla loro importanza nell’espressione di situazioni statiche nelle due lingue.

Gli esempi da (27) a (33) illustrano diversi tipi di verbi italiani (per lo piu
verbi neutri) tradotti in serbo con un VP:

(27a) Oranon cercava piu: stava li, rimandando di giorno in giorno il suo ritorno
in Italia,... (Duranti)

(27b) Sada vise nije trazio; sedeo je tu, odlazu¢i svoj povratak u Italiju iz dana u
dan, ...

(28a) Eravamo a letto. (Ammaniti 2001)
(28b) Lezali smo u krevetu.

(29a) Padre Pluche se ne stava col naso appiccicato ai vetri, incantato. (Baricco)
(29b) Otac Plus je stajao nosa priljubljenog uza staklo, opéinjen.

(30a) Simon Berish rimase immobile per un lungo momento, osservando la scena.
(Carrisi)
(30b) Beris je prili¢no dugo nepomicno sedeo i posmatrao scenu.

(31a) Un vero letto era piazzato al centro, ... (Carrisi)
(31b) U sredini sobe stajao je pravi krevet ...

(32a) In fondo, davanti a una chiesa moderna, c’era un grosso Suv Mercedes.

(Ammaniti 2010)
(32b) Na kraju ulice, ispred novoizgradene crkve, stajao je veliki mercedes.

'7Dejan Stosic & Laura Sarda, op. cit., pp. 39-60.
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(33a) Quella di Mario era 1’alloggio del custode e sorgeva sul ripiano piu basso
del giardino... (Duranti)

(33b) Mariova kuca bila je zapravo nastojnicki stan i stajala je na najnizoj ravni
baste...

4. Conclusioni

L’analisi effettuata in questa ricerca rivela tanto le somiglianze quanto le
differenze tra I’italiano e il serbo riguardo al modo in cui queste due lingue usa-
no i VP. Come si ¢ visto, le somiglianze tra le due lingue si notano soprattutto
nell’uso prototipico dei VP, mentre le differenze riguardano 1’uso di questi verbi
in funzione di predicati locativi.

Il serbo usa con maggiore frequenza i VP in quanto questi verbi, oltre ad
indicare la posizione del corpo, possono indicare anche la localizzazione statica
di un’entita animata o inanimata. Dall’altra parte, I’italiano ¢ caratterizzato da un
uso pit limitato dei VP, dato che non possono comparire con entita inanimate. Per
esprimere una situazione statica, in particolare in presenza di entita inanimate,
ma spesso anche in presenza di quelle animate, 1’italiano ricorre a verbi neutri
come essere, stare, rimanere, trovarsi € altri.

In generale, i risultati della nostra analisi conducono alla conclusione che
nel dominio della localizzazione statica il serbo presta piu attenzione alla posi-
zione assunta da un’entita, e usa i VP,'® mentre I’italiano si limita a segnalare
la localizzazione o la presenza/esistenza di un’entita usando i verbi neutri o la
costruzione esistenziale ¢ e / ci sono. L’italiano ricorre ai VP per lo piu quando
¢ necessario specificare la postura o quando la postura che un’entita assume non
risulta facilmente inferibile dal contesto.

Con il presente lavoro si ¢ voluto dare un contributo alle ricerche contrastive
tra I’italiano e il serbo, sperando che possa rappresentare un punto di partenza e di
riferimento per successive ricerche incentrate sui modi di esprimere le relazioni
spaziali statiche o dinamiche nelle due lingue.
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Harama Jannhujesuh

IJIAT'OJIN TTOJIOXKAJA Y UTAJIMJAHCKOM U CPIICKOM JE3UKY
(Pe3ume)

VY pany ce onucyjy, aHaIM3UPajy ¥ MOPEAE INIAroJIM MOJI0XkKaja Y UTAIUjaHCKOM M CPIICKOM
jesuky. PesynTatyu aHanuse CIpOBEACHE HA MapajeHOM KOPITYCY KEMKEBHHX TEKCTOBA MOKa3yjy
na je ynotpeba riarona nonoxaja yemrha y cprickoM je3uky, Oynyhu na, mopen Tora MmITO O3Haya-
Bajy MOJIOXKAj TeNa, OHM MOTY Ja U3pa3e M CTATHYKY JOKAIM3AIHjy KaKO )KHBOT, TAKO M HEXKUBOT
cyOjexTa. Y MTallMjaHCKOM je3UKy yrnoTpeda OBUX INIArosa je OrpaHU4eHH]ja jep ce He MOTY jaBUTH
y3 HEeXKHBE Cy0jeKTe, Te ce, 3a 03HauUaBambe CTAaTUUKUX CHTyalllja Y NPUCYCTBY HEXKUBOT CyOjeKTa,
a 4eCTO M JKMBOT, IprOerasa HEyTPAIHUM [IaroiiMa. YOIIITE Y3eBIIH, KO H3pakaBamba CTATHUKE
JIOKaJIM3allije CPIICKU jEe3UK MOKIama Behy Mmaxmy HauMHy Ha KOjH je cyOjeKaT MO3UIIMOHUPAH U
ynorpebbaBa mIaroie mojoxaja, JOK UTalljaHCKU CTaBJba HAarIacak Ha JIOKAIU3AlUjy WK Ha CaMo
MPUCYCTBO CYOjeKTa KOPUCTEhN HeyTpaslHe [J1aroje Wi er3uCTeHIHjaIHy CTPYKTYpY ¢ '€ / ci sono
‘uma’, ‘noctoju’, "Hanaszu ce’. [Taronu nojaoxaja ce KOpUCTEe YIIABHOM Kajia je MOTPeOHO CreIu-
(hUKOBATH MOJIOXKA] KOJU 3ay3UMa CyOjeKaT WM KaJla Ce HaYMH Ha KOjU je CyOjeKaT MO3ULHMOHUPAH
HE MO’KE JIAKO pa3a3HaTh Ha OCHOBY HIMPET KOHTEKCTA.

K/by4He pe4s: HTanujaHCKH, CPIICKHU, CTATHYKA JOKAIU3AIHja, IPEIUKATH C TJOKATHBHUM 3HAYCHEM,
HEYTpPaJIHU [TIATOJIH.

TIpumsbeno 11. maja 2020, npuxsaheHo 3a o6jaBipuBame 10. nenemopa 2020. roguHe.
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Résumé : Le présent article traite de la représentation du monde animal dans [’encyclopédie
/"Image du monde de Gossouin de Metz (X1l siécle). Nous analysons les sources que I 'encyclopédiste
messin a utilisées, puis sa classification des animaux et leur représentation dans ce texte. En comparant
son ouvrage avec d autres textes didactiques de son époque (zoologiques et cosmographiques), nous
cherchons a établir I'importance de la dimension symbolique de cet ouvrage.

Mots-clés : Gossouin de Metz, Image du monde, animal, symbolisme, encyclopédisme médiéval.

Abstract: This paper examines the representation of animals in the encyclopedia Image du
monde, written by Gossouin de Metz in the 13" century, especially the sources used by Gossouin de
Metz, the classification of animals, as well as their representation in this text. The aim is to establish
the importance of symbolism in the Image du monde, by comparing this encyclopedia with other
medieval texts on zoology and cosmography.

Keywords: Gossouin de Metz, Image du monde, animal, symbolism, Medieval encyclopedism.

Le symbolisme était un trait incontournable dans les textes médiévaux sur
la nature : il fallait non seulement représenter un fait sur le monde animal ou
sur la géographie, mais aussi I’interpréter de fagon élaborée, de sorte a édifier le
lecteur. Or, cette dimension symbolique a diminué au cours du XIII* siécle, ce
qui est le résultat de la traduction des textes d’ Aristote sur la nature, qui n’avaient
pas d’interprétation symbolique. Le présent article traite de la représentation du
monde animal dans I’/mage du monde de Gossouin de Metz, premicre encyclopé-
die rédigée en langue vulgaire, a 1I’époque ou I’influence du nouveau naturalisme
¢tait déja visible.

L’Image du monde de Gossouin de Metz
L’ Image du monde de Gossouin de Metz, rédigé au milieu du XIII¢ si¢cle!,
estun ouvrage de vulgarisation scientifique qui a connu une grande notoriété des

' Gossouin de Metz a composé la premicre version de 1’/mage du monde en 1246 ; il s’agit de
la premiére version en vers, qui comporte plus de six mille octosyllabes. La rédaction de la deuxiéme
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sa parution et dans les époques qui ont suivi. Il s’agit de la premiére somme de
connaissances rédigée en langue vulgaire : ce texte est le résultat d’une compi-
lation et non pas d’une simple traduction ou d’un remaniement d’un texte latin.
Ce texte a connu trois rédactions. C’est la version en prose qui a connu le plus
grand succeés a son époque ; elle a été traduite en plusieurs langues. En plus, c’est
I’Image du monde de Gossouin de Metz, version en prose, qui a été le premier
ouvrage illustré imprimé en Angleterre, en 1480 ; ceci t¢émoigne de la longévité
de la popularité de ce texte?.

Cette premicre encyclopédie en langue vulgaire compte parmi les premiers
ouvrages inspirés par le nouvel esprit naturaliste, né au premier tiers du XIII®
siécle. En particulier, a la différence des ouvrages des siécles précédents, qui re-
présentaient la nature comme un ensemble de signes menant aux vérités divines,
c¢’est-a-dire, comme comme c¢’était le cas du « Livre de la nature », au temps de
I’encyclopédiste messin I’allégorie quittait lentement les textes sur la nature. Les
animaux n’étaient plus vus comme un point de départ pour une interprétation
symbolique explicite ; les auteurs, dont quelques-uns étaient dotés d’une véritable
curiosité scientifique?®, avaient pour objectif de décrire le monde plut6t que de
I’expliquer comme un ensemble de symboles*. Il s’agit, bien siir, de connaissances
zoologiques encore trés frustes, obtenues par le biais de sources livresques :
I’Image du monde pullule d’animaux fabuleux (que nous évoquerons plus tard
dans I’article), tout comme les autres textes du Moyen Age.

La zoologie médiévale :
classification des espéces, sources, symbolisme

Dans la zoologie médiévale, la division du monde animal était fondée sur la
tradition biblique — selon le jour de la création (le cinquiéme jour pour les poissons
et les animaux, le sixiéme pour les bétes) — et la tradition antique, en fonction

version en vers a lieu I’année suivante, en 1247. Cette version, largement remaniée, comporte plus
de dix mille vers (Chantal Connochie, « Gossuin de Metz », dans Claude Gauvard, Alain de Libera
et Michel Zink (dir.), Dictionnaire du Moyen Age, Paris, PUF, 2002, p. 597). La rédaction en prose,
que nous avons utilisée pour notre article, a été composée sur le fondement de la premiére version en
vers, avant la deuxiéme version en vers (Oscar H.Prior [éd.], L Tmage du monde du maitre Gossouin :
rédaction en prose, Lausanne, Librairie Payot et Cie, 1913, pp. 8—11).

2Pour le présent article, nous avons employé la version en prose, éditée par Oscar Prior en 1913.

3 Voir, a titre d’exemple, Robert Delort, Les animaux ont une histoire, Paris, Seuil, 1984, pp.
60—-62; Francesko Zambon, ,,Teologija bestijarijuma”, (prevela Aleksandra Manci¢ Mili¢), Gradac
n°75-78, 1986—-1987, str. 121-134 ; Umberto Eko, Umetnost i lepo u estetici srednjeg veka (prevele
Tanja Majstorovi¢ i Snezana Brajovi¢), Novi Sad, Svetovi / Beograd, Kultura, 1992, p. 120.

4Sur la dimension symbolique de la zoologie médiévale on pourra consulter : Xénia Muratova,
« Adam donne leurs noms aux animaux. L’iconographie de la scéne dans I’art du Moyen Age : les
manuscrits des bestiaires enluminés du XII°¢ et du XIII¢ siécle » Studi medievali Firenze n°18/2,1977,
pp- 367-394 ; Tullio Gregory, « Nature », dans Jacques Le Goff, Jean—Claude Schmitt et Jean Alessio
(éd.), Dictionnaire raisonné de l’Occident médiéval, Paris, Fayard, 1999, pp. 806—-819; Marija Pani¢,
,Jedan vid srednjovekovne zoomorfne simbolike: prikaz i tumacenje prirode u francuskim bestijarima”,
Zbornik Matice srpske za knjizevnost i jezik n°63/111, 2015, str. 695-718.
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du milieu ou les animaux vivent et de la maniére de laquelle ils se déplacent.
La classification la plus répandue était celle qui divisait les animaux en bétes,
quadrupedes terrestres qui se déplacent en marchant ; oiseaux, qui habitent les
airs et qui volent ; reptiles, qui rampent sur la terre ; poissons, qui nagent dans
I’eau. Les classifications variaient selon 1’auteur. A titre d’exemple, Isidore de
Séville, céleébre encyclopédiste médiéval qui a exercé une grande influence sur
tous les domaines des connaissances médiévales, divisait, dans le XII¢ livre de ses
Etymologies, les animaux en huit catégories : 1) le bétail et les bétes de somme ;
2) les bétes sauvages ; 3) les petits animaux ; 4) les serpents ; 5) les vers ; 6) les
poissons ; 7) les oiseaux ; 8) les petits animaux ailés®.

Les textes zoologiques médiévaux étaient composé€s a la base d’un nombre
réduit de textes provenant de I’ Antiquité. Pline 1’ Ancien et Solin sont les auteurs
qui ont procuré a la zoologie médiévale des exemples les plus étonnants. L.’ ouvra-
ge Historia naturalis de Pline I’ Ancien, encyclopédiste du I* siécle, comporte
trente-sept volumes ; les livres VIII-XI sont consacrés aux animaux, c¢’est-a-dire
aux bétes, poissons, oiseaux et insectes (en outre, les livres XX VIII-XXX et
XXXII décrivent des remedes tirés des animaux). Cette vaste encyclopédie est
rédigée par la méthode de la compilation : Pline a puisé les données zoologiques
dans des sources antiques variées et cité des auteurs antiques qui lui ont fourni
cette matiére si abondante et extraordinaire. En fait, sans grand souci critique,
Pline a transmis des connaissances variées, parfois contradictoires, sur les faits
naturalistes qu’il développait dans son encyclopédie.

C’est surtout I’ouvrage de Solin, Collectanea rerum memorabilum, composé
au I1I° siécle, qui a fait diffuser au Moyen Age de nombreuses merveilles (mira-
bilia), ou monstres — peuples et créatures étranges — qui hantaient 1’imaginaire
médiéval. En effet, les créatures étranges et bizarres a cette époque intéressaient les
lecteurs plus que la réalité environnante. Les auteurs chrétiens surtout profitaient
de I’étrangeté de ces descriptions zoologiques pour transmettre leur message
édifiant : notamment, plus un exemple était extraordinaire, plus puissante était
sa vertu persuasive.

Un autre savant a fourni a 1’époque médiévale des connaissances qui appa-
raissaient réguliérement dans les textes sur la nature. Il s’agit d’Isidore de Séville,
dont I’influence sur la zoologie médiévale a été sans aucun doute prépondéran-
te, surtout grace a sa méthode étymologique®. Son encyclopédie Efymologie

3Les huit parties du xu° livre des Efymologies sont intitulées en concordance avec cette division
du monde animal : De pecoribus et iumentis, De bestiis, De minutis animantibus, De serpentibus, De
vermibus, De piscibus, De avibus, De minutis volatilibus.

®Nous employons ce terme dans I’acception de I’étymologie médiévale, ¢’est-a-dire la recherche
de la vérité, du sens caché, dans le langage, par le rapprochement des mots qui ont une expression
semblable. L’étymologie médiévale supposait qu’il était possible de connaitre 1’essence des choses
par leur nom. Sur I’étymologie médiévale on peut consulter : Michel Pastoureau, Une histoire sym-
bolique du Moyen Age occidental, Paris, Seuil, 2004, pp. 14-17 ; Armand Strubel, ‘Grant sénéfiance
a’: allégorie et littérature au Moyen Age, Paris, Honoré Champion, 2002, pp. 80-81.
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(Etymologiae sive Originum, VII¢ siécle) compte parmi les ouvrages les plus
diffusés au Moyen Age. Dans ce texte, 1’évéque wisigothique a systématisé les
connaissances issues des textes antiques, en y ajoutant les pensées des Péres de
I’Eglise et une interprétation chrétienne’. Son ouvrage comporte vingt livres, dont
le XII¢, intitulé De animalibus, est consacré a la zoologie. Selon 1’étymologie
isidorienne, I’essence d’une chose est contenue dans son nom ; une ressemblance
sonore entre deux mots signifie qu’il existe un lien ontologique qui rapproche
les deux notions®. Pour ainsi dire, chaque description des animaux chez Isidore
de Séville contient des explications étymologiques, qui étaient reprises dans les
encyclopédies et dans les bestiaires médiévaux.

Un autre auteur antique a largement influencé les connaissances médiévales
sur la nature. Il s’agit d’ Aristote, dont les ceuvres ont été traduits au XIII¢ siecle
et ont enrichi, a partir de ce moment-1a, les connaissances médiévales sur la na-
ture. En effet, a ’époque de la création du Physiologus, ancétre gréco-chrétien
des bestiaires médiévaux, Aristote n’était pas utilisé comme source : le bizarre et
I’extraordinaire étaient attendus dans la littérature naturaliste de I’époque helléni-
stique®. C’est pourquoi les mirabilia ont envahi I’imaginaire médiéval. Les textes
d’ Aristote Histoire des animaux, De la génération des animaux, Des parties des
animaux, Du mouvement des animaux, étaient traduits en 1230 de 1’arabe en latin
par Michel Scot, et en 1260 du grec en latin par Guillaume de Marboecke. Ces
écrits divisaient les animaux selon la morphologie de leurs organes et selon leurs
fonctions : c¢’était la premiére fois que dans la zoologie médiévale apparaissait
une approche rationnelle et systématique. Dans les textes aristotéliciens et dans
les commentaires arabes qui les accompagnaient, il n’y avait pas d’interprétations
édifiantes. Ceci est une grande innovation par rapport aux textes zoologiques
médiévaux : dans la zoologie médiévale notamment, les descriptions des animaux
servaient comme points de départ pour donner une édification chrétienne. Aristote
était employé comme source déja dans la deuxieme moitié du XIII® siécle, dans
les grandes encyclopédies de Vincent de Beauvais, de Barthélemy 1’ Anglais,
d’Albert le Grand, et d’autres.

Le premier manuel zoologique que 1’on peut considérer comme moderne date
du XVI¢ siecle. 11 s’agit de I’ouvrage Historiae animalium de Konrad Gessner,

7Etant donné qu’il a systématisé et classifié les connaissances médiévales et inclus celles des
auteurs antiques, Isidore de Séville est vénéré dans le monde catholique comme saint patron d’Internet.

8 A titre d”exemple, selon Isidore de Séville, Iaigle (aquila) se nomme ainsi grice a I’acuité de
ses yeux (acumen oculorum) ; une abeille (apis) porte ce nom parce qu’elle n’a pas de pieds (a-pes),
et ainsi de suite. Les Etymologies d’Isidore de Séville ont connu peu de traductions en langues vul-
gaires, malgré leur popularité. En fait, c’est cette omniprésence des développements étymologiques
(qui perdraient leur capacité de persuasion dans la traduction en langue vulgaire) qui a empéché
les clercs médiévaux de traduire ce texte en langues vulgaires (Duval, Frédéric, « Les traductions
francaises d’Isidore de Séville au Moyen Age », Cahiers de recherches médiévales et humanistes
n°16, 2008, p. 93).

°Dragoljub Dragojlovi¢, Fiziolog u Srba (thése de doctorat), Faculté de philosophie, Université
de Belgrade, Univerzitetska biblioteka a Belgrade, cote RD 3451, 1968, pp. 3-5.
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rédigé entre 1551 et 1558. Avant cette époque, la zoologie était fantaisiste, fa-
buleuse, et représentait les animaux imaginaires — licornes, griffons et d’autres
— autant que les animaux familiers : tourterelles, loups, renards, belettes. Les
descriptions de ces derniers avaient elles aussi peu de rapports avec la réalité.
Un autre trait significatif de la zoologie médiévale était de donner les animaux
en exemple afin de transmettre aux lecteurs un message édifiant. Cette pratique
d’allégorisation des animaux était trés répandue au Moyen Age : avant le XIII*
siécle et la traduction des textes arabes sur la zoologie d’ Aristote, I’histoire na-
turelle servait surtout a I’édification. La pratique d’interpréter symboliquement
les descriptions des animaux disparaissait lentement au cours du XIII¢ si¢cle et
le premier ouvrage sur la nature dépourvu d’allégorie est le Compendium phi-
losophie, datant du début du XIV siécle.

En somme, les descriptions zoologiques médiévales se caractérisent par le
manque de rapport a la réalité environnante, par leur dépendance des sources
écrites et par ’absence d’une systématisation stricte. Quelques animaux étaient
décrits en fonction des qualités de la matiére (chaud/froid, humide/sec), dont se
servait aussi la médecine médiévale. A titre d’exemple, la salamandre, vu son
caractére froid, était dotée de la capacité d’éteindre le feu'’; le bouc était considéré
étre un animal chaud, dont le sang peut briser un diamant!'.

11 faut souligner que les descriptions zoologiques n’exposaient pas métho-
diquement ni systématiquement les données que nous venons d’énumérer ; la
plupart des textes zoologiques contenaient seulement des descriptions étonnantes
de I’aspect physique ou du comportement de I’animal'?.

La zoologie dans I’Image du monde

Le texte didactique de Gossouin de Metz est composé de trois parties. La
premicre partie, contenant quatorze chapitres, traite de la cosmogonie, de Dieu,
des sept arts libéraux, de la forme de ’univers et la terre, de quatre éléments. La
deuxieme partie, composée de dix-neuf chapitres, est consacrée a la géographie,
c’est-a-dire aux points cardinaux et aux trois continents connus a 1’époque :
a I’Asie, a I’Europe et a I’Afrique. La troisiéme partie, contenant vingt-deux
chapitres, est dédiée a 1’astronomie et aux calculs des dimensions de la Terre.

Pour rédiger son ouvrage didactique, 1’encyclopédiste messin a employé
comme sources celles que nous avons déja citées, y compris les ouvrages latins

1"Michel Pastoureau, Les bestiaires du Moyen Age, Paris, Seuil, 2011, p. 209.

" 1bid., p. 116.

12 A titre d’exemple, voici la synthése de quelques descriptions zoologiques du paon : il était
décrit comme un animal au plumage d’une beauté exceptionnelle, mais qui a une grande crainte
d’observer ses pieds. S’il se réveille la nuit, il crie de peur d’avoir perdu sa beauté ; cet animal était
I’embleme de la vanité. Sa queue a beaucoup d’yeux ; ¢’est pourquoi il est interprété comme symbole
de la sagesse, de la prudence (Edward B. Ham, [éd.], « The Cambrai Bestiary », Modern Philology
n°36/3, 1939, p. 23 ; Craig Alexander Baker [éd.], Le Bestiaire, version longue attribuée a Pierre de
Beauvais, Paris, Honoré Champion, 2010, pp. 164165 ; Michel Pastoureau, op. cit., 2011, p. 166).
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populaires et trés diffusés a son époque : Imago mundi de Honorius Augusto-
dunensis, encyclopédie rédigée par la méthode de compilation, composée au XI¢
siécle ; De Naturis rerum d’ Alexandre Neckam, somme des connaissances datant
du début du XIII¢ siécle ; Otia imperialia (Les divertissements pour un empereur)
de Gervaise de Tilbury, ouvrage encyclopédique destiné a Henri le Jeune, prince
d’Angleterre, puis a I’empereur Otton IV'? ; Historia orientalis (Histoire orien-
tale), composée par Jacques de Vitry entre 1216 et 1227, lorsqu’il était évéque
a Saint-Jean d’Acre en Terre sainte. Toutes ces encyclopédies jouissaient d’une
popularité incontestée dans leurs époques.

La zoologie est contenue dans la deuxiéme partie de 1’encyclopédie, dans
les chapitres décrivant les continents (Asie, Europe, Afrique). Les descriptions
de 1’Asie étaient concentrées surtout sur 1’Inde, qui était décrite au Moyen
Age comme un espace peuplé de mirabilia. Certains chapitres sont consacrés
exclusivement aux animaux (« Des serpenz et des bestes d’Ynde », ii D ; « Des
poissons d’Ynde », ii G ; « De la maniere des bestes », vi B ; « De la maniere
des oisiaus », vi C) ; dans les autres chapitres, apparaissent des données sur les
animaux, parsemées a différents endroits du texte : « D’Ynde et de ses choses »
(i1 B), « Des diversitez d’Ynde » (ii C) ; « Des contrées d’Ynde » (ii F) ; « Des
diversitez qui sont en Europe et en Aufrique » (vi A).

Dans le Tableau ci-dessous, nous citons une liste d’animaux, qui n’est pas
exhaustive, puisque quelques animaux hybrides ont été décrits sans étre expli-
citement nommés.

Liste des animaux dans 1’/mage du monde de Gossouin de Metz

Asie (Inde) Europe, Afrique

dragons, griffons sauvages (ii B), grues, ver-
mine (ii C); serpents, centicore, manticora,
beeufs a trois cornes, taureau blanc, mono-
céros, tigre, castor, musqualiet, salamandre,

renard, cerf, araignée, lynx, singe, chien,
hérisson, belette (vi B); aigle, tourterelle,
autruche, héron, corbeau, paon, autour,
épervier, colombe, huppe, rossignol, cygne

lion, panthére, juments, éléphants, dragons,
couleuvre, anguilles, basilic, aspis, tygris
(ii D), phénix, perroquet, pélican (ii F);
echinus, dauphin, baleine, siréne (ii G)

vi C)

Tous ces animaux existaient dans I’imaginaire médiéval et ne représentaient
pas, en effet, une grande nouveauté. Comme on peut le voir, les animaux fabuleux
apparaissent surtout en Inde, ce qui est le cas dans la littérature didactique depuis

13 Ce texte se distingue des autres parce que I’auteur y inclut les connaissances zoologiques
tirées du folklore, ce qui était rare dans les textes savants de I’époque médiévale.

4 ouvrage anonyme La Lettre du Prétre Jean, trés diffusé en Europe entre le xir© et le xir®
siécles, décrivait les merveilles d’Inde. Sur la représentation de 1’Inde dans la littérature didactique
médiévale v. Marija Pani¢, « Le savoir sur I’Inde dans la littérature francaise des XII¢ et XIII° siccles »,
Nasledje n°40, 2018, pp. 163—174.
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Ctésias, médecin grec qui a décrit I’Inde dans son ouvrage De Indica rédigé au V¢
siécle avant Jésus-Christ. Ces mémes animaux apparaissaient dans les ouvrages de
Pline, de Solin, d’Isidore de Séville, de Jacques de Vitry et dans d’autres sources
dont Gossouin de Metz s’est servi.

Les animaux connus figurent eux aussi dans I’fmage du monde. On observe
que les animaux familiers sont décrits en Europe et en Afrique ; toutefois, il s’agit
de traits extraordinaires du comportement des animaux décrits qui n’ont pas
toujours de rapport avec la réalité environnante. En effet, la zoologie médiévale
n’avait pas le souci d’exactitude.

Il nous parait opportun d’analyser la représentation d’un animal fabuleux
et d’un animal réel : du basilic et du perroquet. « Illuec sont li basilique qui ont
venimeus regart ; et ocient les genz et les oiseaus et les bestes seulement de leur
regart. Il a teste de coc et cors de serpant. [...] Il est rois de touz autres serpanz,
ausi comme est li lyons seur les autres bestes » (ii F). Au Moyen Age, le basilic
était considéré comme le roi des reptiles’. Selon la littérature didactique mé-
diévale, le lion était le roi des animaux terrestres, ou, selon certaines sources, le
roi de tous les animaux'¢ ; 1’aigle était le roi des oiseaux ; le dauphin régnait sur
les poissons'’. Les auteurs des ouvrages didactiques médiévaux ne citaient pas
tous les rois des animaux a la fois, ils se contentaient de parler du lion dans la
plupart des cas'®. Gossouin de Metz décrit le basilic comme un animal de 1’Inde
qui a un regard venimeux ; il tue les gens, les oiseaux et les bétes rien que par son
regard. Il a la téte du coq et le corps du serpent. Il est le roi des serpents, comme
le lion est le roi des animaux.

Dans ce bref exemple, nous voyons que Gossouin de Metz montre la tendance
a systématiser les connaissances : il énumeére différentes catégories d’étres vivants
(hommes, oiseaux, bétes) ; puis, il établit le lien entre deux rois des animaux,
entre le lion et le basilic. Ceci n’était pas fréquent chez les auteurs médiévaux.

Li papegaut si sont cele part, qui sont tuit vert et reluisant comme paon, et ne
sont pas plus grant d’un jai. Dont li plus gentill, ce dit on, ont en chascun des piez
.v. doiz, et li vilain n’en ont que .iii. Si a la keue plus longue que n’a une pie, et a .1i.
bec courbé, et a grant langue et fournie. Qui I’a joene, il le puet faire parler as genz
dedenz .ii. anz. (ii F)

L’autre exemple que nous citons est la description d’un animal réel, mais
exotique. Il s’agit du perroquet, décrit avec force détails, et, ce qui est étonnant,
de détails réalistes. Selon ce texte, la-bas — ¢’est-a-dire en Inde — il existe une

1S M. Pastoureau, op. cit., 2011, p. 200.

16 M. Pastoureau, op. cit., 2004, pp. 49—64.

7M. Pastoureau, op. cit., 2011, p. 179. Pour les naturalistes médiévaux, le dauphin était un
poisson.

18 A titre d’exemple, Emmanuel Walberg (éd.), Le Bestiaire de Philippe de Thaiin, Lund, H. J.
Moler / Paris, H. Welter, 1900, p. 2.
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sorte de perroquet dont le plumage vert et luisant ressemble a celui du paon ; il
n’est pas plus grand qu’un geai ; sa queue est plus longue que celle d’une pie, et
il a le bec courbé. Il existe deux sortes de perroquets : ceux qui ont trois doigts a
leurs pieds, et ceux qui en ont cing ; ces derniers ont une meilleure réputation. Un
jeune perroquet peut apprendre a parler aux humains dans 1’espace de deux ans.

La description du perroquet nous parait trés réaliste. L’encyclopédiste mes-
sin a fait une synthése réussie de plusieurs descriptions de cet oiseau exotique.
Dans cette description de 1’aspect physique, qui surprend par son exactitude, il
est comparé au paon, au geai et a la pie, c’est-a-dire aux oiseaux qui faisaient
partie de I’environnement européen médiéval, autant que du notre aujourd’hui.
Gossouin de Metz instruit le lecteur sur deux différents types de perroquet et sur
sa capacité d’apprendre a parler.

Il est évident qu’aucune interprétation symbolique ne fait partie de ses
descriptions zoologiques. En fait, un trait significatif de la zoologie médiévale
est complétement absent de ce texte. Il s’agit de la senefiance, du « sens caché »,
c’est-a-dire de I’interprétation symbolique explicite présente dans les textes sur
les animaux, surtout dans les bestiaires. Les animaux dans 1’/mage du monde ne
sont pas utilisés comme exemples qui peuvent étre étudiés dans le but d’instruire
le chrétien ; aucune moralisation n’est présente dans les chapitres consacrés a la
zoologie. L’ordre des chapitres dans I’ fmage du monde laisse imaginer la perfec-
tion divine', de sorte qu’on ne saurait exclure la dimension symbolique de cet
ouvrage ; reste quand méme le fait que les animaux n’y sont pas utilisés comme
points de départ pour une interprétation symbolique explicite.

On peut observer que la zoologie de Gossouin de Metz est encore trés
dépendante de ses sources (toujours citées par Prior dans les notes), qui ne sont
d’ailleurs jamais soumises a un examen critique. Il n’y a pas non plus de véritables
innovations de 1’auteur. Dans ce patchwork d’informations tirées de sources
différentes, I’auteur a réussi a composer un texte suivi qui se caractérise par une
tentative de systématisation, dont les résultats sont encore trés frustes. Toutefois,
il est soulagé des lourdes explications étymologiques et de la moralisation qui
étaient indissociables des descriptions zoologiques dans la littérature didactique
du Moyen Age.

En guise de conclusion

L’ Image du monde de Gossouin de Metz est un exemple représentatif de 1’état
de la littérature didactique de son époque. D’un coté, cet ouvrage fait preuve de
quelques innovations : le souci d’abolir les explications symboliques explicites,
et de synthétiser en langue vulgaire les connaissances de son époque. Toutefois,

19 Chantal Connochie-Bourgne, « Mise en récit et discours scientifique : les encyclopédies du
XIII¢ siecle en langue vulgaire (Image du monde, Livres dou Tresor, Livre de Sidrac, Placides et
Timéo) », dans Claude Thomasset (dir.), L écriture du texte scientifique au Moyen Age, Paris, Presses
de I’Université Paris-Sorbonne, 2006, pp. 127-128.
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il reste trés attaché a la tradition étant donné le caractére étonnant et pittoresque
de ses descriptions des animaux exotiques, fantastiques ou familiers.
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Mapuja [Tanuh

300JIOTUJA Y CJINIJH CBETA TOCYEHA N3 MELIA
(Pesmnme)

V unaHKy ce pa3Marpa IpuKa3 )KUBOTHICKOT [IapcTBa y eHuukionenuju Cruxa ceéema (Image
du monde) T'ocyena u3 Mena (cpeanHa TpUHASCTOT Beka), IPBE CyMe 3HAMba Ha BYITApPHOM je3HKY.
HaBoanmo u3Bope Koje je KOpUCTHO SHIMKIIoNecTa 13 Mera (aHTHYKe U CPE/ilOBEKOBHE JIATHHCKE
ayTope), MOTOM KJacH(pHUKaIHjy )KHBOTHERA U FUXOB MPHKa3 y TekcTy. Ha ocHoBy nopeljersa ca ipyrum
JIMIAKTHYKAM (300JI0IIKUM M KOCMOTPa)CKMM) TEKCTOBHMA M3 FeTOBOT BpEMeHa, 3aKJbY4yjeMo Jia
je ayTop, y CKia/ly ca TeHJICHIMjaMa Tora BpeMeHa, YMambHo CHMOOIINYKY AMMEH3H]y CBOTa JIea.

Kbyune peun: [ocyen n3 Mena, Cruka céema, )XUBOTHEbA, CHMOOJIN3aM, CPEIHOBEKOBHH SHITHKIIO-
TeIu3aM.

IMpumsseno 23. jyna 2020, npuxsaheHo 3a o6jaBspuBame 10. nerem6bpa 2020. ronuse.
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D’UNE GUERRE A L’AUTRE :
LOUIS ARAGON ET SON TRANSFERT CULTUREL
FRANCO-SERBE (1924-1939)

«J’ai révé d’un pays tout le long de ma vie,
un pays qui ressemble a la douceur, a I’amere douceur d’aimer. »

Aragon, La Mise a mort.

Résumé : Dans notre article nous présenterons les liens entre Louis Aragon et les poétes et
intellectuels serbes, la présence de la culture et de la littérature serbes dans [’ceuvre de cet écrivain
et le transfert culturel mutuel qui en découle. Pour une connaissance approfondie de la présence
d’Aragon sur les marges du milieu serbe, nous nous penchons également sur la réception de ses
ceuvres et sur son influence directe sur les auteurs serbes dans la période de [’entre-deux-guerres.

Mots-clés : Louis Aragon, réception, transfert culturel, Serbie.

Abstract: [n this article we will present the connections between Louis Aragon and Serbian
poets and intellectuals, the presence of Serbian culture and literature in the work of this writer and
the mutual cultural transfer that resulted from it. For a deeper understanding of Aragon s presence
on the fringes of the Serbian cultural space, we also look at the reception of his works and his direct
influence on Serbian authors in the period between the two great wars.

Keywords: Louis Aragon, reception, cultural transfer, Serbia.

Louis Aragon, écrivain frangais qui a parcouru notre XX si¢cle, vivait aupres
de sa femme d’origine russe dans une incessante circulation entre des langues et
littératures différentes. Parmi beaucoup de références sur les cultures étranggres!,
nous trouvons dans son ceuvre des notions de culture serbe. C’est pourquoi notre
travail tente de présenter tous les liens qu’a ce poéte avec les écrivains serbes,

"'Pour plus de détails sur les cultures étrangéres et Aragon, voir : Aragon, Elsa Triolet et
les cultures étrangeres, Acte du colloque de Glasgow, (dir. Andrew Macanulty), avril 1992, PU,
Franc-Comtoise, 2000.
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de la premiére apparition de la civilisation serbe dans ses écrits en 1924, jusqu’a
ses articles de presse publi¢s a la veille de la Deuxiéme Guerre mondiale. En
premier lieu, nous esquissons un bref panorama des relations entre le poéte fran-
cais et les surréalistes serbes, ensuite nous montrons la place du poéte frangais
dans la culture serbe et yougoslave, et enfin nous détaillons la réception de son
ceuvre dans les revues littéraires, le tout présenté dans 1’ordre chronologique des
publications commentées.

Dans de multiples et divers textes poétiques, romanesques et journalistiques
d’Aragon, les cultures étrangeres sont présentes. Une place minoritaire, insuf-
fisamment connue des lecteurs et chercheurs, mais non moins considérable, est
réservée aux pays balkaniques, notamment a la Yougoslavie dont la Serbie faisait
partie. Comme il le rappelle dans son article de 1947 « A Paris comme a Rebesin-
je?», depuis son enfance, Aragon a eu I’occasion de rencontrer des jeunes Serbes,
d’avoir des conversations avec eux et de connaitre leur culture et leur tradition®.

Ils me racontaient des histoires de chez eux, et les 1égendes de leur pays. J’ai
¢été bereé des histoires de Kara Georges comme des légendes de Marko Kraljevitch.
[...] Enfant, j’ai révé de leurs réves, j’ai pleuré de leurs défaites’.

Ces mots représentent une des raisons principales expliquant la mention de
la culture et de la politique serbe méme dans les premicres publications du poéte
frangais. Dans Le Libertinage (1924), Aragon précise que le narrateur apprend la
nouvelle de I’assassinat de la reine serbe Draga Masin par les journaux frangais®.
Sa mort violente dans la cour royale belgradoise, I’organisation politique « La
Main noire » et tout ce qui suit : I’abondante publication des photographies dans
la presse francaise et les articles sur le changement politique en Yougoslavie, se
transforment en une inspiration littéraire pour le jeune Aragon®. Méme si I’auteur
ne précise pas qu’il s’agit d’une reine serbe, il tente néanmoins de la situer dans le
contexte littéraire et culturel concret en citant son vrai nom de famille. Il choisit
de transformer le nom Masin a travers sa prononciation en langue serbe [mafin]
en une « machine» sur le trottoir de Clichy :

2 Aragon, « A Paris comme & Rebesinje », Les Lettres frangaises, 14-21 mai 1946, n° 108, p. 5.

3 Aragon parle des jeunes Serbes, réfugiés de 1’ Albanie, qui sont devenus étudiants en France
apres le Golgotha albanais, lors de la Grande Guerre.

+Aragon, op. cit., p. 5.

’ Plusieurs articles ont été consacrés a cet assassinat : «Assassinat du Roi et de la Reine de
Serbiey, Le Petit Journal, le 12 juin 1903, p. 1, «Les événements de Serbie», Le Petit Journal,
le 13 juin 1903, p. 1; et la une «Les éveénements de Belgrade, aprés le drame», Le Petit Journal,
n°® 751, le 28 juin 1903.

®Le premier chercheur qui a écrit sur la reine serbe chez Aragon est Branko Aleksi¢. Dans son
trés bref texte, il mentionne la notion des Serbes dans Le Libertinage. Voir ’article : « Aragon et les
surréalistes yougoslaves», Faites entrer I'infini, Société des Amis de Louis Aragon et Elsa Triolet,
n° 11 (juin 1991).
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[..] Jappris le role de la Société de Plaisir dans les guerres de I’Indépendance
italienne, et dans I’assassinat de la reine Draga Machine de laquelle je ne puis oublier
I’image sur la couverture du supplément illustré du Petit Journal, tandis qu’on la
jette en chemise par la fenétre : ses cheveux se prennent dans le balcon comme des
chauves-souris; elle crie : Ne tirez pas sur mes cheveux! et les officiers bottés et
coiffés d’astrakan, a tort ou a raison ce mouton noir se pelotonne sur leurs cranes
rasés, muets dans 1’ombre, continuent la tache de leurs mains lourdes. Leurs dents
luisent. Je suis votre reine, Messieurs, venue d’un music-hall ambulant qui passait,
et sous ma couronne sommeillent une enfance orageuse et la place Clichy ou j’ai
fait le trottoir’.

Le Libertinage, ceuvre majeure de la période dadaiste et surréaliste de 1’ écri-
vain, dont il a composé les premiéres parties entre 1904—19058, selon 1’étude
de ses manuscrits, nous montre qu’Aragon est le premier a découvrir la culture
balkanique et serbe et que, pour les poétes serbes, il reste un inconnu jusqu’a la
naissance du mouvement surréaliste, lorsque les auteurs serbes entrent en relation
avec le poéte francais — déja trés connu. Pendant cette période, qui intervertit deux
pays et deux cultures, et montre que la culture serbe suit les tendances mondiales
de I’époque, les jeunes Serbes nourrissent de bons rapports avec Aragon. Parmi
plusieurs auteurs surréalistes, trois poetes entretiennent des relations étroites
avec le poéte frangais. En premier lieu, Monny de Boully — le premier surréaliste
serbe a Paris, ensuite DuSan Mati¢ avec qui Aragon et son épouse Elsa Triolet
entretiennent des relations amicales et professionnelles jusqu’en 1970° et Marko
Risti¢ avec qui le poéte francais a de bons rapports jusqu’en 1948.

Monny de Boully, qui arrive a Paris en aolt 1925, fait connaissance avec
Breton'® et Aragon. Grice a ses relations personnelles avec ces deux poétes, il
est le premier poéte serbe qui entre en relation avec le Groupe, avant la fondation
du méme cercle a Belgrade. Lors de son s¢jour en France, il passe plusieurs nuits
et jours avec Aragon et selon les mots de Dusan Matié, ce poete décide de rester
et mourir a Paris, auprés d’Aragon et Breton. Boully décrit cette connaissance
et ’amitié avec le poéte frangais dans ses mémoires publiés peu avant sa mort
en 1966 :

"Louis Aragon, Le Libertinage, Gallimard, 1924, pp. 194-195.

8 Dans ce recueil de textes, Aragon introduit les notions de la culture russe. Il s’agit de
« Quelle ame divine » (publi¢ dans Le Libertinage, avec une orthographe rectifiée : « Ircouste » y est
redevenu Irkoutsk !) » Leon Robel, « La langue, la littérature et culture russe dans I’ceuvre d’ Aragon »
in Aragon, Elsa Triolet et les cultures étrangeres, Acte du colloque de Glasgow, dir. Andrew Macanulty,
avril 1992, PU, Franc-Comtoise, 2000, p.141. Un fragment de ce texte a ét¢ traduit en serbe : « Kakva
bozanska dusa », traduit et commenté par Velimir Mladenovi¢, Gradina, 2018, n° 82—83, pp. 35-38.

°Voir plus sur ce sujet : Velimir Mladenovi¢, « Louis Aragon et Dusan Mati¢ : une amitié¢ ina-
chevée (deux lettres inédites) », Filoloski pregled / Revue de Philologie, XLVI, 2019/2, pp.141-146.

19 A I’invitation de Breton, Monny de Boully publie, dans sa propre traduction, le roman d’un
aliéné de Belgrade, « Le Vampire», dans le numéro 5 (15 oct.1925) de la Révolution surréaliste,
pp- 18-19.
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Aragon qui écrivait Le Paysan de Paris fut le premier & me prendre sous son
aile. Il décida de me faire visiter Paris, tous les jours de midi, jusqu’a trois ou quatre
heures du matin. Aucun de mes poémes ne saurait exprimer le lyrisme de ces quatre
journées, de ces quinze nuits, passées avec lui. Quand nous nous retrouvions le
lendemain au café Cyrano, moi un peu somnolant, lui frais et dispos, la promenade
reprenait : pour lui elle était créative, professionnelle, riche en rencontres avec des
gens qui m’étaient encore inconnus : nous nous déplacions a pied, en taxi, en autobus,
allions d’un café a I’autre. Aragon parlait tel un prophete, il sortait de ses poches
des poemes inédits, m’achetait des éditions bon marché de Victor Hugo, m’en lisait
des passages a haute voix sur les bancs du Jardin du Luxembourg... Aujourd’hui,
encore une énigme subsiste pour moi : quand Aragon trouvait-il temps de dormir, ne
serait-ce que deux ou trois heures ? Qui d’autre a eu le bonheur de découvrir Paris
a travers les yeux d’un Aragon? Cela me semble un miracle, une récompense im-
méritée bien que justifiée par une fagon de s’adapter ou il n’y avait rien de vulgaire
ni de bassement intéressé'!.

Le méme destin unit les poétes francais et serbes pendant et aprés la Pre-
micre Guerre mondiale. Parmi plusieurs étudiants serbes scolarisés en France
juste apres cette guerre nous trouvons le nom du poéte Dusan Mati¢, qui a
Paris témoigne de la naissance des mouvements d’avant-garde'2. Il rencontre
les membres du Groupe au café Cyrano et témoigne qu’il a eu 1’occasion de
lier connaissance avec Aragon et d’étre le témoin de sa rédaction du roman Le
Paysan de Paris®.

Au début de son activité dans les mouvements d’avant-garde, Mati¢ publie
en 1922 I’article «Istina kao konstrukcija»'* [La Vérité comme construction] ou
il met en question le rationalisme en disant qu’on ne peut comprendre que les
choses qu’on peut construire, et dans lequel il annonce les réflexions d’ Aragon
dans son roman Le Paysan de Paris. Parfois, les surréalistes de Belgrade dépassent
leurs modeéles dans leurs élaborations théoriques'. Dans 1’ceuvre de Matié, les
notions surréalistes et une influence claire de la poétique aragonienne sont vi-
sibles. Influencé par le poéme « Suicide » de Louis Aragon'®, qui est composé de

""Moni de Buli, Zlatne bube, Prosveta, Belgrade, 1968, p. 129. Sauf indication contraire, ¢’est
nous qui traduisons.

12 Dusan Mati¢ était un des principaux médiateurs entre les cultures serbe et frangaise. Voir a
ce syjet : Jelena Novakovi¢, « Dusan Mati¢ dans le contexte des relations culturelles franco-serbes »,
in: Srpsko-francuske knjizevne i kulturne veze u evropskom kontekstu /Les Relations littéraires et
culturelles franco-serbes dans le contexte européen (dir. Jelena Novakovi¢ et Milivoj Srebro), Novi
Sad, Matica srpska, 2019, pp. 17-25.

13 Dusan Mati¢, André Breton oblique, Fata morgana, 1976, p. 18.

1 Putevi, 1 janvier 1922, pp. 18-20.

15 Pour plus de détails voir : Jelena Novakovi¢, « Belgrade, la “seconde centrale surréaliste en
Europe”», in Srebro, M. (dir.), La Littérature serbe dans le contexte européen : texte, contexte et
intertextualité, Pessac, MSHA, 2013, pp. 195-213.

16Poéme publié¢ dans le deuxiéme recueil de poémes d’ Aragon Le Mouvement perpétuel (1926).
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graphémes abécédaires'” et dans lequel le poéte revendique aussi «1’abolition
du sujet de la parole dans les matériaux bruts de la langue, et peut-étre aussi la
mort du poéme'®», Mati¢ publie dans le recueil Bagdala un poéme portant le titre
«Exercice scolaire» ' , composé par la conjugaison du verbe «voleti» [aimer],
ainsi que le poéme «La rose des vents® » rédigé avec des pronoms personnels.

Le Paysan de Paris, I’ceuvre fondamentale de I’antiroman surréaliste, in-
fluence les auteurs serbes. Marko Risti¢ le lit en rédigeant son « antiroman » Bez
mere [Sans mesure]. Une autre caractéristique unit Aragon et Risti¢ : la valorisation
de I’humour, qu’il partage avec le poéte frangais, plus qu’avec Breton, comme
I’a bien remarqué Maryse Vasseviére?!. Biljana Andonovska le souligne dans sa
theése : Le Paysan de Paris est plus proche de 1’antiroman Koren vida [La Racine
de la vue] d’Aleksandar Vuco que de celui de Risti¢ a cause de I’attribution de
I’apostrophe®.

Méme si le surréalisme en tant que mouvement littéraire et artistique est
une bonne occasion de présenter les ceuvres du poéte frangais dans le milieu
littéraire serbe, la réception de son ceuvre est discréte dans la période de I’entre-
deux-guerres. Aragon entre dans la culture serbe a travers la traduction de la
derniére strophe de son poéme «L’Enfer fait salle Comble» faite par Marko
Risti¢ et publiée en 1924 dans la revue Putevi [Chemins] sous le titre « U paklu
je puna kuc¢a»®. Mais, ¢’est DuSan Mati¢ qui le présente aux lecteurs serbes par
la traduction de son poéme «Air du temps »*. Ce poéme a été publié dans le
dernier numéro de la revue Savremeni pregled [Revue contemporaine] en 1927.
Les deux traducteurs, Marko Risti¢ et Dusan Mati¢, n’informent pas les lecteurs
sur la biographie d’un auteur qui apparait dans les revues littéraires belgradoises
pour la premiére fois, mais Mati¢ ajoute un commentaire de bas de page, en consta-
tant que la biographie d’Aragon « ne concerne personne ». Dans I’almanach des

7 Dans ce procédé littéraire, il s’agit d’appliquer a une suite de lettres le principe de la
«personnalité du choix» caractéristique des objets «ready-made» inventés par Marcel Duchamp et
Francis Picabia. Voir : Wolfgang Babilas, Etudes sur Louis Aragon, Nodus Publikationen Miinster,
Allemagne 2002, p. 32.

'8 Marie-Paul Berranger, Le Surréalisme, Paris, Hachette 1997, pp. 141-142.

1 Dusan Mati¢, Bagdala, traduit du serbo-croate par Harita et Francis Wybrands, postface de
Dejan Bogdanovi¢, Paris, Le Sphinx, La Différence, 1984, pp. 28-29.

271 s’agit d’une partie du roman Songe et mensonge de la nuit.

2 Maryse Vasseviére, « Aragon, d’une avant-garde & I’autre», KnjiZevna istorija, 2016, n°
158 pp. 121-143.

2Biljana Andonovska, Poetika nadrealistickog (anti) romana u srpskoj knjizevnosti i evropskom
kontekstu, doktorska teza, Univerzitet u Beogradu, 2017, p. 186.

3 Putevi, n° 3-4-5, 1924, p. 109.

2 Luj Aragon, «Air du temps », Savremeni pregled, 5. mars 1927,1n° 8, p. 1. Inséré dans : Branko
Aleksi¢, Aladinova ¢arobna lampa. Francuski nadrealisti u prevodima jugoslovenskih pevidruga,
Beograd, BIGZ, 1989, p. 83. L’original cité d’apres : Louis Aragon, Le Mouvement perpétuel précédé
de Feu de joie, Préface d’Alain Jouffroy, Gallimard, 1925, pp. 79-80.
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surréalistes serbes Nemoguce — L impossible (1930) parait, en version originale®,
le texte d’Aragon «Préface a I’édition anglaise d’Une saison en enfer»*. Entre
les deux guerres, malgré les traductions des poémes d’Aragon que nous avons
mentionnées et une influence directe sur les auteurs serbes, seule la revue Nasa
stvarnost [Notre réalité], dont Aleksandar Vuco est le rédacteur en chef, publie
des articles critiques sur le poéte frangais. Dans cette revue, son ceuvre apparait
pour la premiére fois en 1937 dans ’article de Dusan Mati¢ sous le titre «O
savremenom francuskom romanu » [Sur le roman frangais contemporain]?’ dans
lequel I’auteur se réfeére aux deux romans d’Aragon : Les Cloches de Bdle et Les
Beaux quartiers. Dans son étude, il apprécie le nouveau réalisme incarné dans ces
textes dont la conception du roman contribue a la renaissance de ce genre dans sa
forme et dans son contenu. Selon Mati¢, les romans de I’écrivain frangais ne sont
pas des romans a these et Aragon ne tente pas d’étre un sociologue comme Zola,
ni un historien comme plusieurs auteurs contemporains de romans historiques.
Dans la suite de cet article, la revue publie un petit extrait du roman Les Beaux
quartiers®. Dans le numéro 9-10 de la méme revue, on trouve le dossier « Odbrana
kulture u Spaniji» [La Défense de la culture en Espagne] qui réunit un article de
Tristan Tzara, une liste des événements en Espagne entre juillet 1936 et juillet
1937, la biographie de Goya et la traduction du discours d’ Aragon prononcé lors
du Deuxiéme congrés des écrivains pour la défense de la culture®”. En 1938 Nasa
stvarnost publie un bloc thématique sur la culture frangaise sous le titre Kulturno
naslede Pariza [Héritage culturel de Paris] dans lequel figure, en ouverture, une
photographie d’ Aragon® et la traduction par Dusan Mati¢ du poéme « Hymne »*'.
Cette revue est également la premiére a publier le texte d’un auteur serbe sur
I’ceuvre poétique d’Aragon. C’est I’article du jeune surréaliste Porde Jovanovic,
intitulé simplement «Aragon»*. Pour lui, les deux romans réalistes d’Aragon
sont des histoires qui représentent une France quotidienne et une image réaliste
de ses habitants, de leur humanité et inhumanité, de «1’illégalité d’une société »,

2 Aragon a oublié que ce texte a paru dans la revue belgradoise. Branko Aleksi¢ I’a republié
dans la revue Europe, n° 746747, juin-juillet 1991. Cet article est accompagné d’une lettre d’ Aragon
adressée a Risti¢ : « Monsieur Ristich, pardon de ce retard a moi seul imputable. J’avais une paresse
atroce de recevoir cet interminable texte qui est tout ce que j’ai de décemment publiable. Agissez
sans géne vis-a-vis de nos envois si ¢a ne va pas, si c’est trop long (je parle de moi). J’envoie tout
par expres pour gagner du temps. Pardon encore, et vous verra-t-on un jour? Amicalement, Louis
Aragon ». Cet article est republié¢ dans Aragon, Chroniques 1 (1918-1932). Edition établie par Bernard
Leuilliot, Editions Stock, Paris, 1988, pp. 362-369. Dans son recueil de poémes Vacances de Hegel,
éditions Noél Blandin, 1992, Branko Aleksi¢ mentionne le poéte francais.

2 Nemoguce - L’impossible, n° 1, mai 1930, pp. 84-88.

¥ Nasa stvarnost, juillet 1937, n 7-8, pp. 81-84. Ce texte est inséré dans le livre de Mati¢ Jedan
vid francuske knjizevnosti, Beograd, Prosveta, 1952.

2« Lepi kvartovi» traduction de M. et V., Nasa stvarnost, juillet 1937, n° 7-8, pp. 84-89.

» Nasa stvarnost, sep. 1937, n° 9—10, pp. 79-84.

3 Nasa stvarnost, février 1938, pp. 90-91.

3Ubid., p. 103.

32 Nasa stvarnost, n° 17-18, avril 1939. pp. 64-78.
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mais aussi des « forces qui créent un avenir plus heureux et plus libre»*. Cette
favorisation du réalisme socialiste par Jovanovié s’explique par le fait qu’en 1932
les jeunes surréalistes serbes exigent que leur mouvement rejette les hypothéses
métaphysiques et idéalistes au profit d’une révolte sociale*.

Au fil du temps, ce transfert culturel devient de plus en plus ouvert et réci-
proque, et une lettre de Louis Aragon nous montre qu’il est informé de la situation
littéraire et politique de ses camarades serbes :

J’ai assuré matériellement la destinée de cette publication. Son sort est main-
tenant entre vos mains. Il est certain que le plus tot les textes me parviendront, et le
mieux cela vaudra pour 1’effet que nous cherchons a atteindre. Je compte person-
nellement faire un article trés long. Je vous supplie de ne pas me ridiculiser défini-
tivement en m’envoyant quelque chose qui par sa briéveté me donnera de la honte
de m’¢étaler ainsi. J’aimerais que votre pensée, dans un semblable recueil, soit celle
qui se verra, physiquement parlant. D’autre part vous savez qui est Marco Ristitch.
Nous avons avec lui et quelques autres en Serbie des amis réels, qu’il importe de ne
pas négliger. IIs entreprennent une publication de I’ampleur du dernier numéro de
la Révolution Surréaliste (sous le titre Mouvement Surréaliste). Les articles y seront
en francais et en serbe. Mais ils désirent montrer qu’ils ne lancent pas le surréalisme
en Serbie, mais y font simplement en accord avec nous une manifestation ou notre
présence soit essentielle. Le malheur est qu’en Serbie il faille tenir compte d’une
censure impitoyable qui nous force a nous en tenir a I’approfondissement de la pure
et simple donnée intellectuelle du surréalisme. Le malheur également est que cette
copie doive étre entre les mains de Thirion qui part Jeudi prochain pour Belgrade™®.

Du retour du Congrés des écrivains révolutionnaires, organisé a Kharkov?,
Aragon publie le célebre poeme Front rouge en 1931 dans la revue Littérature de la
Révolution mondiale, qui est saisi par la police et Aragon est inculpé d’incitation a
la désobéissance et a I’anarchie. André Breton rédige un article sous le titre L ‘affaire
Aragon pour le défendre. Les poétes serbes veulent prendre la méme position aux
cotés de Breton et ils défendent Aragon face aux diffamations. Ils signent un texte
de protestation collective contre I’inculpation du poéte frangais qui, a partir de cette
affaire et surtout a partir de mars 1932, rompt, définitivement avec le surréalisme.
Pour Porde Jovanovi¢, Front rouge est un poéme surréaliste par lequel le pocte

3 Porde Jovanovié, op. cit., p. 74.

3*Voir a ce sujet, entre autres: Jelena Novakovi¢, « Belgrde, ’la seconde centrale surréaliste en
Europe’ », op. cit., pp. 195-213.

3 Philippe Lesplingart, « Aragon — Paul Nougé, A propos de quelques lettres... et d’une
correspondance entre surréalistes bruxellois et parisiens ». Le lien : https://louisaragon.org/aragon/
rech/Aragon_Nouge2.pdf, consulté le 12/11/2020. Nous publions cette lettre avec 1’autorisation de
Mathieu Bietlot de la Société belge des amis de Louis Aragon.

3 Voir a ce sujet les documents récemment trouvés et présentés : Marianne Delranc- Gaudric,
« Aragon et le Congres de Kharkov : une correspondance Elsa Triolet / Ossip Brik et des documents
inédits », Recherches croisées Aragon - Elsa Triolet n° 16, Presse Universitaire de Strasbourg, 2018,
pp- 185-211.
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francais tente de chanter avec le jargon surréaliste les conflits sociaux?’, tandis que
Marko Risti¢ publie au sujet de cette affaire un article dans la revue des surréalistes
belgradois Nadrealizam danas i ovde [Le Surréalisme aujourd’hui et ici] :

Etant donné que, autant que nous sachions, jusqu’aujourd’hui Aragon n’a
pas expliqué le sens réel qu’il attribue a sa séparation de Breton, il nous est pour le
moment impossible de voir quelque chose de plus justifié, de plus profond, quelque
chose qui donne plus de confiance qu’un simple abandon d’une position idéologique
et morale difficile justement au moment ou sa défense et son maintien demandent
I’effort de la conscience le plus focalisé et I’intégrité morale la plus pure.

Aprés cet abandon définitif du surréalisme, Aragon se rend en Espagne, en
pleine guerre civile, ou se rassemblent des gens aux vues idéologiques similaires.
La-bas, il rencontre des intellectuels et des écrivains serbes. Nous ne trouvons
dans son ceuvre aucune information sur ces rencontres en Espagne, mais elles
nous sont parvenues grace aux entretiens de Oto Bihalji Merin, qui se souvient du
militant frangais et de son épouse sur les ondes de Radio Belgrade®. Bihalji Merin
témoigne d’une grande amitié née lors de cette guerre et raconte avoir fondé, avec
le couple Aragon — Triolet, I’Institut pour les études du fascisme a Paris juste aprés
la Deuxiéme Guerre mondiale. Bihalji souligne que leur amitié se transforme en
cauchemar aprés la Résolution de Kominform de 1948, lorsque Louis Aragon
prend la position de la politique de Staline.*® D aprés le discours de Bihalji Merin
sur Louis Aragon, nous pouvons constater que cet intellectuel serbe appréciait le
talent et I’ceuvre de Louis Aragon, mais qu’il n’était pas d’accord avec ses idées
politiques. Dans le méme entretien, le poéte serbe rappelle qu’Aragon, Eluard et
Breton ont adhéré au Parti communiste frangais en 1927 et il considére que cet
acte d’ Aragon avait été influencé par sa femme, Elsa Triolet, qu’il présente comme
«la femme russe dont la sceur était I’épouse du poéte Maiakovski ».

La montée du fascisme en Europe juste avant le déclenchement de la Deu-
xieme Guerre mondiale conduit Aragon a publier des chroniques des événements
quotidiens francais et européens dans le journal Ce Soir. Dans ses textes, il traite
également de la politique yougoslave, nous fournissant des renseignements sur
le Prince Paul : «[...] le prince Paul de Yougoslavie est arrivé hier a Londres. »*!

3"Porde Jovanovié, op. cit., p. 72.

3% Marko Risti¢: « L’affaire Aragon », Nadrealizam danas i ovde, n° 3, 1932, pp. 50-51.

3 Entretien avec Oto Bihalji Merin, numéro d’inventaire dans les archives sonores de Radio
Belgrade : G001709/04, émission transmise le 2/3/1974.

40Voir plus sur le rapport de Louis Aragon envers la Résolution de Kominform : Velimir Mlade-
novi¢, «Louis Aragon et la réception de son ceuvre dans le milieu yougoslave et serbe de 1945 a nos
jours », Anali Filoloskog fakulteta, vol. 32, 2020/1, pp. 133—147. DOI : https://doi.org/10.18485/
analiff.2020.32.1.8

4 Louis Aragon, « Un jour du monde, le 21 novembre 1938», Ce soir, le 23 novembre 1938,
p- 2. Inséré dans : Aragon, Un jour du monde (chroniques de Ce Soir), Société des Amis de Louis
Aragon et Elsa Triolet , Les Annales n°19, 2017 p. 291.
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Il cite également le roi Alexandre de Yougoslavie, assassiné a Marseille, comme
I’une des premieres victimes du fascisme en France, et informe les lecteurs
francais sur la situation dans les Balkans : «Et en Yougoslavie, le président du
Conseil, M. Stoyadinovitch, a déclaré hier : « Nos frontiéres ont été faites grace
al’épée et c’est par I’épée seule qu’elles seront modifiées. »** Nous concluons la
présentation des liens entre le poéte frangais et un pays qu’il n’avait pas encore
visité, mais qu’il connaissait bien avec ses paroles qui nous rappellent 1’amitié
qu’il cultivait également envers la Yougoslavie : « Il n’y a pas qu’en Yougoslavie
et en Pologne que les Frangais gardent des amis malgré leur gouvernement. » +

A travers ce parcours diachronique, nous constatons que les étudiants serbes
a Paris apres la Premicre Guerre mondiale diffusent des informations sur la cul-
ture serbe, que pour Aragon cet espace culturel était inspirant et trés intéressant.
Un fait ne peut étre ignoré : dans les écrits d’Aragon, la culture et les auteurs
serbes sont mentionnés presque exclusivement dans des contextes de conflit et de
guerre, tandis que dans la culture serbe et chez ses auteurs, entre les deux guerres
mondiales, on peut voir les influences littéraires de ce pocte.
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Bemumup Mitagenosuh

O JEAHOT 10 APYT'OI' PATA: JIV] APAI'OH U lbEI'OB
OPAHITY CKO-CPIICKH KYJITYPHU TPAHC®EP (1924-1939)
(Pe3ume)

Y oBOM pamy ayTop npezacTaBiba Mel)ycoOHH KyITYpHH U KEbHKEBHH TpaHchep nzmely dppan-
myckor necHuka Jlyja Aparona u CpIcKux mucaua U MHTeNeKTyatana y nepuoay ox 1924. no 1939.
TOZIMHE, OXHOCHO O IIPBOT II0jaBJbUBAEA CPIICKE KYATYPE Y ApPAarOHOBHM CIIHCHMA /0 HETOBHX
HOBHHCKHX 4JIaHaKa 00jaBI/beHHUX HEMOCPEAHO Ipes n3bujame JIpyror cBerckor para. Ykasyje ce ¢
jeaHe cTpaHe Ha AParoHOB OIHOC IIPeMa CPIICKO] KEbIDKCBHOCTH M KYJITYPH, K0 U IIPeMa CPIICKUM
MHTEJICKTyaIIIMa | [THCLHMA, a C APYTe CTPAaHE Ha OJHOC HA/IPCANICTA U APYTHX CPICKHUX IHcana
peMa BEeMy U Ha PELCIIIN]y BEroBUX JiefIa y CPIICKO]j KYJATYPHO]j CPeAHHH y Mel)ypaTHOM IepHoLy,
a THME U Ha JIOMETE CPIICKO-(PAHITyCKOT Ky/ITypHOT TpaHc(hepa y TOM IIEPHOY, Ka0 1 Ha YHHHOLE
KOjH Cy Ha CBE TO yTHIIAJIH.

Kibyune peun: Jlyj Aparown, pernenuuja, Kyntypau Tpancdep, Cpouja.

TIpumsbeHo 29. dpedpyapa 2020, npuxsaheHo 3a o0jaBibuBame 10. geremopa 2020. roaune.
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OLEHE 1 ITPUKA3H1 — COMPTES RENDUS

Bnaaumup Kapanosuh, Anbenka Ilejosuh (yp.),
Xucnancko nacnehe y mynmuxyimypainom ceéemy. 360pHUK Y
uacm npoghecopy Hanubopy Conoamuhy | El legado hispanico
en el mundo multicultural : Volumen monografico en homenaje

al profesor Dalibor Soldati¢, editores Vladimir Karanovi¢,
Andelka Pejovi¢ — beorpan/Belgrado, @umnonomku ¢akynrer
VYuusepsureta y beorpany / Facultad de Filologia de la
Universidad de Belgrado, 2020. — 544 ctp.

V cBery xucnanucruke, 2020. rogunaa ocrahe ynamhena o usy3eTHoM u c10001HH
CMO J1a KayKEMO, TPaH/IMO3HOM OCTBApErbY y BHy MOHOTpaduje, o/ HaCI0BOM Xucnancko
Hacnehe y MyImuKyimypaiHom ceenty: 30opHux y uacm npogecopy Harubopy Conoamulry.
El legado hispanico en el mundo multicultural : Volumen monogrdfico en homenaje al
profesor Dalibor Soldatié, xojy cy npupenuin Binagumup Kapanosuh u Anljenka I1ejosuh,
a 'y mnamy Ouonomxor dakynrera y beorpany. [Ipod. np Jam6op Conparuh nposeo
je nMmo3aHTaH pagHu Bex Ha PunonomkoM daxyntery Yausepsurera y beorpay 6asehn
ce HaCTaBOM M HayKoM. Beh je meroB marucrapcku paj, mox HacioBoM, La nostalgia en
la obra poética de Rafael Alberti, jour y To Bpeme, CBEI0YHO O OTPOMHOM MOTEHIHjAITy
Hailer yrieaHor xucnanucre. CTeKaBIIM OTPOMHO M JIPArolieHO UCKYCTBO Y CBETY, allk
n'y COP Jyrocnasuju, mpodecop je o MiIaaux JaHa MOKa3HBA0 W3y3eTaH MOTEHIHUjall
1 CMHCao 3a 0aBJbeH-e HAyKOM O KibkeBHOCTH. V3mely ocranor, npopecop Comnaruh
je 6uo crunenaucra Biage @paniycke. [Ipuinkom cBor cryaujckor 6opaska y ITapusy,
npodecop ap Hamubop Connaruh je mpukysbao oOMMHY U peneBaHTHY Tpal)y 3a cBOjy
JOKTOpCKY aucepTanujy. IIpenano pajgehn Ha MCTpakuBarby OOMMHOT KOTIpyca U3paano
j€ IOKTOPCKY IUCepTaly]y, ox HacioBoM Teopuja pomana Mapuja Bapeaca Jboce, K0jy
je onbpanwo 29. jyna 1984. roaune. [lenieHrjama cBOT mpeiaHor pajga Ha OUIomonKom
¢axynrery y beorpany y cBUM akageMCKHUM 3BarUMa, ayTOPUTETOM CBOT'a 3HAaHA XUCTIA-
HHCTHUKE, ]I ¥ CBOjOM OTPOMHOM €PY/AHIIH]OM, K0 H MPEIaHHM MPHCTYIIOM HACTABHOM
mporecy U HaydyHoM pany, npodecop ap Hamubop Conmatuh cTekao je HEmoaesbeHo
HOIITOBAK-E KOJETHHHIA M KOJIera KAKO Ha MaTHYHOj KaTeIpH, TAKO U Ha LEIOKYITHOM
kosektuBy Ouionomkor daxynrera y beorpany xao M HemoaesbeHO MOIITOBAkE U
HCKPEHO JMBJBCH-E OrPOMHOTr Opoja reHeparyja cTyJeHara, Kako HOepHjCcKuX CTyIHja,
TaKo M OCTAJUX TpyNa 1 Kareapu Ha OuionomkoM dakyarery. YipaBo, Kao U3y3eTaH 1
MOXXPTBOBaH MPO(hecop U BENUKHU IEIAror, KOju pasyMe CBE W3a30Be KOjH CE jaBJbajy y
HACTAaBU ¥ HAYYHOM HCTPAaXXUBay, TOKOM BHIIIE JelieHuja, mpodecop Hamubop Congaruh
UCII0JhABA0 je M3Y3ETHE aKaJ[eMCKe U JbYJICKE KBAJIHUTETE, KOjH Cy ra yYHHUIH BHUCOKO
LEHEHNM U OMHJbEHHM Mel)y kojerama M CTyIeHTHMa XHCIIQHMCTHKE, alld M LIHpe,
Mmely xonerama m crygeHTHMa ca cBux kareapu Ouronomkor ¢akynrtera y Beorpany.
Nmajyhu cBe pedeHo y BULY, OHIIA HUje HE 3auyhyjyhe mTo je mpodecop ap HamuGop
Conpatuh, 3axBasbyjyhn cBOjUM H3y3eTHUM HayYHUM JOCTHTHYhHMa, BEUKOM yIVIey U
HECBAKU/IALIBEM PeHOMEeY OMO M ITPOpeKTop 3a MehyHaponHy capaiby YHUBEp3UTETa Y
beorpany, kao u ynpaBuuk Karenpe 3a ubepujcke cryauje, a HOTIUCHUKY OBOT CKDOMHOT
W HETPETEHIIMO3HOT npuKa3a npodecop ap Hamubop Conaaruh Ouo je (y 06a mannara)
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npoziekaH 3a HactaBy Ha ®uonomkoM daxynrery y beorpany. YBek je 610 u3y3eTHO
3ama)keH BEeroB M3Pa3uTH CMHCAO0 32 HACTABHUYKH IT03HB, KA0 M BUIIIE HETO Y30PaH OTHOC
npeMa pajHuM o0aBe3aMa y CBOJCTBY IPOJICKaHa 32 HACTABY, KaJia je H3JIa310 Y Cycper
CBHUM CTYICHTHMa CBOJHUM MYIPHUM CTPIUBEHEM H pa3yMeBameM CBUX HHjaHCH MOTpeda
CTyJI€HATa, Kao 1 PellaBambeM CBUX N3a30Ba Y OBAKO CIICH(DHIHOM aKaJJeMCKOM (a y Bpeme
HETOBOT MaH1aTa MPOJIeKaHa, YCyIUIN OUCMO Ce 1a KaKEMO, U HICTOPH]CKOM) KOHTEKCTY.
Onja He M3HEeHalyje IITo je yBeK BIIaJajo HEMoAeJbeHO MUIIBEHE Y KOJIEKTHBY H Mehy
cryaeHTiMa ja je mpodecop Jamubop Connmaruh n3zy3etHO BpeaaH, 0COOUTO MOy3JaH U
BeoMa MpeayCcpeTbHB WiaH KojiekTiBa utonommkor dakyiarera y beorpany. Cem Tora,
npod. ap Hammbop Congaruh je manac yrienaH XHUCIIaHHCTA CBETCKOT PEHOMEa, 3aTHM
4jaH MeljyHapoaHOT yApy)Kera XUCIaHUCTa, a, HEOIXOJHO je U npHjaTHO uctahu na je
npodecop Comnmaruh u wnan penakuuje Anara Quiorowikoe gakyimema, Kao U 4iaH
Hayusor KOMHTETa H3y3eTHO yriemHor Meljynaponsor uacomuca Alabe: Revista de la
Red Internacional de Universidades Lectoras Yansep3urera y Anvepuju (Universidad de
Almeria), y lllmaauju. CBakako, Hy>KHO je IOMEHYTH IToJaTak jia je mpodecop np Jammbop
Conpatuh aytop OpojHUX KEbUTa (0X KOjUX OMCMO M3IBOjUNU cTyaujy Prilozi za teoriju
novog hispanoamerickog romana w3 2002. ronune), MoHOTrpaduja, U3BOPHUX HAYIHHX
pazoBa, OpOjHHX NPEBOJA ca IIIAHCKOT M Ha INMAHCKH je3uK. Bule Hero nMipecuBHa
oubmmorpaduja HayIHUX pasoBa u mpesosa npodecopa JJanmmnbopa Congarnha cegodun o
HErOBOM MMIT03aHTHOM M BAHPE/HO 3HAYAjHOM YJIeITy Y IIHOHUPCKOM yBOleHY H3BECHHUX
OUTHHX CerMeHaTa COLHOIMHIBUCTHKE y JYTOCIOBEHCKY HAayKy O KEbH)KEBHOCTH. Fberos
OIIyC, H-ETOB AYTITyT U HEroBa MPOAYKIHja CBe04e 0 M3y3eTHOM JIONPUHOCY Ipodecopa
Conparuha y o6nacTu robaiHe reoJMHIBUCTHKE Ha jyTOCIOBEHCKUM IIPOCTOpUMA (Ha
TIpUMeEp, OBO C€ HAPOUINUTO OJJHOCH Ha CETMEHTE, IPETXOAHO HOMEHYTe CTyAHje podecopa
Conpnaruha, Prilozi za teoriju novog hispanoamerickog romana, n3 2002. rogune), Kao u
0 FbErOBOM JIOTIAIJbHBOM U HAJIACBE HHOBATHBHOM IIPHCTYITY MCTO/MIIN HACTABE IITAaHCKE
KIbHIKEBHOCTHU 1 YBOhEHY MOJIEPHHX METO/a, NPHIArOheHHX MUHYIIHO3HOM U3y4YaBamy
XHCHAHCKUX KEbMKEBHOCTH Ha JyTOCIOBEHCKOM, A IOTOM M Ha CPIICKOM U LPHOTOPCKOM TILY.
IMpupehuBaun Kmbure Xucnancko naciehe y MyamukyimypaiHom ceéemy: 360pHuK y
uacm npoghecopy Hanubopy Conoamuhy | El legado hispdnico en el mundo multicultural:
volumen monogrdfico en homenaje al profesor Dalibor Soldati¢, Bnagumup Kapanosuh u
Anbernxa [TejoBuh npuxBaThii Cy ce M3y3€THO 3aXTEBHOT U KOMIUIEKCHOT 110CIIa, IPHpe-
JIMBIIIM, HA jeJlaH M3y3eTHO KOXEPEHTaH HaukMH pacropesa rpahe oy, ciio001HO MOXKEMO
pehu, MyITHANCIUITIMHAPHY U MHTEPAUCIUILIMHAPHY 30UPKY XBaJle BPEIHUX HAyIHUX
pazoBa, npupehenux y yact npopecopy Comnparuhy, 1LTO, HICTOBPEMEHO, PEICTaB/ba U
CBOjEBPCHH OMa)Xk H3y3€THO O0raToj XMCIaHUCTHYKO] aKTHBHOCTH Tpodecopa Conmarnha
U BEJIMYAHCTBEHOM MecTy Koje mpodecop Commaruh 3aciyxyje y Halloj akageMCKoj U
KynTypHOj cpennnn. Kmura cagpxu YBomay peu (ctp. 9-13), Prologo (ctp. 15-22) u
Buorpaduje ayropa (ctp. 531). Ocrarak Kmure je mojesbeH Ha TPH TeMaTrcka OJioka:
1. Kmmxesnoct / Literatura (ctp. 23-342), 2. JInarsuctuka / Lingiiistica (ctp. 345-455) u
3. Xucnanuctuka y Cpouju u crynuje kynrype / Hispanismo Serbio y estudios culturales
(ctp. 459-530). OBa Tpu Temarcka Onoka yHyTap MOHOTrpaduje campiKe yKyIHO ABaje-
CeT M YeTHPH U3BOpHA HAay4dHa paJia, KOjU MOKPHUBAjy LIMPOK PACIIOH TEMAaTCKUX 00JIacTH
CaBPEMCHUX XHUCIIAaHUCTUYKUX UCTPAXKMBAMa ayTOPKU M ayTopa KOjU J0ja3e U3 Pa3HUX
YHUBEP3UTETCKUX LIEHTapa U3 pa3InuuTHX JprkaBa (peuusHuje, y nuramwy cy: [lnanuja,
Cnosennja, Pymynnja, Mahapcka, Ceepaa Makenonnja, Utamja, CAZl u Cp6uja).
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[MpupehuBaun oBe MOHYMEHTaIHE MOHOTpadHuje Ha caMOM MOYETKY yYBOJHOT Jieia
KIbUTe MCTHUY JIa Ce ,,[...] MoUeTaK akaJeMCKOT XHCIaHU3Ma Ha jyrOCIOBEHCKOM Mpo-
cTopy Besyje [...] 3a cpeauny XX Beka, Kaja je IIITaHCKH je3HK [I0YeO J1a ce N3yvaBa Ha
Tagammpoj Kareapu 3a pomanuctuxy npu Oumozopckom (akyareTy YHHBEp3UTeTa y
Beorpany”, yka3yjyhu Ha pesieBaHTaH 1ojiatax jia je ymnpaso ,,| ... ] na Kareapu 3a pomanu-
ctuky @unomnonikor pakynreray beorpany 1971. roaune popmupana ['pymna 3a mmaHcku
JE3WK M KEWKEBHOCT [...]” (cTp. 9). Jenan on ponoHadenHuka [pyne 3a MIMaHCKH je3UK
1 KIIKEBHOCT yIIpaBo je 6uo npodecop ap Jammbop Conmarnh. CBu 0BH mogaru koje
npupehuBauna u npupehuBad HaBone, Beh Ha camoMm MmovYeTKy MOHOTpadwmje, cBenode
0 Ba)XHOCTH OBE MOHOTpaduje 3a UCTOPHjaT XUCTIAHUCTHUKE y JyrocnaBuju, a IOTOM U Y
Cp6uju. Ipyrum peunma, HaBeACHH IOJIAlH CY BaKHH H 32 OIUC Pa3BOja XUCIIAHUCTUKE
Ha YHuBep3utety y beorpany.

CBakako, Hy)XHO je nctahu a je H3y3eTHO 3HayajaH JOMPHUHOC PAa3BOJHOM MPOLIECY
aKaJIleMCKe XUCIIAHUCTUKE Ha YHUBeEp3uTeTy y beorpany HeceOUUHO mpy)uo npod. 1p
Hamm6op Connaruh. Crora, oHna HU He uyny, mro Bramgumup Kapanosuh u Anhenka
IlejoBuh koncTaryjy na ,,Karenpa 3a nbepujcke crynuje dunononxor ¢paxynreray beo-
rpajy AaHac IpeacTaBiba jeaH of] Hajpa3BHjCHIjUX, HajKOMIDICTHUJUX U Hajy THIAjHUJHUX
[IeHTapa pernoHanHe noepuctuke” (cTp. 9). YBoqHe HarloMeHe, Ha HajpehUbEeHIj 1 HadrH,
CyMHpajy IpeaMeT U Ik MoHoTpaduje, a mpupehuBaunia u npupehusad Mmonorpaduje y
OKBHPY OBOT, YBOJHOT JI€J1a, eKCIUTHIMPAjy HCTPAXKUBAYKE HAMEPE U CTPYKTYPY KIbUTE, a
MOTOM UCTUYY Jia TOCEOHY 3aXBaHOCT Iyryjy npodecopy Jambopy Connaruhy, Hapouu-
TO ¢ 003MPOM Ha TO J1a Cy MX ITpodecopoBa XUCIIAHUCTUYKA aKTUBHOCT, BUIIEACIICHH]CKU
aKaJIeMCKH M Hay4YHH Pajl, Kao M JIONPHHOC CBEYKYITHOM IIPUCYCTBY XHCIIAHCKHX TeMa Y
HAIIIO] CPEAWHH (KaKo jyTrOCIOBEHCKOj, TAKO U CPIICKO]j) MHCIIMPHUCANHU J1a MPUPEIE OBY
MOHYMEHTAJIHY ITyOJIMKalMjy U Tako OMOryhe CTpyYyHOM ayauTOpujyMy, aju M CBHMA
3aMHTEPECOBAHUM 3a OBY MpPOOJIEMaTHKY, YBH] Y MU3BOpHE Hay4dHE PaJoBe KOjH jaCHO
WIIYCTPYjy Kako OOraTcTBO, TaKO M Pa3sHOBPCHOCT XMCIIAHCKOT Hacieha y caBpeMeHOM
MYJITHKYJITYpATHOM cBeTy. 13 yrialjeHor 1 HelpeTeHIMO3HO HallcaHoT yBozia Braumupa
Kapanosuha u Anhenke [1ejoBuh, MoskeMo /1a 3aKJby4MO KOJIMKO je ipodecop HamuGop
Conpmatuh akageMCKH 3ay>KHO OHE KOJH OCTajy Ja AeNyjy Y OBOM XHUCIIAHUCTUYKOM JI0-
MEHY HayKe O KIbH)KEBHOCTHU U HayKe O je3uKy Kako y CpOuju, Tako 1 Lupe, y peruony.

VY npBOM TeMarckoM OJIOKY KPYHCKO MecTo 3ay3uma paj ,Jlammbop Comparuh o
XHMCITaHOAMEPHYKO] KEbHKEBHOCTH: [IPUIIO3N Y CPIICKHM KEHIKEBHUM MEPHOAUYHHM
nyonukarjama” (ctp. 23-42), umju je ayrop Becuna uixos. OBaj npBU MPHIIOT Mpe-
CTaBJba CTyIHjy par excellence He camMo 10 CBOM caJpiKajy u JOIPHHOCY, Beh U 1o ofa-
oupy cnenuduuHe Teme kojoM npodecop Jammbop Conmaruh cyBepeHo Biana, a To je
yIpaBo XHCIIaHOAMEpUUKa KibIKEBHOCT. Beh Ha camom nouerky pana, Becha Jlumkos
explicite xaxe na ce npodecop np Jamubop Conparuh, ¢ mpaBom, cMarpa ,,|...] jeqHEM
0]l yTeMeJbHBava XUCIIAaHUCTHKE He caMmo Ha Tiry CpOuje, Beh u Hekaganme Jyrocnasuje,
Kao U jeJHUM o1 OCHUBaua [...] [pyrie 3a mmnancku je3uk u KibikeBHOCT (1971) y okBupy
MOMEHYTOT (haKyyTeTa, Koja je BpeMEHOM Mpepaciia y aaHanimy Kareapy 3a nbepujcke
cryauje (2000)” (ctp. 24). Y HaCTaBKy YBOJHOT Jiejia CBOj€ CTYy/HUje, ayTOpKa UCTUYE Ja
HajacBe Oorar cTBapanadku omyc npogecopa lammbopa Connariha oGyxBara nmocedHa
H3ama, OpojHe U3BOPHE HAyYHE pasioBe, IPEIroBOpe 3HAYAjHUM KEbHTaMa, IIOTOBOPE H
MPHUKa3e PEICBAaHTHUX M PEHOMUPAHHX ITyOINKanuja, Kao U U3y3eTHO 3HAa4ajHE MPEBOIC
KaKo Jiejla XUCIIAHCKUX ayTOpa Ha CPIICKHU (M CPIICKOXPBATCKH) je3UK TAKO M JIeJIa HalluX
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IMcala Ha IINAaHCKHU je3uk. Y Gokycy pana Becne Jlumkos Hanmase ce TekcToBH podecopa
Jamm6opa Conarnha HanMcaHu Ha HaIIeM je3HKy, a 9Hja je IPeBacXoHa OpHjeHTalHja
Ka XHMCIIaHOAMEPHYKOj KIbHIKEBHOCTU. AYyTOPKHHA HCTPAXKHBAYKa HAMEPA j€ J1a KpUTHY-
KM aHAJIM3Upa eceje, CTyAMje, CaomTemha 1 wiaHke npogpecopa Conmaruha, mpe cBera,
HomrTyjyhu aJropuraM XpoHOJIOIIKOT pefjociieia 00jaB/bUBaba OBUX M3Y3ETHUX ITyOIH-
Kallyja, IITO je CBE JO/aTHO mpahieHo M ayTOPKHHHMM MOCEOHMM OCBPTOM Ha oOpaleHa
TEMATCKa II0/I10Jba, Kao H IeTaJbHy aHalIM3y cTaBoBa rnpodecopa ap Hambopa Congarunha
0 XHCIITaHOAMEPHIKO] KEMKEBHOCTH. AyTOpKa OBOT IPIJIOTa Harjamasa jaa rnpodecop
Conparuh y cBOjuM pagoBuMa, u3Mel)y ocTalior, mokyIasa Jia OIroBOpY Ha MUTAE /1a JTH
KIbHIKEBHOCT M HCTOPHjA MOTY J1a FTEHEPHIIly CTBAPHY CIMKY HPOLUIHX 30MBamba, a ocie
aHaJIM3e HEroBUX PajioBa, ayTOpKa HCTHYE 3, TpeMa MULIbewYy npodecopa Connaruha,
»»[.-.] XHCITaHOAMEPUYUKH POMAHH TIPYIKajy Kao MPOTUBTEXkA 3BaHUIHOM JIUCKYPCY HCTOpH]e,
HE CaMO yCHEIIHY PeKOHCTPYKIIH]y IPOILIOCTH, Beh M MOryhHOCT ajTepHaTUBHOT YHTamba
W TIOCMaTparma CTOPHje, YAMe caMa KEbMKEBHOCT JJOOHMja joIIl BUIE Ha 3Ha4ajy” (cTp. 39).
JIMIKOB MITycTpyje 1 apryMeHTYje cBoja TBpherha KOHKPETHUM PHUMEPHUMa, IITO MOKEMO
WIIyCTPOBAaTH NMpUMEpOM BeHe ananuse CoariheBor HayqHOT pajia ,,MeKCHUKH pOMaH
uucropuja”, u3 2011. roqune, y kome npod. ap Janubop Connaruh HacToju 1a mokaxke,
Ha npuMepuma pomana Xyana Pynga u Kapnoca @yenreca na n3BeCHU MEKCHUKH ITHCIH
TIPIWINKOM 00pajie MPOTaroHNCTa, Koje MOTHIy U3 HAlMOHAJIHE MCTOpHje, HCII0JbaBajy
TEeXIbY 11a {yOJbe IPOHUKHY, 1A CAMHM THM, 1 00Jb€ CXBaTe caBpeMeHO ApyuITBo. KonadHo,
CBH OBHM HaJla3u BOJIE Ka ToMe J1a BecHa J[MIIKOB, CAaCBMM MCIIPABHO, 3aKJbYYH J1a ,,IPHI03U
Hanubopa Comnnmariha 0 XMCTIaHOAMEPHYKO] KEbHIKEBHOCTH [...] 00jaB/beHH [...] TOKOM
XX u XXI Beka, npusiade Maxmpy ayTOPOBUM KPUTHUKU YTEMEJbEHUM HOIVIEANMA, KAo
1 OPUTUHAIHUM TyMadehHMa XHCIIaHOAMEPUIKUX KEbHKEBHIX MOKPETa, rcana u aemna’”
(ctp. 40). CBakaxo, Bpean NOMEHYTH Ja je AucKypc npodecopa ap Hammbdopa Connariha
YTHIIA0 y 3HA4YajHOj MEPH Ha MOJIH(HKOBAE XOPH30HTA OUCKHUBAa PELIUII]CHATA Hhe-
TOBUX Hay4YHHUX paJioBa, I1a € MOXE, C IIPABOM, KOHCTATOBATH Jla aHAIU3UPAHU PaJJOBU
HpezCTaBibajy Tpajan ronpuHoc npopecopa Conpariha pa3Bojy KpUTHUKE PELISTILIH]E XHC-
NaHoaMepHKe KIbHKEBHOCTH KaKo KOJI Hac, TaKO M LINpe, Y PETHOHY, aJlM U yHarpehemy
cprcke xucnanucruke yormre. Crnenehu npuitor y Monorpaduju fonasu u3 nepa bpanke
Kanennh Pammmax, a Hocu Hacio ,,La gran novela hispanoamericana y algunos palimpsestos
europeos” (cTp. 43—54), y KoMe ce ayTopKa ocliama y HajBehoj Mepu Ha crymujy Prilozi
za teoriju novog hispanoamerickog romana npodecopa damubopa Congaruha, 3a xojy
KaXke J1a joj je MOCITy»KMIa Kao MoJIa3Ha TauKa Y leHOM HCTPXUBAY.

Crnenehu npusor y MoHorpaduju Harmucao je Brmagumup Kapanosuh. Eberosa crymmja
,~Penennuja creapanamrsa beanta [lepeca ['anmoca y cprickoj KynTypHO] U aKkaJIeMCKOj
cpequnu” (cTp. S5-86) monasu of MPETHOCTaBKe Aa ,,IpeBolere oapel)eHor (Kb IKEBHOT)
TEKCTa OJIAaBHO HHUje camo MpoIlec Koju ce oBuja Mel)y jesunuma, Beh cioxkeHa paamba
KOja nozpa3zymMeBa KOMyHUKaIujy Mehy kyarypama” (ctp. 56). Kapanosuh xoncratyje na
je ympaBo mpoliec npeBohera, IpoGuilcan Ha OBaj HAYMH, UMA0 PEJICBAHTHY YJIOTY Y
JIPYLITBEHO-KYJITYPHHM HPOMEHAMa M TO y CBHM Pa3BHjEeHHjUM KylTypama. AyTop OBe
CTyAMj€ HaM IIpeaoyaBa MpelyciaoB CBAKe KIbMKEBHE PELETILIH]jE, a TO je TOCTOjame Mpe-
BOJIa JATOT OCTBAPEHa Ha jJe3UKY KYITYPE UHjoj PEBOAHO] KEbMKEBHOCTH hie TpumafaTH.
Beoma nHOBatuTHBHO U KpeaTnBHO, Kapanosuh npasu npedumeHe aHaIoruje 1 Haxme
BpeHa nopehema, Kaja KIIKEBHOT IIPEBOIMOIA TIPEACTaB/ba Ka0 CBOjEBPCHH BAXKHU
3yIYaHUK Y MEXaHU3My pereniuje. IcToBpeMeHo, Kajia TOBOPH O CHCTEMATCKOM IIPO-
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yuaBamy IIITAHCKOT je3HKa M KIIKEBHOCTH, podecop Bruagumup Kapanosuh ucruue,
n3mehy ocranor, aa ,,[...] CHCTEMaTCKO IPOydYaBarbe MIITAHCKOT je3MKa M KIbHKEBHOCTH
3anounme 1971. ronuHe, ocHUBambeM [pyrie 3a IMAHCKU je3UK M KEBIDKEBHOCT Ha Du-
nonomkoM Qakyarery Yausep3ureta y beorpamy” (ctp. 58). Aytop mpuiora H3HOCH U
HajlacBe 3aHMMJBMBE I10/IaTKe, Ka0 Ha IpUMep, NPBU NoaaTak o npesohemy nena Ilepec
Tangoca xox Hac, Koju ce rnojaBuo cpeauHoM XX Beka. [Ipenusnuje, ,,ped je o IpBOM HH-
TerpajHoOM npeBoay pomana /Jora Ilepghera (Doria Perfecta), 00jaBibeHOM y ,,J{[prkaBHOM
n3naBadkoM roxysehy Xpsarcke” y 3arpey 1952. romune, y XpBaTCKOCPIICKO] BApHjaHTH
jesuka” (ctp. 59). Y cBOM OCBpTY Ha mpHcycTBO cTBapanamrTsa benura [lepeca ['anmoca
y HaIlloj IPEBOIHO], KyITYPHO] ¥ aKaZieMCKoj cpenutu, npodecop Braguvup Kapanosuh
noTBplyje HHUIKjaTHE IPETIIOCTABKe U JOKa3yje CBOje XUIIOTe3e N3HETE Ha TOYETKY CBOT
KOMIUIEKCHOT MCTPa’KUBarba, MPEIU3HHje, 1a Ce TeHEepHILe JBOCTPYKH BHJ| PELCIIIHje.
KapanoBuh nctide Jia ce nepecrangocoBCKO CTBApaIalliTBO MEPLUIUPA, IPEBOJIH, AJTH 1
KPUTHYKH aHAITM3HPa KPO3 aKTHBHOCTH MPEBACXOHO XHCIIAHNUCTA, H TO HAKOH 3a4eTaKa
XHCTIAHCKHX CTYJIHja Ha YHHBEP3UTETCKOM HHUBOY Y jYTOCIOBEHCKOM, a TIOTOM M CPIICKOM
KyJATYpHOM M akajgeMckoM ambujenty. Hpyru acmnektr KapanoBuheBor mcrpakuBama
OJIHOCH Ce Ha 4MIbeHHIly Ja ce jeno Ilepeca [anmoca npoyyaBa, aHann3upa, TeMeJbHO
HPEUCITUTYje Y aKaJIeMCKOj, (PHIIONOIIKO] ¥ HAYYHOj CPEINHHY, A TOACTHUIIA] 32 OBE OIICEKHE
AKTHBHOCTH, CBaKaKo, Cy IPE/CTaBIballi PBH MIPEBOJIH, C je/IHE CTPaHe, HJIH IaK CBECT
ayTopa 0 3Hauajy oipeh)eHnX poMaHa OBOT LIITAHCKOT PEaUCTE Y HCTOPHjH IITTAaHCKE KEbHU-
JKEBHOCTH peaii3Ma M CaBPEMEHOT IIPO3HOT U3pasa, ¢ Apyre crpane. Mehyrum, Kapanosuh
KOHCTaTyje MOCTOjambe CKPOMHE pelieniiyje 1 To cymupa cienehum peunma: ,,Perenuuja
OBOT JI€NIa KopITyca IINaHCKe KIWKEBHOCTH peann3Ma ykiamna ce y rnocrojehe ommre
YHTaJIa9Ke XOPH30HTE OUSKHBarba KO/ Hac, Te He yCIIeBaMo Jia TpoHalheMo Tparose HIp.,
0 KOHKPETHOj KEbM)KEBHO] PEeLICNIMjH U ONMIUBMBUM yTHIIAjUMa CTBapanamTea benura
Iepeca I'annoca Ha Hame mucue” (ctp. 79). OBUM pedrnMa, y BUIY CYMUPAHHUX 3aKJbYIHHX
orcepBanyja, npodecop Baagumup Kapanosuh 3a0kpyxyje cBOjy HCTpaKUBAUKy LIEITHHY.
KapanoBuhes paj HyaM jenaH MOTIYHO HOBH JJOXKMBIbAj NEPECrallIoCOBCKOT MCKypca,
3aTUM HOBE YBH/IE Y TIEPECTaIJIOCOBCKY JIEKCHKY, aJli M Ay TOPOBE IPOHUIIJLHUBE U ITOAPOOHE
aHanmi3e naTepdejca perernimje u npesolhema.

V cnenehem npuiory, Crexxana JoBaHoBrh OaBY ce HASHTHUTETOM XKeHe Y crienuduy-
HOM KOHTEKCTY Yy pajy, oj HacioBoM ,,La identidad de la mujer, derecho a la educacion y
el impulso de redefinicion de su rol en la sociedad en Las mujeres espariolas, americanas
v lusitanas pintadas por si mismas” (ctp. 87-101). Ha men pan ce Hanosesyje JKesbko
Jonuh, ayTop mpuiiora, noj HaciIoBOM, ,,[IOCPeHUIL 1 pelerinja: IPeBO 1 KPUTHKA
niecHIYKoOT Aena Padaena AnbGepTrja y jyrociioBeHCKO] KyATypHOj cpeaunn’ (ctp. 103—
129). Ipwuor ,,«Si yo me pierdo, que me busquen en Andalucia o en Cubay: la mirada
antillana de Federico Garcia Lorca a partir de «Son de negros en Cubay” (ctp. 131-146)
Harmcao je Sergio Garcia Garcia. Micunopa Kanosuh ce 6aBu yrnopeaHoM aHaIn30M TpU
ayTopa y pazxy, IoJ HacioBoM ,, Teorije romana Huana Valere, Gistava Flobera i Marija
Vargas Ljose: prilog uporednoj analizi” (ctp. 147-162). Pan, mon HacmoBowM, ,,Analisis
intertextual como punto de encuentro: Branislav Nusi¢ y Yula Riquelme” (ctp. 163-179)
Jonasu u3 repa ayropke Jlyuse Banoxxuh. Ayrop Ilinca Ilian nma npusior, mox HaciI0BOM,
,»Tres novelas de adolescentes: Salinger, Plenzdorf, Fuguet” (ctp. 181-200), a Domingo
Lilén npwtor, mon HaciioBoM, ,,Las «Memorias americanas» de Pal Rosti: «Tras las huellas
de Humboldt»” (ctp. 201-217).
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CBOjUM M3BaHPEIHUM KBAJTUTETOM H3]IBaja CC BUCOKO HAaXHYTH paj ayTopke Kce-
nuje Bpanemr, mox HacioBoM ,,Kopracapos ,,AyTo-IyT 3a jyr” Ha GUIMY WIIH aganTarmje
Koje To Mokaa Hucy” (ctp. 219-239). Ha moverky cBoje cryauje, npodecopka Keenuja
Bpanemr nuctrde aa mo4eBII ,,jolI Of me3neceTux roauaa 20. Beka e10 apreHTHHCKOT
nucua Xysnuja Kopracapa (Julio Cortazar) nacnupuiiie 6pojHe pexxucepe u cieHapucre”, a
,»Mel)y IpBUM pexxuceprma Koju ¢y Omm HagaxHy T KopracapoBuM npuroBeTkama Harao
ce AprentuHan Manyen Autue (Manuel Antin), ayTop GUIMCKHX afanTainyja HEKOJIHKO
Kopracaposnx npuua” (ctp. 220). YBaxena ayropka, Kcennja Bpanenr, ¢ mpaBom HaBoxu
MPETHOCTABKY 1A j€ ,,[...] ABOJHIly BEOMa aHTaKOBaHUX PEXUCcepa, kao mTo cy JKan-JInk
Tomap u Jlynhun Komenunnu, KopracapoBoj mpunosenu ,,AyTo-IyTy 3a jyr’ MpHUBYKao
YIIPaBO BEJIMKH MHTEPIPETaTHBHH MOTEHIIMjall CHAXHE OCY/E 3alaHOT KallUTaJIuCTHY-
Kor npymrsa [...]” (cTp. 221). OBaj CBOjeBPCHU MHKPOKOCMOC HaM M3Y3€THO JIYLHIHO
npudmkasa ayropka Kcennja Bpanen, yka3aBim oHajpe Ha OCHOBHY JIMHHUJY 3aIljIeTa
KopracapoBe npHIIoOBeTKe, Koja 1oJ1a3y O Ha/lacBe MI03HATE CUTYyalllje Y BpeMe Kaja cy
[apwxanu 1eTH, TOKOM BUKEH 1, OJIA3HJIM Ha jyT, @ HEJIeJbOM OCIIe TOAHE, Ou ce Bpaham
y ITapus, ¥ TOM NPHIIMKOM CyO4aBaJIi ca HAIIOPHUM BUIIIEYACOBHUM 3aCTOjUMA Ha yiazy
y rpan. AyTopka CTy[uje HaM OITHCYje peJeBaHTHE aHAIN3MPaHe CerMEHTE U yKa3yje Ha
CpeIUIITe pajiibe y KOMe Ce Haja3u jeJHa CKYIHMHA JbYJH, KOjU TOKOM BHIIEMECEYHOT
3acToja Ha ITyTy, CTBapajy CBOjeBPCHY IIpUMOpHjasHy 3ajennuiy. Ho, mctor Tpena, kaga
ce OnMcaHa KOJIOHa ayTOMOOHIIa TOKPEHE, OBa 3aje/JHULIA CE IC3UHTETPHIIIC, & CBU HCHH
MIPUTIATHUIN HACTaBJhajy ca CBOjOM CBAaKOAHEBHOM jypH-aBoM Oe3 MKakBor muisa. [Ipo-
¢ecopka Kcennja Bpaner, ¢ mpaBoMm, ykasyje Ha To Ja ,,3ajeJHUIA Koja HacTaje namehy
BO3aua ayToMOOMJIa 3ayCTaBJbEHUX Y KOJIOHHU [...]”" MOXE J]a ce OKapakTepHIle ,,[...] Kao
HEeKH 00JIMK IPUMHUTHUBHOT JpymTBa” (cTp. 221). Kama Beoma cTyIM03HO aHAIN3Hpa OBE
ananranuje, Kcennja Bpanem Ham M3HOCH, YMHHU HaM ce, 110 NIPBU IIyT y HAIIOj UCTpa-
JKUBAYKO] CPEMHH, BEOMa 3aHIUMJBUBE TONATKE U MCTHYE ,,[...| Ja HUjeAaH OJ JBOjUIIC
pexucepa He MOMUE Ja je 0ro nHcnuprcan KopracapoBoM NpUIIOBETKOM HH Y YBOJTHO],
HH Yy ofjaBHOj i cor ¢unma. [lopex Tora, uu y ['onapoBom Bukendy, uu y Komen-
ynHIjeBOM 3acmojy He Mory ce mpoHahy TUPeKTHN 1 HecyMbUBY KopracapoBu yTunajy,
TIOITYT MMEHA JINKOBA WM IUPEKTHO MPEY3eTUX CIIeIM(UIHNX eleMeHara 3amrera” (cTp.
223). AyTtopka 0Be CTyAHje N3HOCH pa3nnuuuTa Bulema TepMHUHA adanmayuja, 3a KOju je
y3ena y 003up Kako JTHjaxpOHHjCKa, TAaKO U CHHXPOHHjCKa TyMadema. Beh u camo oBaj
CErMEHT ayTOPKHUHE CTYAM]j€ jecTe AParoueHocCT 3a cede, MOLITO MPEICTaB/ba jeAaH MaIn
eKcKypc nocseheH TepMUHY adanmayuja, y3 OCIambarmbe Ha CaBpeMEeHe TeopeTnyape, aiau
U Ha pa3MHUIUbabha ayTOPKE y CBETNIy CONCTBEHUX MCTpPaKMBamba M ca3Hama. Kcenuja
Bpanent mokasyje n3y3eTHy CHOCOOHOCT J1a H3BPIIH KOMIIPECH]y ITOfIaTaka, a 1a IIPH TOM,
OIIHC OCTaHE BepaH U Manupa MakpocseT Kopracapa Ha MHKpOCBeT prkasa. IlocpencTsom
KPUTHKE ayTOMOOMIIA U CAaTHUPUYHOT PHKa3a BIACHHKA JIYKCYy3HHX Bo3mIa, Kopracap Ha
JCKPETaH Ha4YMH pa3o0nnuaBa MaHe Oypikoasuje. AyTopka oBe CTyAHje KOHCTaTyje aa
Kopracaposa yTonujcka 3ajejHULA IPEACTaB/ba MUKPOKOCMOC CacTaBJbEH O] OMJIaIMHE
(mmamuhu u3 ayromoOmna mapke CuMKa), CTapHjux Jbyau (map u3 ayToMoOmiia Mapke
CHUTpOEH), CBEIITEHCTBA (JIBE YacHE CECTpe y CradeKy), HTA. AyTopKa yKasyje Ha TeMy
yTONHje, Ka0 M Ha MOCTANOKAIUITHYHE KOHTEKCTE, KOjH Ce Ha3Upy y OBOM AMCKYPCY.
Hapoumnro ycnemna jecy ayropkuHa nopehema, mpema xojuma ,,l omapos Bukenn u ,,Ay-
TO-myT 3a jyr” [...] mpuKa3yjy ABe KPajHOCTH HCTOT CTaBa. XHUIEpOOIHCaAHOM jyPHaBOM
6e3 kpaja u cmucia [ogap nouapaBa UCTY OHY ONACHOCT KOHCTAHTHOT KpeTama KOjy
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Kopracap orkpusa nomohy MOTHBa NPUCHIHOT MUpPOBama” , a IIOTOM JoAaje 1a ,,lona-
POBH jyHAIM IPIDKEIBKY)Y CMPT CBOJUX OMMKIBMX M JOCJIOBHO ra3e MPEeKo JIeneBa Kako
Ou cebu ocurypanu marepujanHo omarocrame” (ctp. 231). Ho, ayTopka cryamje, umax,
N3HOCH jeJlaH TIOMUPIBUB CTaB J1a CY KPUTHYAPH YeCTO BukeHO POrIialliaBaii HeYCIeIoM
anmanraijom Kopracapose npumnoBetke Gpokycupajyhu ce nCkIbydnBO Ha Op3UHY KpeTamba
y TomapoBom ¢unmy. Cymupajyhu cBoje Hanase y 3akJby4HUM pa3MaTpambuMa, ayTopKa
CTyJIHje YCTaHOBMIIA je CYIITHHCKE MoeTnuKe noxyaapaoctu usMelhy Kopracapose npurno-
BeTKe ,,AyTo-1yT 3a jyr” , lomapoBor ¢unma Bukeno n Komenunnujesor ¢uima 3acmoyj.
Tpenu3Huje, OBe MOIYAAPHOCTH jecy MPHCYTHE U TO HA CBHM I0JbMMa PEJICBAHTHHM 34
TyMadere HaBEICHHX JIeNa, O/l KapaKTepHu3alyje INKOBa, IPeKo AnHaMuKke norahaja, ma
CBE JI0 TpeJICTaBJbatba IPOCTOPHUX M BpeMeHCKHX otHoca. Ha kpajy, npodecopka Kee-
HHja Bpanem 3axkspyuyje: ,,Ako o1 myOlIiKe 3aBHCH Ja Jin he HeKo 7ie1o OUTH cMaTpaHo
ajanranujoM, Hamehe ce MUTame 3alITo je MUIIJBEH:E ITyOINKe U 1ajbe Marhe BPETHO Of
Hamepe aytopa. Buie o mona Beka 0TKako je 00jaBJbeHa CMPT ayTopa, MOXK[Ia je Haj3al
JIOIIJIO BpeMe Jla ce mocymajy mepaoiu” (ctp. 234). OBUM pedrnMa, OTicepBaIije y OBOM
pajy HOBeJeHE Cy 10 KPajEbUX HCXOUINTA, U TO IO JIYIIOM HCKYCHE HCTPaXKMBAYHLIE U3
00J1aCTH XUCIAHCKE HAyKe O KEbH)KEBHOCTH.

Crnenehu mpusor y MoHorpaduju Hartucana je bojana Kosauesuh [letposuh y pany,
TIOJ] HACIIOBOM: ,,MeKCHYKa KIbIKEBHOCT mocie ,,0yma’™” (ctp. 241-257). Ha oBaj pax
ce HanmoBe3yje pax Mupjane Cekynuh, HacnoBibeH ,,Barbarie y despertar del héroe en la
novela El suerio del celta de Mario Vargas Llosa” (ctp. 259-275).

W3y3eTHy maxmy HaM je IPUBYKAo pas ,, XyMOONTOB CycpeT ca AMa30HH]OM: Marud-
Hu peanu3am y KenmanoBom pomany Manupare céema” (ctp. 277-296), unju je aytop
npogecop Muonpar M. Bykuesuh. [Ipodecop Bykuesrnh Hajnpe Tymaun nojaBy Ha3uBa
»MarmyHH peayn3am’ Ha HEMadyKOM FOBOPHOM MOIpPYyYjy y3uMajyhu y o03up Hajpasiu-
YHTHjE TTapaMeTpe Kako Hayke O je3HKy, TaKo U Hayke O KibikeBHoCTH. MMajyhn y Bumy
,,[IOTenKohe MPIITNKOM JepHUHUCARka YMETHUYKOT TPABIIA, FHETOBOT jJaCHOT Pa3InKoBama
071 YMETHHYKOT ITOKPETa MOITYT HaZipeaan3Ma HiId KAHOHM30BaHHX KIbHKEBHHX Pa3no0sba
[...]”, mpodecop Bykuesuh objammasa aa ,,[ . ..] MAaruuHu peaanzaM y HEMadKoOj KEbHKEB-
HOCTH HeMa cBoje aedunucane oksupe” (ctp. 278). AyTop OBOT IPHIIOra HAPOUUTO NCTHYE
CIIIKY ITOBJIauera IECHUKA y CONCTBEHHU CBET MAIlTe, OXHOCHO, Y jeJaH YHyTpallmby,
JIyXOBHH CBET, KOJH C€ MOXKE MPOTYMAa4YUTH Kao KPEHPAhe CTBAPHOCTH CYIPOTCTABIHCHE
ycnoBuma noctojehe peannoctu. [Ipodecop BykueBnh ncrnde Benmku 3Ha4a] HEMauKoT
MAaruyHor peain3Ma, I1a, y HaCTaBKy CBOje CTy/Hje, Kaxe: ,,Y neproay HakoH 1945. ronune,
T3B. ,,HyJT€ Tauke” y HEMauKoM KHMKE€BHOM cTBapanamrsy, Qonkep Benekunr nanasu
YHTAaB jeJlaH HU3 MMeHa [ ...] KOjH ce MOT'y CBPCTaTH y IpaBall MaruyHor peanu3ma’ (cTp.
278). UctpaxunBadka maxkma npodecopa Muozpara M. Bykuesnha noce6Ho je ycmepeHa
Ka ,Maru4HoM” peanmsmy y KenmanoBom pomany Manupare ceema. O U3y3eTHOM 3Ha-
4ajy OBOT OCTBapema, Tj, Manuparea céema, cBenoun cieneha oncepsanuja npodecopa
Byxuesuha: ,,Poman caBpemene Hemauke KibHKeBHOCTH Manuparse ceema (2005), ayTopa
Hanujena Kenmana, koju je IpUBYKao 3Ha4ajHy IMaXkKiby KaKo y CTPYLHM Tako U y LIHPO]
JaBHOCTH, HE MEpPH Ce CaMO HErOBUM OIPOMHHM ycCIIeXoM, Beh 1 UNEeHHIIOM J1a ce OaBu
TeMama Koje Cy 3a BpeMe 00jaBJbHBaba pOMaHa, HHTETPHCAHE Y CBEYKYITHU JPYIITBCHU
KOHTEKCT y KOjeM je TaJa UCTOPHjCKH peleBaHTHE aoralaje Tpedasio aeKBaTHO 00CTeKUTH
npen nomahom mybmukom™ (cTp. 279). AyTop OBOT MpHIIOTa yKasyje HapOYHUTO Ha pelie-
BaHTHOCT TEMAaTCKe ACIMMHTALMje aHATM3UPAHOT POMaHa, Kao M Ha KaTeropusaluje Ha
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OCHOBY HapaTHBHOT 0OJIMKA WJIH OIHCA eCTeTCKUX oOiuKa. [TomaBnm o mpeTnocTaBke,
Ja ce ,,y pernanuju n3Melhy Hayke U KEIDKEBHOCTH, U3/[BajalbeM CETMEHTa MEPJbHBOCTH
[...] pa3oTkpuBa TparukoMU4aH KapakTep onpeaHuIe ‘Kynrypa’” (ctp. 282), ayrop Ham
WIyCTpYyje BeoMa ynedaTsbuBUM IpuMepoM. Hanwme, ayTop cTynuje HaM omucyje CIeHy
TOKOM IIT0BH/0e uamiieM Ha peir Puo Herpo, kaga nparuonu Anexcanapa Gpor Xym-
6onra, 3amoine hoH XymOoiTa 1@ jeqHOM M OH Hewto ucnpuya. [Ipodecop Bykuenh
OBJIe yKa3yje Ha CUMOOJIMKY MMEHa, TTOLITO JOMOPOLY HE NMpHYajy IpHie, alli lBUX0Ba
HMMEHa JUPEKTHO acOLUpajy Ha YeTHPH BEJIUKA jy)KHOAMEPHIKa ITHCIa, a To cy: ['abpujen
(Gabriel Garcia Marquez), Xynuo (Julio Cortazar), Kapmnoc (Carlos Fuentes) u Mapuo
(Mario Vargas Llosa). 3atuMm, y oBom mpuiiory npodecopa Muoapara M. Bykuesnha
peneBaHTHa Ou Owia u aHanu3a Kenmvanosor Tekcra. Haume, aytop npuiiora, y ofeJbKy,
KOju ce OaBM OBOM TEMOM, HCTHYE 3HAa4aj HCTOPH]CKOT POMaHa M UCTHYE ,,T0CBeheHOCT
JieTajbrMa, Koja eJIeMeHTHMA ITPUIIOBEAHOT 00JIMKa HarOBEIITaBa 3HAUCH:E KOje HaIHIa3u
caMmy TIpHUIIOBEaHy pammy [...]” (ctp. 288). AyTop cTyamje Ty BeoMa YMECHO U JIETIO
YBOJIU CIIEHY UCKpIIaBamka Ha OCTPBO, Y KOjOj C€ OMHUCYje TOBAp KOjH HAYYHHUIIA HA YaMILy
Hoce ca coboM. BykueBuh nctuue 1 3Ha4aj NperiuTamba BpeMEHCKHIX TOKOBA Ka0 eJIEMEHT
NPUIKCAH MPUIIOBEJHOM MPaBIly, @ KOjU HECYMIbUBO, Ae(HUHHUILIE, CTHICKO 00enexje
pomasa. ,,Jleno ce kBamudukyje nakie ecrercku’” (ctp. 290), koHcTaryje Bykuesuh. Ha
Kpajy cBor mpmiora, Muoapar M. Bykuesuh n3HocH 3akJbydHy HallOMeHy: ,,[13 motpebe
CyodaBama ¢ npounioniy npuMep HeMadko-GpaHIlyCKOr 0HOCA, CTAaBJbEH Y HCTOPHjCKH
pedepeHTHH OKBUD, YKazyje [ ...]| Ha orpaHIuemha HEMauKoT caMomnomToBama’ (cTp. 292).
AyTop o71aje 1a CBH OMTUCAHH MOCTYIIIH ,,[ ... | OYHUIIICTHO UMa]y 32 [IHJb IPSUCTTUTHBAbA
Xy6onroBor pannoHanusma [...]” (ctp. 292), Ha HaYMH Ha KOjU CE€ CIIEMCHTH YCTPOjaBajy
HaKHA/IHO Kao peayHo rnocrojehw, a kojuma XymOonT Hema npuctyn. KoHagHo cBe Boau Ka
KOHCTaTalMju: ,,Y HaMEpH Jia ce JOKaXke Kao pa3iIMInT, 00pa3all KOju CIIyXKH 32 KOHTPACT
XyMOOJITOBOM CHCTEMY CTBAPHOCTH, je IECHUIITBO.” (CTp. 292).

Cnenehu npusior, mox HacyioBoM, ,,Paralelismos y divergencias en dos cuentos de
Jesus Diaz: «El encuentro» y «EI pianista arabe»” (ctp. 297-313) nammcana je Sanja
Mihajlovik-Kostadinovska. 3arum, Bysene Tarn Puxapau (Giuseppe Gatti Riccardi)
nuie Ha TeMy ,,Formas de invisibilidad en dos novelas hispanoamericanas de comienzos
del nuevo siglo. Transparencias autoelegidas, cyber-monstruos y hologramas corpdreos
en Monica Ojeda y César Aira” (ctp. 315-342).

Hapennu Temarcku 6;10K, mocBeheH HayIH 0 je3UKY, TOUHELE CTY/IH]OM, KOja J0JIa3u
u3 nepa npupehusaunie, Auhenke [Tejosuh, a koja roBopu ,,O peuHHIIIMA KOJU YKIbYUY]y
IITIAHCKH U CPIICKH je3uk” (cTp. 345-371). AyTopka y yBOJHOM ey, CACBUM HCIIPABHO,
KOHCTartyje 1aa je ,,0 xucnanuctunu y Cpouju Hajucupmuuje [...] mucao Conmaruh [...]
KOjH je F-eHOM Pa3BOjy JOIPHHEO MPAKTHIHO Off OCHUBama CTyAnjcke rpymne lllmanckn
je3UK " KibMkeBHOCT Ha Dutonomkom ¢akynrery 1971. rogune” (ctp. 346). Tom npu-
JIMKOM, JI0/1aje ayTopka oBe cTyauje, npodecop Conmaruh je mpumeTno na 'y CpOuju jorr
YBEK HEMaMO 030MJbaH PEYHHK IIMAHCKO-CPIICKOT U CPICKO-IIIIAHCKOT je3hKa. AyTopKa
CTyZMje, y HacTaBKy, HABOAU CBOjy UCTPaXKMBAaUKy HaMepy, UCTaKaBIIu qa Hehe yna3uTu
y KBAUIUTET MOjeIMHAYHIX aHAIN3UPAHUX PEUHNKA, [103UBajyhu ce Ha pernpe3eHTaTHBHY
JHUTEpaTypy, IIpe CBera, Ha HCTPaXXMBamba yBaskeHe IMHTBUCTKUbe Jenene Koctrnh-Tomo-
Buh, YMje MUIUBCHE O KBATHTETY PEYHHKA HACTAINX MPE BUILIE JIECETHHA TO/INHA YCBaja
Kao MOJTa3Hy TayKy 3a CBOje HCTpaxuBame. [Ipennsnuje, npema MULUbEHBY Podhecopke
Jenene Koctuh-TomoBuh, HUje HUMAJIO IPABEAHO MEPHUTH KBAIUTET PEUHUKA HACTAIIHX
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IIpe BHINE JIeCeTHHA TOAMHA JaHAIIKBLUM MEpHiINMa, jep U3 mepcrekTuBe 21. Beka OHU
HEen30e)HO OCTaBJbajy HEMOBOJBHU]H YTUCAK HETO OHJA Kaja Cy IPBU ITyT 00jaBJbEHH.
IIpodecopka Anhenxa [lejouh nonaje na ak u 'y cirydajy kajga Ou ce yCroCTaBHIH Ta-
pameTpH 3a oJipeljiiBare KBAIMTETa PEYHHKA, OBAKO YCTPOjEHH ITapaMeTpH, CKOPO CACBUM
CHT'YPHO, He OM OWITH rapaHiiyja KBaJUTETHE yIoTpeOe peuHHKa, TOLITO U CaMe KOPHUCHHU-
11¢ ¥ KOPUCHHIIM JIATOT PeUHKKa Tpeba 1a mocenyjy oapelhena 3sHama 1a Ou ux aieKBaTHO
KOPUCTWIN. AyTOpKa CTyJHje Jaje KpaTak Iperie/l peYHuKa, 1eGUHNIIe KpUTeprjyMe 3a
THUIIOJIOTH]y PEUHHKA, a OCJIamba Ce HajBUINE HA KJIaCHU(UKaLUje U THIIOIOTH]je podecop-
ke Jenene Kocruh-TomoBuh, koja je oOenexuiia HOBe Tpace Ha TPHOBHTOM ITYTY UCITHTH-
Bama PEYHMKA, TOI' HACYIIHOT ajlaTa KaKo KIbMIXKEBHUX, TAKO M CTPYYHHUX MPEBOJMIIALA.
Ha naswe, ycBojuBmIH TakcoHOMH]jy peunnka Jenexe Kocruh-Tomosuh, ayTopka npunora
3aTHM 3aCe0HO MUIIE O jeJHOje3NYHHM, a TIOTOM H O JBOj€3NYHHM peuHHIMa. KoHadHo,
y dokycy camor ucrpakusama npodecopke Anhernke Iejosuh Hanase ce aekcukorpadeka
OCTBapema Koja YKJbydyjy MIMAHCKA U CPIICKHU je3HK, HE H30CTaBJbajyil EHTHTET, TI03Ha-
THjU Ka0 CPIICKOXPBATCKHU, OTHOCHO, XPBATCKOCPIICKH je3HK, ¢ 003MPOM Ha TO Jia je Ha-
pouuto y noda COP Jyrocnasuje nperana Jekcukorpad)cka mpoayKiuja, Koja je moapa-
3yMeBalla yIpaBO OBaj je3HYKU EHTUTET — CPIICKOXPBATCKU/XpBaTcKocpricku. Kajga ana-
JIM3MpAa IBOje3UYHE PEUHHKE KOjU YKIbYUY]y IIITAHCKU M CPIICKOXPBATCKH je3UK, AHlenka
[NejoBuh Hajupe yka3yje Ha 3Ha4ajHY YJIOTY IPBOT JIBOjE3MYHOT PEUHHKA Ca IITTAHCKAM U
CPIICKOXPBAaTCKUM jE3MKOM, MOJ] HACIIOBOM [IenHu wnaHcko-CpReKOXP8amceKu peuHuK ca
KPAmKoM epamamukom wnauckoe jesuxa ayropa bpanncnasa ['pyjuha. OBaj peunuk je
o6jasisen 1962. ronune y Beorpany u Letumy, kox u3aasadkux kyha I[Ipocsera u O6o7.
AyTopKa IpuJIora HaBOJIM CBE PEJICBAaHTHE IOJATKE 3a aHAJIM3UPAHU PEYHHUK, U TO y I10-
ey ¢popMara u oouma, 3aTiuM Opoja onpenauiia. Hasonu na canprxku 30.000 onpenuuna,
Koje cy npezcrasibeHe Ha 392 crpane. [Topen Tora, Anhenka IlejoBuh nHaBogu 1 npyre
perneBaHTHe GopMaliHe MOAaTKe, Kao, Ha IPHUMEp, MOJaTaK Ja Ce Ha MOYETKY PeYHHKA
HaJla3u chucak kopumheHnx ckpaheHuna, TOTOM CIUCcaK KopuIIheHe JIMTeparype, a Of
crpane 361 Ha gasbe cliequ KpaTak Mperie]] MNaHCKe rpaMaThKe, KOju ce Hajla3u Iocie
peunnka. Takole HaMm Tpyxa BakHe MH(pOpMaIje 0 O/leJbKy nocBeheHOM Iaronmma,
HCTaKaBIIM J1a y3 CBAaKM HENpaBWIHM Iiaroi, [ pyjuh Ha3HauaBa W IpyIy KOjoj IJIaroi
MIpUIaja, IPEU3HIje Of IPBE JI0 MIECTE TPYIIe, a Y 3aBHCHOCTHU O HEIIPaBHIHOCTH KOjOM
ce JIaTh TJIaroy OJUTMKYje. AyTOpKa CTyauWje, 3aTHM, JI0Jaje Ja je OBaj PEYHHUK, KOjH je
IpeJIMET HheHEe aHaIn3€e, YCTPOjeH 0 eTUMOJIOLIKUM IHE3MMa, U TO IpeMa IpBOj peyn
Koja Jonasu no adeueaHom peny. Aubenka Iejosuh cBa cBoja TBphema MiIycTpyje KOH-
KPETHUM IIPUMEpUMa, Kako OM MOTEHIIMjaIHOj YUTATEJbKN HIIM YUTAOLLy IIPEIOUrIa CBE
peneBanTHe getajbe. OHa KOHCTATyje Jla ce CIIOpaJuIHO yHOTpeOibaBajy U IIoce, WiIn
Npenu3HIje, cakeTa JeKcukorpadcka nojalimera, Koja ce Hallase y 3arpajiama, a koja ce
Hajuemrhe ofHOCE Ha AUMEH3Hjy ymoTpebe peur u GHHUje MPEHU3Hpajy 3HAUCHE AaTe
peun. 3aTumM, ayTopKa OBE CTYyAHje, XPOHOJOIIKM TocMaTpa ciefehn pedHuk, Koju je
n3amrao 1965. ronune, u To y n3namwy [Ipocsere u O601a. OBor 1myTa, y MUTambY je PeUHHUK
,»CYIIPOTHOT TpaBLa’” , OAHOCHO, CPIICKOXPBATCKO-IIINTAHCKN PEYHUK, HACTIOBIbEH [lentu
cpnckoxpeamcko-wnancku peunux |/ Diccionario manual servocroata-espanol. Ilpema
(dopmary u 06MMy HH OBaj PEUHHK HEMa BEJIUKHX ITPETCH3HU]ja, C THM IITO Cy Ha MOYETKY
peunuka nara ,,IIpaBuna 3a untame” , mpahena cimckom ckpahenna. OHo mITO je 3ajen-
HHMYKO U OBOM M IIPETXO/IHO aHATM3UPAHOM PEYHHKY jecTe Ja cy o0a ypaheHa 1o erumo-
JIOIIKUM I'HE3IMMa, Kako To, Anhernka [1ejoBuh u koHCTaTyje y cBoM pany. JlyxHy ncrpa-
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JKHBAUKy MaKiby, ayTOpKa OBE CTyIHje, CAaCBHM HCIIPaBHO, rnocsehyje HajoOMMHUjeM
PEYHUKY IITAHCKOT je3MKa Ha IpocToprMa OuBIre Jyrocnasuje, o6jaBiserom 1971. roqu-
He, a KOjU ¥ JI0 JaHAC HOCH Taj aTpuOyT HajoGumHujer. Y nutamy je Spanjolsko-
-hrvatskosrpski rjecnik s osnovama Spanjolske gramatike i Spanjolskog trgovackog
dopisivanja Bojmupa Bume, y capaamu ca Patu6opom Mycaunhewm. [Ipodecopxka Ilejo-
Buh Hac mozpceha Ha BakHy YMECHUILY, HAMME Ha MOJaTak jaa je Buma 6no ucTakHyTH
XPBaTCKH JINHTBHCTA, POMaHNCTA, U HE Mame 3Ha4ajHO, OMO je 3a4eTHHK CTYJHja XHUCIa-
HHCTHKe y 3arpeby, mpenmsauje 1969. romune. Spanjolsko-hrvatskosrpski rjecnik o6jaBmen
je y 3arpe0y, y n3naBaukoj kyhu [lIkoncka kmura, a caapikao je 4ak 1132 ctpane u mert-
HAeCT CcTpaHa yBoAa (HyMepHCaHHX pUMCKHM OpojeBuma). Ilo cBoM mpaBuity, nuctude
IejoBuheBa, 0Baj peUHHK HAMEHHCH j€ MPEBACXOAHO CTYCHTHMA XUCIIAHUCTHKE M pOMa-
HHUCTHKE. AyTOpKa CTy/Mje HaBOAM U JIpyre BaKHE JieTabe, KaJa je y MHUTamby OBAaKO
3Ha4YajaH PEYHHK, a OBH MOJALHU CE OJHOCE HA HH(OPMAIH]jy O TOME Ja PEUHUK CaJpKU
1 OCHOBE IIITaHCKE rpaMaTrKe, Kao ¥ MPEerpIiuT WIyCTPATUBHUX PUMeEpa, a Ty Cy H, 3a TO
BpeMe BeoMa MOJICPHH, 00paciy TProBayke KOPECIOH/ICHIIMje, Kao U JIMCTa YUecTaIux
ckpaheHuIa y 3eMmsbamMa IIIMaHCKOT TOBOPHOT Nozpydja. CBe 0BO HAE Y MPHIIOT YHHE-CHH-
un na je Spanjolsko-hrvatskosrpski rjecnik ¥Mao UIHPOK ayANTOPH]jyM KOPHCHHKA y
BpEMe CBOT M3J1aBarba, alli J]a y)KUBAa UCTU PEHOME U JaHac. AHann3upajyhu nomenyTH
pedruK, npodecop Anhenka [1ejorh Harmamasa 1 moaTak Jja IeKCUKOrpadCKH WiIaHIN
BUBHHOT PEYHHKA CaJipKe HE CaMo yCTaJbeHe u3pase, Beh 1 TepMUHOJIOIIKE CHHTarMe,
a CBE OBO YMHH OBaj PEYHUK jOII BPEIHHUJUM 32 FH-CTOBE IMOTEHIIMjATHE KOPUCHUKE. Y
HACTaBKy CBOje CTy/Hje, ayTOpKa aHAIN3HMpPa jOLI jeHO JIEKCUKOTpad)cKo OCTBaperhe Ha-
nacse nosHaror Bojmupa Bumbe, anu oBor myra y capaamu ca Pynonpom Koxsbanom.
OBaj K0ayTOPCKH THUM YCIICIIHO je cactaBuo Langenscheidtov univerzalni rjecnik:
Spanjolsko-hrvatskosrpski, hrvatskosrpsko-spanjolski, xoju je wsnar 1972. ronuse y 3a-
rpedy Kox peHoMHpaHoT n3aaBada Muagoct. Mehytum, npod. I[lejopuh Hamomume 1a je
0Baj peYHMK Major (opmara, ma oHza He 3a4dyhyje mogarak qa cagpxu oko 30.000 ox-
PEIHMIIA, aJIM AyTOPKA CTY/IH]j€ HATIOMHIbE 112 HA CAMOM ITOYETKY, PEYHHK CaJpiKH CaKeTe
MOJIaTKE O U3TOBOPY M NMUCAbY y IITAaHCKOM je3HKy. 3aHUMJBHBO j€ J1a Ce Ha Kpajy PeYHH-
Ka HaJla3u CIIMCaK M3BECHHUX (Maja He U CBUX) IIMAHCKUX ckpaheHuna, 3aTum, OpojeBH,
pa3ioMIy, padyHCKe pajibe, YCTajbeHe H ydecTale KOHCTPYKIHje KapaKTepHCTHIHE 32
HEKe CBaKO/HEBHE KOMYHHKATHBHE CHUTYallWje, a y OKBHPY PEYHHKA Halla3h ce U IpaBa
JekcuKorpad)cka NoCHacTULA y BUAY Pa3IM4YUTHX JUCTA Ha3MBa HEKHUX jella U HAMUPHH-
na. [Ipo¢. Anhenka IlejoBuh oBne vcTHYe 1, YUHU HaM ce, J]a OHA HAPOUHUTO JIEKCHKO-
rpad)cKy MOXBaIHUM CMaTpa, IITO Ce y PEYHHKY, n3Mel)y ocrasor, Mory Hahv U Ha3MBU
HEKHX prda, ANBJbAUH, )KUBHHE, U TO HA 00a je3HKa, a pEIHHK Ca/{P>KH JaK U ITOMIC HEKHX
LIMAHCKUX HAIIMOHAIHKX jena. CBe OBO OIMMCAHO, YMHH 0Baj PEYHHUK MOY31aHUM MIPHPYY-
HHKOM 32 XMCTIAHUCTE, aJIU IPETHOCTaB/baMO JIa MOXKE HMATH U LIMPE IPUMEHE y 001acTH
POMaHHUCTHKE, 1 U OMIITE JIMHIBUCTUKE Y OHUM JJIOMEHHMa KOji OH, eBEHTYaIHO, H3y4a-
BaJIH JIaTU PEYHHYKH KOpITyC. Y HACTaBKy CTY/H]je, ayTOpKa MOApoOHO aHaIn3upa JBoje-
3WYHE MIMAHCKO-CPIICKE U CPICKO-IINAHCKEe PEYHHKE. Y OKBHPY 3aKJbYUYHHX HarlOMEHa
cBoje cryauje, Anbhenka [lejouh mcTrde, 1a je HAKOH NpeTpakMBamba OMOINOTEUKNX
(hoHIOBa, a MOCEOHO JIEKCUKOTpaCKUX Jelia Koja 00yXBarajy IMaHCKU U CPIICKH jE3UK,
YCTaHOBMIIA J1a Cy TIPBU PEYHHUIIN OBUX je3UKa 00jaBJbEeHU MIe3eceTuX rognHa XX Beka,
KaJla ce 3BaHMYHH je31K Ha TePUTOPH]jHU OHBIIIE JyrociaByje Ha3uBao CPICKOXPBATCKU HITH
xpBarckocpricku. Hakow tora, mocie pacnana COP JyrocnaBuje, TayHHje, TOKOM TEPHO-
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Jla ICBENICCETUX TOIMHA JIBaJIcCeTOr Beka, y Penyonuiu Cpouju je 00jaBbeHO YaK JiBa-
JieceT JIBOje3NYHHUX PeYHHKa, pasnudutor obuma, dopmara u tuna. Of Tora, ayTropka
HCTHYE HAPOYUTO MET PEYHUKA OIILITET THIIA, 8 [ICIHUX, 4 Clel1jaTi30BaHa, 3 CIIMKOBHA
WJIA WIYyCTPOBAHA, IOK CE JEMHU €JIEKTPOHCKH PEYHUK, YHjH 3aITUC MTOCTOjU Y CHCTEMY,
u3 2007. roauHe, 1 1aJbe BOAM Kao J1a je y IMPHUIIPEMH, KaKko TO Kaxke ayTopka cryauje. Ha
Kpajy, Anhenka [lejoBuh koHCTaTyje 11a ,,[TOCTOjabe COTUIHOT Opoja CIeIHjaTu30BaHUX,
Ipe CBera TepMUHOJIOMIKNX, PeYHHKA [...] Yy OHOCY Ha OMNIITE [peYHuKe] MOrao Ou 1a
ykazyje Ha Behy noTpe0y 3a yIpaBo OBOM BPCTOM JIEKCHKOTpadcke rpahe, TOK mperram-
MaBame PEYHMKA OIIITE HAMEHE MOXE J1a C€ TYMadM Kao MHAMKATOp MoTpebe 3a peyHu-
MMa Koju 00yxBaTajy OMIITH JIeKCHuKd Goux” (cTp. 365).

VY HacraBKy OBOT Jena MoHOrpaduje, ayropka Jasmina Marki¢ obpabyje temy, mox
HACIIOBOM ,,La pasion por el idioma en La Rambla paralela 'y La Virgen de los sicarios”
(ctp. 373-391). Cnenehu pan y uzy, ,,La seleccion de auxiliares de verbos intransitivos
en la version sevillana de la Historia del noble Vespasiano” (ctp. 393—417), nanmcao je
Tibor Berta, a ayropka Gabriela Voki¢ Hamnmcana je HayuHu pan Ha Temy ,,Hablantes de
herencia hispana en programas de lengua universitarios en los EE.UU.: un panorama
sincronico” (ctp. 419-434).

YV HacTaBKy OBOI Jieiia MOHOTpadHje mocBeheHOr HayLH O je3UKY, HaJa3uMO MOCEOHO
JIMHTBUCTHYKH 3aHUMJBHB paJi, IO HACJIOBOM, ,,Heororusmu: onpeleme TepMuHa 1 rpe-
I/l UCTPaXKMBarba y IITAaHCKO] ¥ CPIICKOj TMHTBUCTHIN (cTp. 435-455), ayTopke VBane
Hukomuh. Ha camom mouetky pana, npodecopka MBana Huxonuh xoHcTatyje aa cy ce
MHOT'H 2y TOpH OAaBHJIN Pa3IMYNTUM ACIIEKTHMa NPOyYaBamba HeoJloruzama, Mehytum, 6e3
U3y3€TKa, CKOPO /1 Cy CBU CAINIACHU Ca TBP/HOM JId ,,[...] HE II0CTOjU jJeANHCTBEH IIPUCTYI
HH Ha3WUBY HU JepUHUIMjU TEpMHHA ,,Heomoru3am™” (cTp. 436). AyTopka cTy/uje ucTHYe
Jla jeflaH o]l HepeUICHUX MpoOieMa HEOJIOTHje, CBAKaKo, jeCTe MPOoOIeM JICITUMHUTAIH]C
caMmor nojma ,,Heostornzam” . isana Hukonuh npoOHHUIUBHBO, a HAKOH aHAIN3¢ OOUMHE JIH-
Teparype (IITo ce MOKe BHICTH U3 pe()epeHIIH, HaBEICHNX Ha KPajy paja) KOHCTaTyje /1a ce
TIOIVIE]T Ha IMTAake HEOIOTU3aMa PasIkKyje 01 ayTopa 10 ayTopa, T€ 3aBUCH O/ CTAHOBHILTA
nocmarpara HoBUX peur. MMajyhu cBe pedueHo y BUIY, TEIIKO je ohH 10 ycarameHOCTH
1 00jeTMIH-EHOT TyMauerha KOHIIETITa HeoI02U3aM, Kao ¥ JI0 JeIMHCTBEHE TEPMUHOJIOTH]E y
OKBHUDY Heonocuje, 1a v ofpeherma camor rnojma reonozuszam. Ho, ¥ mopen cBuX u3a3osa ca
KOjHIMa € MOXKE CyCPECTH IIPUITMKOM HCTPAKHBaa OBOT IIOMAJIO €r30THYHOT KOHIIENTa,
ayTopKa CTy[IHje MPUXBATHJIA je BEJIMKU M3a30B Ja aHAIN3upa, 00jacHU U MPYKHU ONnxe
oznpelheme TepmuHa ,,Heosoruja” u ,,Heonoru3am”’, KoHcTaryjyhu na ,,y Behunu gepunnimja
Heono2u3aMa N Heolo2uje HauIa3uMo Ha CITMYHE WM 3ajeAHIuKe omuTe 1pte” (cTp. 436).
Ionpo6HO NCTpaXKUBIIH PEIEBAHTHY JIUTEPATyy, podecopka MBana Hukommh yrephyje
cienehe: ,,Ha ocHoBy HaBeneHmx onpehema, monasu ce 10 3aKJbydka Ja Heoroeuja U
Heonoeu3am cToje y OfHOCY Ipolieca U MPOU3BO/a, HOBE JICKCHYKE jEANHHUIIC U CHCTEMA,
CKyTIa IPaBUJIA U YCIIOBA 32 BbUXOB HACTaHaK U yrnotpedy” (cTp. 438). CieacTBeHO TOME,
ayTopka cTyauje yTBpauia je cieache dopmyre, Koje croje y ONMO3ULMjH, Heorocuja =
npouec, Heonozusam = npoussos. [lopen Tora, ayTopka cTynuje kaxe 1a ,,HeOJIOTujy Mo-
JKEMO pa3MaTpary Kao MHAWBUYaJIHy 10jaBy WM Ka0 HHCTHTYIIHOHAIHH 4vH [...]” (cTp.
440). Mehytnm, cmarpamo aa je kbydHo To mto ViBana Hukomuh kaxe na Heomorujy
Tpeba mocmarpaty, u3Mel)y ocraior,  Kpo3 Bpeme, MOHajIIpe 3aTo IITO ¢e MEXaHH3MU
W TIOCTYIIH JIEKCHYKOT OOHABJbAa je3UKa MEHajy, 1a je, CaMUM THM, U XPOHOJIOIIKH
ACHEKT NPHINKOM JEIUMHUTAIU]e HEOJIOrn3aMa BeoMa BakaH. AyTOpKa CTyJHje 3aTUM
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OCBET/baBa HEKE aCMEKTE OMO3MIIU]E ,,HEOJIOTU3MH: OKa3noHamm3Mu” (ctp. 446—448), a
oHyia ce ycperncpelyje Ha HCTpakUBamba Ha MOJbY JIGKCHUKE HEOJIOTHje, Ka0 U JIOCTYITHHX
pecypca, HarmacuBIIK J1a ¢e Y JOMEHY HEOJIOTHje OpaHHYMIIa CaMo Ha ITIaBHE TPOjeKTe,
pajiHe ¥ HCTPAXKUBAYKE IPYIIC HA PA3INYMTHM MINAaHCKUM YHHBEP3UTETHMA KOjUMa je TeMa
M3yuaBarbe JISKCHUKE Heolloruje. Y 3aBpIHOM ey cTyauje, npodecopka MBana Hukomuh
3aKJpydyje 1a 61 TpeGasio U3HOBA Pa3MOTPHTH, (PHHO YCArTaCHTH U 00jeIMHUTH Ha3KBE 3a
pa3IHYKTE THUIIOBE HEOJIOTH3aMa, Kao 1 pa3inuuTe (ase y nporecy HacTaHKa HeoJIoTH3a-
Ma. [Topen Tora, HyXKHO je 1 OII¥DKe OJpeJUTH IPUOPUTETHE KpUTEpHjyMe 3a onpehuBame
Heosoruzama. Takohe, ayTopka mpuiiora ypakaBa HHHUIHjaTHBE 3a M3rpajuBarmbe OCHOBHE
KaTeropuje 3a MpoleHy Heolornzama, Meh)yTim, oHa He peHeOperaBa YUmbEHULLY .| . .. |
Jla OKa3MOHAJIHU TBOPOEHU MOZIETH MOTY ITOCTaTH y3yamHu [...]” (cTp. 452), ma O6u 6uio
YIYTHO Jia c€ MOCBEeTH Beha Mmaxkikha OKa3HOHATHUM JiekcemMama. Mo/Ia je HajBaKHUjH
3aksbydak MBane Hukomnwuh ,,[...] 12 Ou OO0 3HAYAjHO YBECTH TEXHOJOIIKE pecypce y
HEOJIOIIKa UcTpaskuBama y CpOuju 1 M3TrpaiuTH TUTHTaIn30BaHe 6a3e Heomornsama |[...J”
(ctp. 452). Hagamo ce na he oBakBH W CIMYHU MPOjEKTH 32)KUBETH HA CPIICKO] JIMHTBH-
CTHYKOj CLICHH, IOLITO OH, CBAKAKO, AOIPHHEIHN JaJbeM IPOyYaBamby HEOJIOru3ama, Kao
pebe ncnutrBane MOpQoJIOIIKEe U CeMAaHTHUKE KaTeropHje.

Tpehn Temarcku 6ok oBe MOHOTpaduje 3amounmbe pagoM, MOA HACIOBOM,
,Lectorados de espafiol en Serbia y Montenegro (1991-2019)” (ctp. 459-475), umju je
aytop César Luis Diez Plaza. 3atum crnenu paz ,,El noventa y ocho espafiol y el noventa
y ocho serbio” (ctp. 477—493), unju je aytop José-Miguel Palacios. Y oBom Tpehem Te-
MaTCKOM OJIOKY, KpYHCKH paj CBakako jecte ,,La presencia de los sefardies en los paisajes
culturales de Belgrado antes del Holocausto: una perspectiva de la semi6tica multimodal”
(ctp. 495-530), ayTopku nipod. np Jenene Gununosuh u Msane Byunne Cumosuh. Oe
JIBE yBayKeHe ayTopKe Beh y yBOAHOM Jieily CTyAHUje HaBOJE CBOjy MCTPAKUBAYKY HAMeEPY.
Haume, ayTopke cy aHanusupane NpucycTBo cedapickux JeBpeja y KyITypHOM, ajiu
U je3nuKoM Iiej3axy rpaaa beorpana u to mpe Jpyror cBerckor para. AyTopke cy ce
yCpeAcpenuiie Ha BUJBUBOCT ce(ap/ICKe KYJIType H €THUUKOT je3HKa y jaBHOM IPOCTODY,
M TO O] I0jaBe MpBHX (HoTorpacKux cBenodemka kpajeM 19. u modetkom 20. Beka, ma J1o
TOTOBO IOTIIYHOT YHHIITEHa jeBPEjCKOI CTaHOBHHUIITBA beorpana Tokom Xosokaycra.
OBa aHasM3a je M3y3eTHO 3aHUMJBHBA Y CBAKOM IOIJIE/TY, HAPOUHMTO 3aTO LITO CE OCiIatba
Y Ha HEJIMHTBUCTUYKE ITapaMeTpe, MOLITO Cy ayTOPKe aHAJIM3UpaJle CBOjeBPCHE TOBOJbHE
(doTorpaduje n nomTaHCKa MUCMa, K0ja, KaKo OHE KaX<y, HaKko HHCY HU OpojHa HU pa3Ho-
JIMKa, HECyMIbHBO OZIPIKaBajy ,,CIMKy Tpazna’” koja ce oxHocu Ha Cedapre. ITpodpecopka
Jenena ®ununosuh u ViBana Byunna Cumosuh ykasyjy Ha monarak na je beorpan, kao
u apyru ypOauu neHTpr OcMaHCKOT IapcTBa, OO MOroAaH MpoCTop 3a MehyKyaTypHH
KOHTAaKT M Pa3MEHy, a CBE OBO jaCHO €€ OAPA3WJIO HA BHU3YEIHY KYITYpy CTaHOBHHKA
beorpana, 6uio na cy y nuramy Myciumanu, xpumhanu nim JeBpeju. AyTopke cTyauje
Cy KOPHCTHIIE COIICTBEHH BH3YEIHH KOPITYC, y BUILY Pa3innuuTux ororpaduja, Koje mno-
KpHBajy jellaH PeNpe3eHTaTHBHU PACIIOH aHAJIM3UPAHUX MCTOPHUjCKHX Tepuoza. ITopex
TOTa, ayTOPKE CTYIH]je CY, Y 3Ha4ajHOj MEpH, KOPUCTHIIE U TICAHE U3BOPE KOjU AOIYY]Y
1 00jalImaBajy HEKe youeHe U aHaJIM3upaHe nojase. HanMe, y muTamy cy TEKCTOBHU KOje
cy ob6jaBunu beorpahanu, a koju cBeloue 1a Cy HBUXOBH ayTOPH HaAMEpaBaH 1a MoBpaTe
HPOIIIOCT, ¥ TUME je YKIIONe y KylITypHO namheme. Y 0BOj CTyauju, ayTOpKe Cy Kao
MOJTa3Hy TauKy y3ele HJejy CTBaparma HHTePIUCIHUIUIMHAPHOT MOJela 3aCHOBAHOT Ha
KOHIIETITHMA COLIHjAJTHE CEMHOTHKE, KPHTHYKE HCTOPH]CKE COIIMOJIMHTBUCTUKE U KYNTYp-
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He reorpaduje. AHanm3za npodecopke Oununosuh n Byunne Cumosuh nntepnpernpa
1 CBOjeBpCHE KyNITypHE IIej3axe, KOju HHTETPHILy JIMHTBUCTHUKe Iiej3axe. [lopex Tora,
MYJATHMOJAJIHU JAUCKYPCH NOMAXy y NPOLECYy pa3Boja COLHOJIMHIBUCTHYKE HapaTHBHE
MpexKe, Koja, aK, Hy/Iu IeTaJbe He CaMo O YIIOTPeOH je3UNYHHX 3HAKOBA y jaABHOM ITPOCTOPY,
Beh Takole oOjammaBa u JieTajbe y Be3d ca HCTOPHjOM THX jaBHUX mpoctopa. Ha oBaj
Ha4uH, ¥ MPUMEHOM OBaKo NpoQHiIncaHe aHanu3e, oMoryhaBa ce KOHTEKCTyann3anuja
je3uKa, KyNnType 1 pelIirHje y CBaKOJAHEBHO] IIPUPOAN IPYIITBEHOT )KUBOTA Y TIPHBATHOM H
jaBHOM JIOMeHyY. Y 0BOM KOMIIIEKCHOM IIPOKUMArby yCIIOCTaBIbajy CE PA3HOBPCHH OHOCH
m3Mel)y pona, 3atiM mopoauaHu oHOCH, hopMaTHO 00pazoBame, 1 Apyro. [Ipodecopka
Jenena ®ununosunh n MBana Byunna CumoBuh HaM WIIyCTpyjy MyATHMOZATIHA CBEIO-
4era 0 TpaHC(HOpPMALUjU Y BPEMEHY M IPOCTOPUMA U MECTHMa Ca BUCOKOM KYJITYPHOM
U BepckoM Bpennomrhy 3a cedapiacky 3ajennuiy y beorpany, a, npu ToM, momMaxy HaM H
na 60Jbe CXBATHMO JPYIITBEHO-TIONIUTHYKE TIPOMEHE, TIPHCBajarba U PEHHTEPIIPETALH]y
KOJICKTHBHE HKOHOTpaduje 3aCHOBaHE Ha HJIEO0IOTHjaMa i KOTHUTUBHUM KYJITYPHHM MO-
JIelTMMa MalbHHCKUX ¥ BERMHCKUX €THHYKUX rpyIa. Y 3ak/byYHUM HallOMEHaMa, ay TOpKe
OBE€ CTyIHje MpEeAa)ky U M3BECHE KOpake Koje OM TpeOayio Mpeay3eTH paad OdyBamba
Georpajcke cedap/cke KynTypHe OallTHHE, a HeKU Of bUX O Ce OTHOCHIIN Ha TIPUMEHY
pesyirara 710 KOjuX ce JOIUIO y HCTPaKHBarby Ha (OpMHUpambe KOJIEKIUja AUjaxXpOHUX U
CHHXPOHUX MYJITHMOJAITHHX JUcKypca. OBO Iopa3syMeBa M peBUTAIHN3AIN]Y KyITYPHOT
W je3UYKOT Haclieha Kpo3 HU3 OTEHINjalTHAX [TPUMEHA Koje OU cTBapasie HOBa 3HAUCHHa
y CTBApHOM [IPOCTOPY U BPEMEHY HJIU TTAK Y BUPTYCIHOM OKPYKeHY. AyTOpKe 3aKJby4dyjy
Jia Ou ce MOoIIe CTBOPUTHU KOJIEKIHMje ayTeHTHYHUX MYJITUMOJAIHUX, AUjaXPOHUUX U
CHUHXPOHUX JUCKypca. Y TOM CMUCITY, PEJICBAHTHHU Cy )KUBOTHH IIPOCTOPH 3a OZIPIKaBaHE
W PEeBUTAIM3ANMN]Y KYATYpHE U je3nuke OamThHe, Kao U MpUMeHe, Koje Ou Mmocrermie
MYJITHMOJIQJTHOCT y CTBApHOM IIPOCTOPY M BpeMeHY, anu O moOosblIane U Kpeupame
KyATypHHX Tiej3axka. OBaj MPUIIOT, YjeIHO je W MOCIeNmka CTynrja y TpeheM TeMaTckoM
010Ky MOHOTpadwuje.

YpenHuuka KOHIIETIIHja MOHOTpaduje Xucnancko naciehe y MyimuKyamypaiHom
ceemy: 300pHuk y uacm npoghecopy Jarubopy Conoamuhy | El legado hispanico en el
mundo multicultural : Volumen monogrdfico en homenaje al profesor Dalibor Soldati¢
y30pHa je y cBakom morieny. OBa BeqMyaHCTBeHa MOHOrpaduja y dacT mpodecopy
Hamu6opy Conparuhy HanucaHa je Tako, Ja pasHOBPCHOLINY W IIMPOKHUM PacIOHOM
HCTPAKUBAYKHX OOJIACTH W PA3IMYUTHX TeMa ayTOPKH M ayTopa MpWIIora, Kao W IIH-
POKHM JHjana30HOM Pa3IHYUTUX TEOPH]CKUX M METOMOJIONIKHUX MPUCTYIIA PHIHKOM
o0pajie OBUX TeMa, Y MOTIYHOCTH OJ[pakaBa epyAUTCKY CBECTPAHOCT, HHTECICKTYaIHy
PaZO3HATOCT M PACKOII HAyYHOT cTBapajamTsa npodecopa ap lamubopa Connaruha,
penosHor npodecopa Puiosnomkor pakynrera y beorpany. Cmarpamo ia cy ypeaHu-
1 1 npupehusaun Bragnmup Kapanosuh m Anbenxa IlejoBuh oBe MoHyMeHTaiHe
MoHorpadwuje ycren, y Hajsehoj moryhoj mepu, 1a ofpase cBa oBa 3aMcTa U3y3€THO
BeJIMKa Hay4YHa HHTepecoBamba rpodecopa Congaruhia u NOKPUjy HCTpaXKUBAUKE XOPH-
30HTE KAKO XUCIIAaHUCTHKE, TAKO U TAHTCHTHUX 00JIAaCTH, K40 U [, CBOjUM 3ajeTHUUKUM
HanopoMm Ha npupehuBamy oBor ¢ectuipudra npodecopy Hanudopy Comgaruhy,
HpUpesie HalleM yIIIeIHOM Mpodecopy BEeTUKY YacT U 3a70BoJbCTBO. OBa kmura he,
CKOPO CacBHM CUT'YpHO, OMTH 00aBE3HO IITHBO HE CaMO XHMCIAHUCTA, Beh W OmmTux
JMHTBHCTA, NIPOyYaBasialia CTPAHUX je3WKa U KIbIDKEBHOCTH, KIbIDKEBHUX, HAYyYHUX U
CTPYUYHHX IPEBOIMIALA, U (UIOIOTa Y HAJIIUPEM CMHUCIY, Ka0 U 3aMHTEPECOBAHUX
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YUTATEJPKU U YUTANIAla KOju O Kelesu Jja yrpade Makap jenaH Jeauh OBOT BEITHUKOT
MO3aHKa YCTPOjeHOT Kpo3 MPU3MY BEIHKHX HEja U H3y3ETHOT CTBApAJIAIITBA YBAKEHOT
¥ nomroBaHor mpogecopa Jamubopa Connaruha.

Munow J]. Bypuh
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Sveva Frigerio, Commentare un testo poetico. Strumenti,
metodi, forme. (‘Contributi e proposte’ 96), Alessandria,
Edizioni dell’Orso, 2018. — VI-XIII + 256 p.

“Corredare di un apparato esegetico un testo letterario, di qualsiasi genere ed epoca,
¢ un’operazione tutt’altro che scontata: i meccanismi esplicativi ed interpretativi che
entrano in gioco all’interno di questo tipo testuale — solo apparentemente di servizio —
sono estremamente complessi e rivelano approcci critici ¢ metodologici diversificati”.
Cosi inizia 1’ Introduzione (pp. IX—XIII) che segue i soliti Ringraziamenti (p. VII n. n.).
Ben convinta di cio, Sv. Frigerio affronta, nella pagine del libro, problemi, funzioni,
finalita che deve sempre avere presente chi s’impegna a corredare un testo poetico (sopra
tutto, ma non soltanto, anche se ¢ proprio questo il pil impegnativo) di un commento,
esplicativo e informativo. Quello di cui si occupa ¢ il tipo allografo, avendo gia dedicato
un precedente lavoro (Linguistica della nota. Strategie metatestuali autoriali, Ginevra,
Slatkine, 2016) a quello di tipo autoriale che, al netto delle ovvie correlativita, presenta
comunque un tasso minore di oggettivita. Tutto il lavoro di ricerca e di studio ¢ presentato
in sette sezioni, ognuna divisa in pitl paragrafi: 1. I/ tipo testuale ‘commento’ (§§ 3, pp.
1-15). Formato da un cappello introduttivo e da un apparato di note, esso si puo davvero
considerare un macrotesto, con le note perd rigorosamente poste a pi¢ di pagina, perché
relegarle “in fondo al volume (...) qualunque siano le ragioni, storiche o tecniche, (...)
pare una pratica contro natura” (D. De Robertis, Commentare la poesia, commentare la
prosa, in Il commento ai testi. Atti del Seminario di Ascona. A cura di O. Besomi — C.
Caruso, Basilla, Birkhduser, 1992, pp. 169-213). 1. I/ rapporto con la critica letteraria
(§§ 2, pp. 17-39). “Il commento puntale puo essere considerato una manifestazione della
critica” (p. 17), sostiene con ragione la giovane studiosa, purtroppo pero “la propensione di
molte correnti per produzioni maggiormente autosufficienti, rendono difficile rintracciare
all’interno della storia della critica [di cui si presentano nomi e idee] una vera e propria
storia del commento” (ibid.). l1l. Caratteri fondamentali del commento (§§ 6, pp. 41—
60). Il commento, ch’¢ certamente “un atto essenzialmente pratico” (D. De Robertis,
Art. cit., p. 171), non nasce per essere sempre al servizio del testo, ma per vivere con
lui “in stretto, simbiotico legame” (ibid.), tanto che c¢’¢ chi ha parlato di “un testo a due
voci, in cui una secondaria incornicia la principale e ad essa si intreccia” (E. Raimondi,
Ermeneutica e commento. Teoria e pratica dell’interpretazione del testo letterario, Firenze,
Sansoni, 1990, p. 71). Fissato questo tratto, si sottolinea il carattere frammentario ¢ la
vana “ambizione all’esaustivita” (p. 45) del commento, per terminare ribadendo ch’esso
¢ qualcosa di distinto dalla spiegazione. IV. Funzioni del commento (§§ 6, pp. 61-70).
Qui si presentano sia gli aspetti che andranno inclusi nel cappello introduttivo al testo,
sia le osservazioni destinate alle note, con un occhio di riguardo agli “aspetti intertestuali
interni ed esterni” (p. 66). V. Aspetti metodologici (§§. 5, pp. 71-82). Il commento a un
testo poetico presenta, com’¢ ben noto, peculiarita e difficolta diverse da tutti gli altri,
perché “la densita semantica del testo poetico (...) ¢ tale che la relativa esegesi ne risulta
inevitabilmente (...) pi estesa e articolata, cio¢ pil minuziosa, pit puntuale [dovendo]
esporre e discutere anche le ipotesi interpretative e alternative (...); e poi chiarire le singole
metafore e ogni altra rilevante figura, le brachilogie, le scorciature sintattiche e cosi via;
per non parlare degli aspetti metrici, fonici, ritmici”, come ci ricorda 1’ Autrice (p. 71) con
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le parole di F. Brugnolo, tratte da Strategie ed economie del commento: la lirica, in Come
parlano i classici (...). Atti del Convegno internazionale di Napoli, Roma, Salerno, 2011,
p- 96. VL. Osservazioni su alcuni commenti (§§ 8, pp. 83—117). Vi sono esposte “alcune
considerazioni relative a commenti novecenteschi scelti per la loro rappresentativita, per
I’interesse di determinate particolarita, ma anche sulla base del gusto personale” (p. 83). E
percio nei varii paragrafi sono presentati e valutati i commenti piu importanti di una scelta
di classici della letteratura italiana, della greca e latina e della straniera, con un occhio
di riguardo per le antologie scolastiche tra cui, per quanto concerne la nostra produzione
letteraria, quella “che risalta per ricchezza e scelta di metodo” (p. 115) a cura di C. Segre
e Cl. Martignoni (Leggere il mondo. Letteratura, testi, culture, Milano, Bruno Mondadori,
2001-2008 [gia: Testi nella storia. La letteratura italiana dalle origini al Novecento, 1991,
voll. 4]) e quella che comunque ha grande diffusione, curata da C. Bologna e P. Rocchi
(Rosa fresca aulentissima, Torino, Loescher, 2010, voll. 7). VII. Proposte ragionate di
commenti (§§ 5, pp. 119-220). Esse sono state formulate secondo uno schema prefissato:
elaborazioni delle note (lessico, sintassi, intertestualita, riferimenti autobiografici, storici,
culturali), elaborazione del cappello, stesura della scheda bibliografica. I testi poetici scelti,
con tratti linguistico-stilistici peculiari, sono: Gabbiani di V. Cardarelli (pp. 130-137, con
le due pagine seguenti riservate a una “riflessione per un possibile uso didattico del testo”,
p. 138); 1l gioco del silenzio di G. Gozzano (pp. 140-162); Sonetti dell anniversario [il
XII] di G. Caproni (pp. 163—190); Ritorno di notte al paese di S. Sinigallia (pp. 191-207);
In memoria di G. Orelli (pp. 208-219). La serieta del lavoro ¢ certificata anche da una
Bibliografia (pp. 221-243) molto articolata: 1. Teoria della critica e del commento; 2. Opere
commentate [indicate con il nome dell’autore del testo letterario] e saggi di commento
[elencati con il nome dell’autore del commento]; 3. Antologie; 4. Strumenti per il commento
(Dizionari; Grammatiche; Linguistica, Filologia, Metrica, Retorica; Dizionari ¢ Manuali
di riferimento); 5. Testi commentati nel volume, con la bibliografia divisa in: 1. Edizioni
di riferimento e bibliografia critica; I1. Altri testi citati nel commento (che non riguardano
direttamente 1’autore commentato). Nelle pagine finali 1’Indice dei nomi (pp. 245-253).

Renato Gendre
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Lo Zingarelli 2019. Vocabolario della lingua italiana.
A cura di Mario Cannella, Beata Lazzarini, Bologna,
Zanichelli, 2018 — 2688 p.

Si diceva “assai comunemente che i vocabolari non sono che cimiteri di parole (cft.
B. Migliorini, Che cos ¢ un vocabolario? [Bibliotechina del Saggiatore 6], Firenze, Felice
Le Monnier, 19613, p. 2). Tuttavia, a oltre mezzo secolo di distanza ci viene di chiosare
ch’essi appaiono piuttosto un reparto di ostetricia! E basta presentare la radiografia
dell’ultima edizione annuale del benemerito Zingarelli per rendersene pienamente conto.
Degli oltre 145.000 lemmi ¢ 380.000 valori semantici registrati, un migliaio circa sono
novita. Con una precisazione pero: le parole e le espressioni di nuovo conio non sono
molto numerose (cfr., p. es., Storytelling anche se, dalle definizioni non si percepisce
che oltre il significato di ‘raccontare storie’ indica spesso, sopra tutto nei discorsi dei
politici, ‘raccontare storie false’, cioé ‘raccontare balle’ come scrive L. Mastrantonio in
Pazzesco! Dizionario ragionato dell’italiano esagerato, Venezia, Marsilio, 2015, s. u.,
da noi recensito in “Etudes romanes de Brno”, 40/1 [2019], pp. 163—164), mentre nuovi
sono molti significati che, in parole gia presenti nel nostro lessico, si sono ‘oggi’ aggiunti
a quelli tradizionali (cfr., p. es., Asfaltare ‘annientare, sbaragliare’ rispetto a ‘coprire,
pavimentare con asfalto’; Virale ‘che tende a diffondersi rapidamente [sul web]’ rispetto
a ‘che concerne un virus’, ‘che ¢ causato da un virus’) o che, per una sorta di ‘carsismo’
linguistico, hanno avuto grande diffusione: p. es., Immunita, attestata fin dal 1348, ma
nell’espressione Immunita di gregge o di gruppo, presente soltanto in tempi recentissimi,
¢ passata, da ‘condizione libera da obblighi’, ‘esenzione’, ‘speciale condizione di favore’
a significare, nell’espressione citata ‘quella che, in una popolazione animale o umana,
tendenzialmente riduce la probabilita di contagio degli elementi non vaccinati, quando
la percentuale di quelli vaccinati ¢ molto alta’. Molto interessanti sono le 964 Sfumature
di significato e le 127 Definizioni d’autore, in cui, in schede evidenziate graficamente,
nelle prime vengono messe a confronto parole di significato analogo, al fine di suggerire
I’uso e il contesto piu adatto a ciascuna, nelle seconde invece sono relegate le riflessioni,
condotte da esponenti della vita culturale italiana, su di un manipolo di parole il cui elenco,
con i nomi degli autori, compare nella pagina speculare al frontespizio. Ma troviamo
altresi altre specificita. Si segnala con un trifoglio le 3126 Parole da salvare dall’oblio
(cfr., p. es., Obsoleto, Diatriba) a causa dell’uso privilegiato che si fa di sinonimi, per la
verita molto meno espressivi come, nel nostro caso, Disusato, Litigio. Si registrano oltre
12.000 citazioni letterarie di 133 autori (da Francesco d’Assisi a Dario Fo); i Sinonimi
(9.300) 1 Contrari (2.000) gli Analoghi (2.500); le Locuzioni e frasi idiomatiche (45.000).
Si offrono infine 118 Tavole di nomenclatura e, oltre alle circa 5.000 Reggenze corrette,
utili indicazioni grammaticali nelle Note d uso (cfr. Accento, Errori comuni, Femminile,
Maiuscola, ecc). Che i vocabolarii siano sempre debitori dei precedenti, non ¢ che un
truismo e, tanto pit lo ¢ nel caso dello Zingarelli che, pubblicato in prima edizione nel
1922, ¢ sempre stato ristampato fino alla morte di Nicolo Zingarelli (1935). A fare da
tempo dall’edizione successiva, ha subito periodiche revisioni fino alla dodicesima (1993).
Dall’anno successivo il Vocabolario ¢ rivisto, aggiornato e pubblicato a cadenza annuale.
Di questo dunque si conosce esattamente 1’opera di cui ¢ debitore, negli altri — o almeno
in molti altri — la notizia della provenienza del materiale lessicale ¢ un particolare che
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tacitamente si trascura. Per quanto riguarda i criterii generali, cui opere di questo tipo
devono attenersi, quelli messi in campo anche dallo Zingarelli 2019 sono consoni alle
finalita che I’opera persegue: registrare esclusivamente il patrimonio lessicale, compresi
i neologismi davvero entrato nell’'uso; dare definizioni perspicue; presentare citazioni
coerenti provenienti da opere significative dei nostri grandi autori.

Renato Gendre
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HOBU YBUJIN YV JEJIO TOMACA MAJIOPUJA
Megan G. Leitch, Cory James Rushton (eds.),
A New Companion to Malory, Cambridge,
Boydell & Brewer, 2019. —325. p.

IMporuie roJuHe je, y U3amy PEHOMHpPAHOT eHIIeCKor u3naBada bojaen u Bpyep
o0jaBibeH Hosu npupyunux 3a Manopuja (A New Companion to Malory), xoju cy npu-
penmnu Merasn JIna u Kopu [lejmc Pamton. OBaj 300pHUK 0o IeTHaeCT pagoBa Bogehux
npoy4asaiaria Manopuja ca yausepsurera y Benvkoj bpuranuju, Cjenumenum Amepud-
kuM JlpxaBama, Kanaau u Aycrpanuju, AMpeKTHO ce HacIamba Ha OPUTUHAIHHU [Ipupyunux
3a Manopuja (A Companion to Malory) xoju cy npupenmiu Enmnzader Apunbana u E. C.
I'. EnBapac, a uctu nzgaBau o6jaBuo 1996. romune. Pacmon ox mpeko aBaneceT rognHa
n3Mel)y oBe nBe myOnHKanuje cBeJOYM O TPajHO] MOMyIapHOCTH ManopujeBor aena, o
pa3Bojy KpUTHUKe MUCIH O Majopujy ¥ cracaBaimby HOBE I'eHepaluje rnpoydaBajiaina
Marnopwuja, yIiIaBHOM y4EeHHUKA ayTopa OPUTHHAIHOT [Ipupyunuxa.

Tomac Manopu (Sir Thomas Malory, ?—1471), mpBH UCTUHCKH BEITUKH CHIVICCKU
Mpo3ancTa U ayTop Haj3HA4YajHHUje CHIVIECKE CPEeIHOBEKOBHE BEp3HUje JIETCHIE O Kpajby
Aptypy, Cupmu Apmypose (Le Morte Darthur, 1485), jenaH je ox OHMX yMETHHUKA 4dja
je in4Ha cyn0uHa Onia TeliKa, a Yuje ce JeJI0, Hako MomyaapHo Mel)y uuTaonuma, 1yro
6opmito 3a ahupmManmjy y akaJeMcKuM KpyroBima. Kako OCKyAHH ¥ HEIOTITyHH HOJALH
U3 HEroBOr JKUBOTA MOKa3yjy, Tomac Mayiopu, 3eMJbOIIOCEHUK U3 Bopukimpa u unan
ITapnamenra, Ouo je monmuTHyka kpTBa PatoBa pyxa (1455-1485). Y 6ypHuM BpeMeHnMA
opy’kaHux 60pOu 3a eHrecku mpecto nu3mely Bnagapckux kyha Jopk u Jlankactep u wu-
XOBHX IIpUCTaNUIA, Manopu, KOjH je y HeKUMa 0ff CyKoOa 1 caM y4ecTBOBAO, BHIIIE ITyTa
j€ XaIlllleH, a cMaTpa ce U Jia je IMOCIEABUX IeCeT TOIMHA JKHBOTA IIPOBEO y 3aTBOPY, TE
JIa je TOKOM TOT, BEpOBAaTHO HajIIyKer MepHojia TAMHOBamba, Harucao Cyupm Apmypogy.
HberoBa mpo3Ha MPHUIIOBECT O TOTOBO XHJbaJy CTPAaHMIlA, 3aCHOBaHA Ha CHIVICCKHM M
(bpaHIyCKHM U3BOpHMA, BPXYHAII j€ TPOUIIOBEKOBHE apTypHjaHCKE TPAAULIH]jE y HITIECKO]
CPEJIHOBEKOBHO] KEbMXKEBHOCTH M OIHCY]j€ YUTaB APTYpOB KHBOT, 01 MUCTEPHO3HOT 3aucha
HOTIIOMOTHYTOI MepJIMHOBOM MarujoMm, IpeKo OIUCTaBe BOjHE M MOJUTHYKE KapHjepe,
JI0 CMPTH y TParu4Hoj MOCJIEAK0] Out ca Mopapeaom. Maiop je cBoje J1e10 3aBpIIno
1469. nmm nouerkom 1470. ronune, a 06jaBHo ra je IPBH SHIVIECKH IITamIap, Buamjam
Kaxkcron, 1485. roguse.

Kpurtnuka penenuuja Cyupmu Apmypose HeoOUUaH je v HeyjeTHa4YeH mpoiiec. Y je-
BETHAECTOM BEKY, KaJla Cy yTeMeJbEHE MOIEPHE CTY/IHje SHIVIECKOT je31Ka 1 KIbHKEBHOCTH,
Masnopuja cy IpBU KpUTHYAPU HA3UBAIIH [IPEBOIHOLIEM, KOMITUIIATOPOM WITH XPOHHYAPEM,
yckpahyjyhu My cTaTyc yMeTHHKA, ¥ TOTOBO HCKJBYUYHBO Cy ¢€ OaBIIN HACHTH(OUKOBAKHEM
IETOBHX M3BOpa, Hajpe GpaHIlycKuX, a MOToM U eHrieckux. [oauna 1934. nonena je
otkpuhe npyror npenyca ManopujeBor TekcTa, T3B. Bunuecmepckoe pykonuca, KOju ce
cMmarpa OmmKuM MasopujeBoM U3ry0JbCHOM OPUTHHAITY OJ MpPEMUca KOju je 00jaBHO
KaxcToH, jep Bunuecmepcku pykonuc CapXu yHYTpaIlby MOJeTy Jela Ha 0caM Lelu-
Ha, ocaMm ,,IIpuya”, nok je KakcToH Ha Mpenucy Koju je mTaMIiao JIMIHO HHTEPBEHUCAO,
Jenehu ra Ha Kbure u mnomiaBiba. Bunuecmepcku pykonuc npupeano je Exxen Bunasep
u o0jaBuo ra 1947. roquHe Moj MHTPUTAHTHUM HAciIoBoM, /lena cep Tomaca Manopuja
(The Works of Sir Thomas Malory), cyrepuinyhu tume 1a ManopujeBux ocam ,,[Ipuya”
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npeJcTaB/ba 0caM 3aceOHMX BHTELIKUX POMaHa, a He jeJUHCTBEHO Jeno. HapenHe nse
JIeTIeHH]je — IIeJIeceTe U Ie3/IeCceTe TOANHE JIBAIECETOT BeKa — 00eIIeKNMIIa je OLITpa IoJie-
MHKa O CTPYKTYpH JAeJa, I03HaTa Kao ,,aedara o jennHcTBy’ n3Mel)y Bunasepa u ieroBux
KPUTHYapa KOjU Cy 3acTyIalM Te3y Ja je MajopH Halucao jeaHO jeJMHCTBEHO o, a
TEK [10YEB OJ1 CEJIaMIECeTUX TO/IMHA IIPOILIOT BeKa LIMPHU Ce OICer IIpoyvaBama Maio-
pHjeBor aena, Hajipe Ha CTyAHje O CTHITy U HCTOPHjCKOM KOHTEKCTY Y KOjeM je HacTaJo.
PanoBu o Cupmu Apmyposoj 00jaBIbEHH JIeBeIeCETUX IOIMHA IBAJIECETOT BEeKa U Y PBE
JIBE JICLICHH]jE IBAICCET MPBOT, CBeJ0YE O pacTyheM MHTEpECOBamYy 3a Hajpa3InduTH]e
acriexte MasiopujeBor jiena, Koje ce CBe BHIIIE MPOyYaBa U3 IHPOKE MEPCIIEKTUBE CTyANja
KyJIType, a TpeHyTHO ce Manopujea Cupm Apmyposa u3ydaBa u ca CTAHOBHMILITA jE/IHE
HOBE JUCIUIUTHHE — UCTOPHjEe EMOIIHja.

Hosu npupyunux 3a Manopuja n3pas je IomToBaba NpemMa ayTopuma U npupehu-
BaYMMa OPUTMHAIHOT [Ipupyynuxa W OJUIMYAH MPUKA3 TPEHYTHOT CTama y CTyIujama
o Manopujy. Y VYBoay Hogoe npupyunuka weroBu npupehuBaun KoHCTATyjy na ce
TIPeTXOHU [Ipupyunux TOKa3a0 JparolieHM, aju Jia ce Iocje ABaIeCeT TOJIHA jaBuiIa
rmorpeba 3a HOBUM, jep cy TpaHchopMalija U MUpEemhe KPUTHIKUAX MPUCTyTTa Maopujy
JIOBEJIH JI0 TIOMaKa y pasyMeBamy feina, 10 ManopujeBe KaHOHU3aLHje U YKIbYUHBamba y
YHUBEP3UTETCKe KypHKynyme, a 2013. roquHe 00jaB/beHO je 1 Iyro 04eKUBAHO JBOTOM-
HO KpUTHYKO u3name Cupmu Apmypose koje je npupeauo I[utep @una. Ayropu Yeoaa
mpaBe U KopucHo nopelheme kputnuke penenuuje Hocepa u Manopuja koja je yBek uIinia
y npmtor Yocepy, jep ce Hoceposa Ouorpaduja 6e3 n3yserka Tymadmia aupMaTHBHO,
Kao 00janImkene YHHCHAUIIE /1A j€ TI03HABA0 Pa3He IPYIITBCHE KIIACe X IMao IPUBUIICTH]Y
npucTyna GpaHIyCKUM M UTAINjaHCKHM KEbHIKEBHUM MOJIEINMA, a HeroBa peryTanuja
HIECHUKA, YBEK je HCTULIAaHO, M3BUPE U3 IEIOBUX BUPTYO3HHMX cTHXOBa. Hacympot Tome,
MarnopwujeBa Grorpaduja He y3uma ce caMmo Kao CBEI0YaHCTBO HeIOBOT HHTEPECOBamba 3a
JKHBOT CEOCKE BJIACTENIE M FheHNX NPEOKyTalnja — BUTCHITBA, IPUjaTeJbCTaBa M OpauHuX
Be3a — HUTH Kao o0janImerhe Ja My je YIpaBo ApYIITBCHA MO3UIHja oMOoTyhria mpucTymn
(hpaHIyCKUM M EHIVIECKHM apTypHjaHCKHM TEKCTOBHMa, Beh ce OypHH HOKUBIbAjU U3
F>ETOBOT JKMBOTA YECTO KOPHUCTE Kao apryMEHT 3a TBpAWY na je Cupm Apmyposy Ha-
MHCcao mpe u3 norpede fa My Tpolje Bpeme y 3aTBOpY, HEro M3 CKIIOHOCTH Ka MHCamby
WM KEbIKEBHOT aapa. Jpyrum peunma, YocepoBa peryTanuja yMETHHKA je MOCTOjaHa
W HEyIUTHA, J0K ce Majopu 3a cBOjy Qyro 60pHo, a 1 JIaH JJaHAC UMa MHUIUbEHA 12 je
ITHCall MOCTajao MOCTEICHO, J1a Ce MUCakby YYHO J0K je unTao u npepahusao ¢ppaHiycke
H3BOpE, T€ J1a je I’eroBa Bep3Hja apTypHjaHCKe JETeHIE CIy4ajHOCT. Hosu npupyunux 3a
Manopuja nima 3a nnsb 1a mokaxe 1a je, canano Yocepy y yeTpHaecToM Beky, Manopu
HajBeha ¢urypa eHriecke KibHKEBHOCTH MIETHACCTOr BeKa U Ja je, kao u YocepoBo, u
MauopujeBo JeNo MoJecHo 3a MOCTMOICPHA TyMaveha, 3aXBaJby]jyhu HPOHHjCKOM CMHUCITY
3a XyMOp, KU Koja ce TOKJIamka TeTy U MOTyhHOCTH TyMadema U3 IIePCIIeKTHBE POa,
cekcyanHocTH 1 emouuja. IIpoctop ce naje 1 PykooBoM craBy 0 QYHKIHMjU ayTopa jaa
00IIMKYyje TyMauermhe TeKCTOBa U Be3y M3Mel)y pa3HHX KOMIIOHEHTH TEKCTa, Te C€ UCTHYE
na ,,Jomaca Manopuja” He Tpeba mocmarpary caMmo Kao ume, Beh 1 Kao MpUHIKUIT ToMohy
Kojer ce pasyme u tymaun Cupm Apmyposa.

Eceju y Hosom npupyunuxy 3a Manopuja (kao WTO je TO OMO CIIydaj U Y OpUTH-
HaJHOM [IpupyyHuKy) NONEJbEHH Cy Y TpU cerMeHTa: TeKCTOBH M KOHTeKcTH, [Ipuctynu
Manopwujy n MasopujeBu kacuuju xuBoTH. [IpBu cermeHT, TeKCTOBU U KOHTEKCTH, OaBH
ce (hakTUMa Be3aHHM 3a ayTopa M JIeJI0, U CacTOj! ce OJf IeT noriasika. [lorasiee ,,Ma-
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nopu y uctopujckoM koHtekcty” Karapune Hon nonceha Ha rmaBHe norahaje u3 Patosa
py’ka, 10 TpeHyTKa Kaza je Mayopu 3aBpIIro MHCamke AeNa, 1 HyA! MPUKa3 HCTOPH]jCKIX
tymadewa Cupmu Apmypose y NpeTXOqHE JBE JCLECHH]E, OJHOCHO IIaBHUX TeMa THX
TyMadema — JIOjaTHOCTH U M3/aje, KpaJbeBCKe BIACTH M M300pa CaBETHHKA, U BE3€ H3-
mel)y paToBamba y HHOCTPAHCTBY M MHpa y 3eMibH. OBO MOIVIaBibe yKasyje M Ha jeHy
JpYTy BPCTYy UCTOpH30Bama — Ha cMmewTawe Cupmu Apmypose y HUPH TUCKYyP3UBHU
KOHTEKCT, Ha JoBoheme aena y Be3y ca IMpeoKymanyjama, HHTepecoBabiMa U JUCKYP-
3UBHUM cTparerdjaMa MajopujeBor BpeMeHa M YuTaslauke IyOJInKe, Tj. Ha YHTambe
Cupmu Apmypose HaIlopesio ca Bb0j CaBPEMEHHM TEKCTOBHMA — MHCMHUMa, PYKOTIHCHIM
KIbHIaMa y T0Ce/ly CEOCKe BIacTese M MOJIUTHYKUM JJUCKYPCOM M3 MaHH(ecTa, roBopa
y mapiaMeHTy UM MOJUTUYKUX XpoHuKa. [Tormasibe ,,Manopu u merosu usBopu” Panda
Hopuca, y3 HaBol)ere ITaBHUX, CIIOPEHUX ¥ U3TYOJbEHUX M YCMEHHX H3BOPa, YKa3yje Ha
paziore u3 kojux Cmpm Apmyposy He Tpeba cMaTpaT KOMIICHIH]YMOM CPEIEhOBEKOBHE
apTypHjaHcke KibIbkeBHOCTH. OHA TO HHjE jep He 00yXBaTa cée CpelbOBEKOBHE U3BOPE,
a Heke u3puuuTo oxdanyje. Harnamasa ce 1a Manopu ca M3BOpUMa MOCTYIIA HA HAYHH
TELIKO CXBAaTJbUB MOJICPHOM YHTAOLY: HErOB U300 je HCTOBPEMEHO OIICEXkKAH U CENeK-
THBaH, IPUMETHA j€ ayTOPOBa HE3aBHCHOCT Y MOCTYyMakky ca M3BOPHMA U COPUCTULIMPAH
OJIHOC IIpeMa BbUMa, IITO BOAU 33aKJbYUKy 1a Majopu HHje KoMruiarop, Beh yMeTHuk ca
jacHOM KoHIemmujoM nena. Hapenno nornasise, ,,[lucame Cupmu Apmypose — aytop,
pyxormc 1 MozaepHa uznama” Tomaca Kpodrea n Kesuna Berepa, TpeTHpa HEKOJIHKO
BaXHUX MUTaka Y CTyAHjaMa 0 Manopujy — eHurmy ManopujeBor HACHTHTETA, OIJTUKE
JIBa M3BOPHHKA TeKcTa — KakCTOHOBOT M31ama U Bunuecmepckoe pykonuca — N BpIMHE
Y MaHe MOJISpHHX U3Jama. M3Hera je npernocraBka ja je Majopu eso nucao y KOHTH-
HyHTETY, 0€3 BEJIMKHX Tay3a, Ia My je 3a To OWJIO MOTPEOHO OKO JIBE TOIUHE, TE 1A je Kao
H3BOpE KOPHUCTHO HEKOJIHMKO OOMYHMX aHTOJIOTHja BUTCIIKHX POMaHa, oJ KOjHX je Heke
MOXKJIa ¥ caM MOcenoBao. 3ayser je u craB aa nzmel)y KakcroHoBor n3nama u Bunue-
cmepckoe pykonuca He Tpeda TpaXXHUTH ,,UCTIPaBHY U ,,HEHCIPaBHY~ BEP3H]y, 00IbY HIH
JIOLIHN]jY, 1a Cy OHE HAIIPOCTO Pa3iIM4uTe, 1a je Mel)ycoOHO ciarame AeBeAeceT NocTo, Te
na cy KakcronoBa nHkyHaOyna u Bunuecmepcku pykonuc jeJHAKO BpeIHE W HCIpPaBHE
Bep3uje Cupmu Apmypose. Meljy MOZIepHUM H3IakHMa Ay TOPH MOTVIaBIba ,,HAjjaCHUjUM’
1 ,,HaJYATJBUBHjUM cMaTpajy nname [Iurepa Ounga. [Iputor nox HacaoBoM ,,Manopu
y KEbIKEBHOM KOHTEKCTY” Meran JInd noHocH unTambe Cyupmu Apmypoee y KOHTEKCTY
JIpPYTHX BUTCIIKUX pOMaHa M TOKa3yje na ManopujeB nu30op mpo3e Kao MeArjyMa Huje
ciy4ajaH. JJOK ce BUTEIIIKN pOMaHH y CTHXY 3aBpIiaBajy cpehHO 1 y3 peHHTerpalujy, 0Tie
poMaHe y Npo3u OUIMKY]jy HapaTHBHU O CykoOMMa u Karactpodama; 6aBe ce IpHpoIOoM U
TociIeinIIaMa IpoOIeMaTHIHUX MOPOANYHIX OZHOCA W HeyMepeHomhy y peakiujama,
3aBpILICLH CY UM 3acTpailyjyhu, HIeCHMUCTUYHU U ONIOMHEbYNH, @ FbUXOBU MPOTArOHHU-
CTH ¥ IMHACTHU]jE CTPAAajy yCIIea U3/aje, WTo je M pasyMJbUBO 32 KOHTEKCT ParoBa pyxa.
[locnenmu mpuItor y mpBoM cerMeHty, ,,Manopu y mramnu” Lllan Evapn, naje ucipnan
nperien uznamwa Cupmu Apmypoge, on KakcToOHOBOT n3/1amba 10 Kpaja IeBeTHAeCTOT BeKa
(y3 HekonuKo dotorpaduja), a ykibydyje u Oubarnoduicka nznama 00jaB/beHa y IPBE TPU
JIeTICHH]j e IBaJICCETOT BEKa.

Jpyru cerment, IIpuctynn Manopujy, caapxu cenam noriassba. [Ipupehusaun
Hoeoe npupyunura 3a Manopuja HarloMumby 12 €CEjU U3 IPyror CErMEHTa OPUIMHAIHOT
Ipupyunuxa, xoju ce 6aBe cBakoM of ocaM ,JIpuda”, ocrajy HenpeBasuleHu, Te crora
IOIJIaBJba OBOT CEIMEHTA HE HyJIe HOBa UHTama ,,l [pnua”, Beh npyxajy yBua y pasindnte
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KpHTHUKe pricTyrie ManopujeBoM aeny. Ecej ,,Manopu u hpopma” Kopuja [Iejmca Parrona
0aBu ce muTameM Ja 1 je Cupm Apmyposa o GopMH poMaH 1 Kako Gopma yTude Ha
HHTEpPIIPEeTalH]jy Jeja; HarlallleHa je BAKHOCT CTaBa O jeIMHCTBEHOM JICITy jep je TO apry-
MEHT IIPOTHB HEA0CTAaTKa yMETHHYKOT KBasuTera Cupmu Apmypose. AyTop He TBpAH 1 je
Marnopwu Harncao poma, Beh 1a je \eroBo JIejo J1eo HCTOPHje pOMaHa, /1a je pPOMaHy yTpo
YT, jep je HajI03HATHj! ¥ HajYNTaHHUjU [IPO3HU BUTEIIKH POMaH, T€ je YTUIIA0 Ha M0jaBy
nena Xenpuja OuiuHra U Ipyrux ayropa. Y mpuiory ,,Majopu U kapakrepusaiyja”’
Jopcu Apmerponr nedunuine 18a Merona ManopujeBor rpalhema JIMKoBa — IIPBU je 1a
HE TIpaBH U3MEHE Y TEKCTY M3BOpa, HEro 1a nzadepe oapeheHn u3Bop (a HE HEKU JIPYTH)
1 OCTaBHU I'a HEIPOMEHHCHOT, a APYT'M HAYMH je HAMEPHO MEHhabe KIbyYHHX TPEHYTaKa y
oznabpanom m3Bopy. [IoToM ce kapakTepusaluja carienasa Kpo3 MeT ,,.YBOPHUX Tayaka”
MarnopwujeBor siejia — BUTEIITBO, POJI/>KeHCKH TPUHINIIL, pol)auke Be3e, BEpy U KPaJbEeBCKY
Biact. [Ipunor ,,Manopu n pox” Ejmu Kaydman rosopu o 1yroj Tpaanuiuju TpeTupama
Cupmu Apmypose ka0 MU30THHOT Jieia ¥ TBPABH 1a MallopH y)XHBa, a Jia Tora Hije HU
CBECTaH, Y MH30I'MHHUM CTEPEOTHIIMMA KOj€ KPEHPa; IOMUELE CE U YHEHCHUIIA JIa TEOPH]-
CKH TIPUCTYIIN KacHO MPOIUPY Y apTypHjaHCKe CTyIHje, a OHJa C€ HACTOjU TOKa3aTu Jaa
MasopujeBo Jieqo Tpara 3a 3Ha4eHheM KPOo3 COIICTBEHY KOMITO3UIIN]Y U J1a JKEHCKHU JINKOBH
HOMaXKy Y KOHCTPYKLIMjH Tora 3Ha4ema. [lornasbe ,,Manopu u emonuje” Ennpya Jlnxua
noHocH untame Cvpmu Apmypose M3 nepcrieKTHBe Uctopuje emonunja. HaBomu ce na
Mauopwuja 3aanmajy u ocehama rmojeMHaIa 1 3ajeJHIYKa ocehama y OKBUpY 3ajeIHHUIIE,
Jla Cy eMOLIHje Y BeTOBOM JIeNTy U KOTHUTHBHE H TEJIECHE, a C€ MaHU(ECTY]jy TOBOPOM,
nernameM, noralajem, o0jeKTUMa 1 TPOCTOPHUM OKPYKereM. MaliopujeBe eMoLije Mory
OWTH ¥ Tpejake U HEKOMIATHOMIIHE ca OMXCBHOPATHHM PEKHMOM Y OKBHPY KOjer ce
jaBJbajy, a OH TPETHPa EMOIIUje U JCTake Ka0 HEOBOjHBE — MOKPET j€ Y EMOIIUjU KIbyYaH
ko Manopuja. AHanu3Hupajy ce eKCTpeMHa eMOTHBHA CTama, Kaksa cy JlaHcenoToBo
n TpUCTaHOBO JIyAMIO W3a3BaHO JbYOaBJbY, M JOHOCH 3aKJbydaK Ja YuTame Manopuja
Kao KIbUTEe eMOlnja caMo MOXe Jia moBeha MBJbere IpeMa HBeroBoM Jeiy. [lorasibe
,»Cexynapuu Masopu” JIuze Po6con ucTpakyje HEKOIMKO TeMa: IITa je J0BEJIO 0 Tora
Jla KpUTHYApH U YUTAOLHU JAUCKYTYjy 0 MajopHjeBoM Jiely y KOHTEKCTY CeKyJapHUX, a
He xpuihaHckux, ujeonoryja (Maja je jacHo a ce MajopujeB TeKCT OIUpe IOTIIYHO]
CeKyJIapH3alji); KPUTHIApCKe aHaIM3e KOH(INKaTa Mehy pa3IndnTuM BpeAHOCTHMA
BUTEIITBA; KOje C€ MACOJIOTHje MOT'Y PACIIO3HATH YHYTap JIPYLITBEHHX M MOJUTHYKHUX
3ajeaHnIa APTypOBE KpajbeBUHE, M KaKO CY CPEIHOBEKOBHE HCOJIOTH]E BUTCIITBA IPH-
mewene y Cupmu Apmyposoj. Ca IpeTXOIHUM MOIIaBJbeM KOMIUIEMEHTapHO, TOIVIaBIbe
»JlyxoBHu Manopu” Pasyxke Pajynecky, monasu oy Te3e 1a BUTEIITBO YKIbY4yje ¥ CBETOBHE
1 J[yXOBHE Healle 1 JIa je pesIUrHja HeHaMeTJbHBO NPHUCYTHA Y JeNTy — Ja BUTE30BH ULy
Ha MHCe, HCTIOBE/Iajy Ce M HACTOje Jia J)KMBE OOrOYTrOIHNM JKMBOTOM. AyTOpKa MPHYY O
I'pasty cMarpa BayKHOM CIIOHOM M3Mel)y paHHX U [TO3HUX IIpUYa U HAlIOMUIbE 1a je Manopu
npepahBao MaTepujaj u3 CBOjUX U3BOPA, ajld JIa My j€ 10/1aBa0 U CONCTBEHO HCKYCTBO
PEJIUTHO3HE IIPAKCE CEOCKOT 3eMJBOIIOCEIHUKA. Y TIOCIIE/(HEM OIIABIbY JPYTOT CErMEH-
Ta, ,,Manopu u mmpu ceetr”’, Mer Ponann ce 6aBu reorpadujom Cupmu Apmypoge kojy
rocMarpa Kao SHIVIECKY IIPHY, alli U IIHPe O TOTa, jep Cy IeHU N3BOPH U (hPAHITyCKU
U CHIJICCKH, jep ApTyp paryje y EBporu, no6uja mapcky kpyHy y Pumy u mocraje Bnagap
BacKonuKor xpuirhancTBa, jep ['amaxan OuBa kpyHucaH 3a kpasba CBetor rpaga Capaca,
a Opojue cy u apyre pedepeniie Ha OHOCTPAHO. AHAJIM3Upa Ce 3HAYCHE T0jMa CBET U
MPOMEHa CMHUCJIa TOT'a TEPMUHA O] CPE/IHbOBEKOBHOT KOHIICNITA YHUBEP3aJIHOT XpHirhaH-
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CKOT CBETa ca LIEHTPOM y JepycalmMy, ka paHUM MOJICPHUM Mamnama Koje ce 06a3upajy Ha
ITtonomejeBom neny I eocpaguja.

Tpehu cerment Hosoe npupyunuxa, ManopujeBn KaCHUjH )KUBOTH, OaBU ce Mezuje-
BAJIM3MOM H JIaJIEKOCSKHUM yTHIajuMa MaopujeBor 1eja y BpeMEHCKOM U ITPOCTOPHOM
cmuciy. [Tormassse ,,Manopu u bpurannja y parna Bpemena” Pob6a ['ocenia Hyau cymapHH
TIperiie] iefla HHCIIMPHCAaHUX Majtopujem, oYeB O] CEaMHAeCTOT BEKa, aJU j& TEXKHIITE
Ha nBajgeceToM Beky u [IpBom u [Ipyrom cBetrckom pary. [lucum xoju cy ce Gopuin y
paToBuUMa, Ka0 M OHH KOjH HHCY, yTHLAJIM Cy Ha JyOOKe IMPOMEHE apTypHjaHCKOT MHUTA.
W3 nena Hacranux y [IpBoM cBeTCKOM paty jacHo je na je Manopujesa Cupm Apmyposa
JIO’KMBJbaBaHa Kao KIbHTa O PaTy M APYTUM BUIOBHMA OLITPOT KOH(IINKTA, JIOK je HajBaX-
HUje AeNo U3 BpeMeHa Jlpyror cBeTckor para, Hexadawrou u 6yoyhu kpasn T. X. Bajra,
KOHIIUIIAPAH Kao aHTHUAOT 3a par. [Ipumor ,,Manopu y Janany” Macako Takaru noHocu
TIperie]] HHTepecoBama JamaHala 3a eHINIECKH Je3UK U KIbIDKEBHOCT, U MOCeOHO, apTy-
PHjAHCKY KEMIKEBHOCT, KOJU IaTHPajy Ol Kpaja LIe3/eceTHX ToIMHa IeBeTHAeCTOr BeKa,
a MMajy Be3e ca HOBOM HCTOPHJCKOM M JIMHACTUYKOM €II0XOM y JamaHny, Koja je y4uHuIa
moryhuM oTBapame npxkase mpema 3amay. Cee je moueno aenarHourhy Mpra Jlagkamuja
XepHa Koju je NpefaBao SHIVIECKH je3UK U 3aMaJHOCBPOICKY KEHKEBHOCT jallaHCKUM
CTyACHTHMa, 1 BeoMa IieHno ManopujeBy Cyupm Apmypogy. Ol IbeTOBHX YUCHHKA TOTHIY
reHeparyje nmpodecopa, mpeBoAMIaIa, MpoydaBasala eHINIECKe KIbIKEBHOCTH U MTHCAIA
OpHUI'MHAJIHUX JieJIa MMoJ yTuliajeM Masopuja u Ipyrux apTypujaHCKHX ayTopa. 3aBpii-
HO ToraBsbe Tpeher cermMeHTa U YnTaBOr 300pHUKA, ,,Manopu y Amepur” Jlanujena
Xenbepta, npeAcTaBiba Mperiie]] aMepHIKor MEANjeBaIn3Ma U HajBaXKHU]UX OCTBAapeha
HWHCIIPHUCAHNX MaJIOpHjeBUM JIETIOM.

Hosu npupyunuk 3a Manopuja, NACaH HETOBAaHUM jE3UKOM aHIIO(OHE IIKOJIE aKa-
JIEMCKOT ITHCarba, ONIPEMJbCH HaydHHM arlapaToM U CMEpPHHUIIaMa 3a Jajbe HCTPaKHBALE,
MIPe/ICTaBJba N3Y3ETHO BPEIaH Iperie/l TPeHyTHHX 3Hama o TnaHocTH Tomaca Manopuja
1 FHErOBOM JIeIy, NCTIPBA MOTIEHUBAHOM U 3all0CTaBJbAHOM, a Ca MPOTOKOM BpeMeHa
CBE IICH-CHMjEM M MHCIIMPATHBHHUjEM 3a mpoy4daBame. Kao mro Manopu y reorpagckom
CMHCILy ApPTypOBY UMIIEPH]jy MPAKTUYHO W3je/IHaYaBa Ca YATABUM IT03HATUM CBETOM CBOTa
BpEMeHa, Tako ce JaHac MayopHjeBo J1eJio 3aicTa 1 IpoyyaBa Ha CBUM MEPUIHjaHHMa.
Bpmuna Hosoe npupyunuxa 3a Manopuja jecte u'y TOMe IITO OH HHUjE ,,3aMeHa” 3a OpH-
THHATHU [IpupyyHux, HATH TIAK BETOBO ,,1000JbIIake”, Beh cTyarja KOMIUIEMEHTapHa
ca MPETXOIHOM, HacTala y HajO0Jb0j aKaJeMCKO] TPaJWIMjH yBakaBamka U HETOBamba
JIeTTATHOCTH MHOHUpA y CTynujama o Manopujy.

Munuya Cnpemuh Konuap
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MUOJIPAT CTOJAHOBUR
(1934 — 2020)

Mndev dyav yolemoiow aod® Ppéva, und’ dyadoicty
xoip’, émel 61’ AvOpOg TavTa PEPEY dyafoD.
Oéoyvic!

VY [lymaauju mMOCTOjU KUBOIKCHO MecTariie Majgo Kpumape, y kojem je
ronuse 1934. roqune pohjer Muonpar Crojanosuh, on muomrre Muha, pode-
COp M Hay4HHK, Kora heMo naMTHTH Kao JOOPOHAMEPHOT M MPEAaHor Iefarora
1 HECECOMYHOT U OJIaHOT MpHjaTesba. Y CBOje POAHO MECTO BpaTHO ce 19. aBrycra
OBE IOIMHE 3ayBEK, Ja [M0YMBA Y 3aBHYA]y, OJIM3y OCHOBHE IIKOJIE KOjy j€ TaMO
noxahao.

VBek Beap U clipeMaH Ha Iairy, oHakaB KakBor hemo ra ce ceharu, Muha
Hac je U3HEHA/IMO KaJia je PeKao Jia je polheH ,,ca 3aKanmemeM”’, 00jaCHUBIIN
MIOTOM J1a je uMao cpehy mTo ce Huje poaro JieceTak roANHa paHuje, KOJIUKO je
6no muahu ox cecrpe u Opara, jep Ou ,,cBakako kao hak kparyjeBauke rmMHa-
3uje crpanao 1941. roqune, kaja u ‘uera haka y jeaHoM aHy’, y JIereHIapHUM
Hlymapunama”. bro je Beoma NpHUBPIKEH CBOME 3aBHYajy, Ca TOTOBO JEYHjOM
pasnparanomthy cehao ce cBoje yuuressune Kare Hukonuh, xoja je ymena, xaxo
j€ pexao, 1a ra Hay4u Kako Tpeba y4uTH.

Pano ce omnpenenuo 3a npodecoOpcKy MO3UB, jep ce MO 3aBPLIETKY U JaHAC
Ha miacy [IpBe mymike rumHasuje y Kparyjesiry, kako ce Taga jomr yBEeK 3Baja,
OJUTYYHO 3a CTyAuje KiacuuyHe ¢uionoruje Ha duno3odckom dakynrery y
Beorpany. Kaga je y ocMom paspeny, KOIUKO je Tpajasio TaJanlmbe THMHA3H]CKO
mKonoBame (k. 1952/53. ronune), 06eI0aaHN0 CBOje ONPE/IeIbErhE 1a CTYANPa
JATHHCKH je3WK, Bberosa npogecopka naruackor Mupa IlasuheBuh, unjux cy
ce JacoBa hamm pano cehanu (y To BpeMe JTaTHHCKU C€ yYHO YETHPH TOANHE),
JOOpOHAMEpPHO je CKpPEeHya MakKiby CBOME yUEHHUKY Jia he cTyauparu He caMo
JATUHCKU HETO M CTapOrPYKH, HCTOPHjY CTApOr BEeKa, MHUTOJIOTH]Y...

Huje ce nokosne6ao, HUTHU ce MKa1a II0Kajao IITO CE ONPE/IEIIHO 3a TAKO TEIIKEe
crynuje. [Topexn Bosbe 11a yuu M keJbe Aa Hampeyje, MMao je cpehy u 3a/10B0Jb-
CTBO, YaK IPUBUIIETH]Y, KAKO j€ MOHOCHO MCTHIA0, Jla CTYIUpa Ha Karelpu Ha
K0j0j Cy TIpejaBajy BeJIMKAaHH CpIICKe KilacuyHe (utonoruje Munan byaumup n
Munomr Bypuh, nosnaruju kao unka Muia, koju cy, 000juLa, IJICHWIN CBOjOM
HerocpenHomihy U yBakaBameM CTyaeHara. buio je ounrienHo na je He camo

! Tlpesuiue He Tyryj y Temkohama HUTH ce Y J0OpoMe MpeBHILe paayj,
jep OjUTHKA je BaJbaHOT YOBEKa MOJAHETH CBE.
(Teoruun, 6. B. 1. H. €.)
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rajuo QyOOKo MOIITOBAakE IMPeMa FbMa HEeTO U J1a je O ’bHX, CBOjUX Ipodecopa,
0EeCKpajHO MHOTO HAy4HO, IITO hie My M Te KaKO 3HAYUTH y KACHH]EM Hay4YHOM pajy.

Mu, mialju, KOju HUICMO MMaJY MIPUJIMKE J1a Y)KUBO BHIUMO U 1yjeMO YHKa
Mumy, pano cMo ciymann Muhy Koju je yMeo a Beoma KHUBOIUCHO MpHUYa
pasHe oroJoBIITHHE. V3 BeroBux ycra Cy 4ak U OHE OIIITE M03HATEe aHeTJ0Te
Jo0ujase HellTo HOBO, OPUTHHAITHO, ILITO Ce JIelaBa CaMO OHJIa KaJia TO TOBOPHU
CaBPEMCHHUK, KOjH je OHO YUCCHHK, a HE CaMO IocMarpad.

[Tpnvao Ham je o He3abopaBHUM YHKa-MHUIIMHUM Npe/iaBarbuMa U3 UCTO-
pHje XEJIeHCKE KIbIDKEBHOCTH, Y KOjUMa je TIIABHO MECTO MMao XOMEp H ETOBH
enoBu Mnujada n Oduceja, 0 XoMepckoM THTamy, nopeachu y3 to Ecxuna u
Bummuha. Jep, obojuna cy neBanu xkao ydecHUnu y 6opowu, ,,u jeaH u apyru
Cy TPOCIIaBIIIN KOJIEKTUBHO jYHAIITBO cBora Haposa”. C nmpyre cTpaHe, mpeMa
JpKaBHUIINMA je YBEK NMao KPUTHUKH CTaB, OUIIO /12 je TOBOPHO O AJIEKCaH/PY
Benukowm n Lle3apy, 6nmno kana je tMao y BUIy HEKOT OJf CBOjHX CaBPEMEHHKA.

IIpodecopa Musana Bynumupa, ko kora je 1 JoOKTopupao, cehao ce camo
1o 100poM, y3 HallOMEHy Jja aKo HEIITO U HUje OMJIO CacBHM TakKo, OHJA TO
We Ha IyIly OHMX KOjU Cy Tako XTeiu. ,,Huje mako CpOuH OUTH” — TOH TaKBe,
JaKOHCKe, onacke Munana BynuMupa Buiie je ToBOpHO O IMorjiaBe pedu. Je-
HOM IIPHJIMKOM, TOBOpehn o AparoneHnM casHamrUMa Koje je CTeKao ciryiajyhu
cBora npodecopa, Muha je ucnpuvao HEMTO MITO je, KAKO je UCTaKao, camo
BEMY MHOT'O 3HAYMJIO, a TO j¢ J1a je Yy TOAMHHU HkeroBor polema (1934) Musan
Bynumup ca ITerpom Crokom y beorpaay ocHoBao bankaHCku HHCTUTYT, IPBY
TaKBy Hay4HY YCTaHOBY KOJ Hac Koja je Omia IpeTXonHHLa NoTomeM banka-
HosonkoM HHCTUTYTY CAHY. OH je y ToMme 3a cebe BHIe0 HEKYy CHMOOIUKY,
TOTOBO 3HAMEHE.

Hema mHOTO OHMX KOju ce Mory kao npodecop CrojaHoBuh MoxXBajauTH
TaKo MHOTOCTPaHUM MHTEpeCcOBambUMa: KJIacCH4YHa (uitonoruja, 6ankaHoioruja,
HEOXEJICHUCTHKA, HCTOPH]ja KEbHKEBHOCTH U ITPEBOIMIIAIITBO. Pe3ynrtarn meroBux
HCTpaKMBaba ONPaBJai Cy TAKO pa3InunuTa HHTEPECOBama, jep Cy Te HayyHe
obnacty, Mel)ycoOHO ncnperieTane, MOIJIe y jeJHOM CITy4ajy YKa3aTh Ha y3pOoKe
W TOCIIeUIIE, @ y IPYroM OWTH jeHa Ipyroj MoApIuKa. Y IEIHHH carieaHo,
OH je CBOje HAay4HO M CTPYyYHO ONpE/esbE-e YCMEpaBao Ha 00JacT aHTHYKHX
CTyAMja, Ha XEJICHCKO, BU3aHTH]CKO M HEOXEJICHCKO Hacehe y CpICKOj KEbHKEB-
HoctH U Kyntypu (. O6panosuh, Kapahophe, Byk Kapayuh, b. Pagunuesuh, Cr.
Hosakosuh, U. Aunpuh, J. yuunh). KomnaparneHe 6ankaHOJOIIKE CTyauje Y
00J1acTH yropeiHe ¥ HapoJIHE KEbHKEBHOCTH, Ha II0JbY JIaorpaduje u MUTOJIOTHje,
Takohe cy 3HaYajHO TEMaTCKHU 3aCTYIJbCHE Y BEerOBUM pasoBuMa. I1pu Tome cy
MIpeBarHyie KibWKEBHO-UCTOPH]CKE y3ajaMHOCTH, TOKOBH IPOCBETUTEJHCTBA,
CPIICKO ¥ TPYKO YCTAaHWYKO ITECHUIITBO, IECHUYKH YTHIAJU U poxkuMama. Lleo
CBOj HBOT, MOIVIO OU ce pehin, MoCBeTHO je HayYHO-UCTPAKUBAYKOM DALY, KOjH je
CcBe J10 Kpaja 6uo maononocan. O Tome HajOOJbE TOBOPH HeroBa Onbnmorpaduja
panosa, koja 6poju roroo 300 jenmununa. Kinacuuna ¢uionoruja je npupoaHO
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Ouna m anda 1 oMera 1eJIOKYTHOT cTBapajiamTea Muozpara Crojanosuha, pe-
noBHor npodecopa Ounonomkor dakynrera YauBepautera y beorpany.

Jyrorogumrmu iogoTBopan pas npodecopa CrojanoBuha Moxke ce moze-
JUTH Ha TIEPUOA KaJa je MpeaaBao JAaTHHCKH je3WK y ruMHaznjama (1o 1970),
3aTUM Ha IepHoJ Kafa je paauo y bankanomonmkom nHCTUTYTY CAHY (10 1995)
u otoM Ha @uyonomkoM daxynrety YHuBep3urera y beorpany (o 2003).

[Tomro je aurutomupao y poky (1957) u 3aBpmiro marucrapcke CTyauje
(1959), onciyxwuo je Bojcky (1959/60) u moueo na panu npso y [letoj, a morom
y UerBpToj O6eorpaackoj rumuazuju (1960/61. u 1961/70). Iokazano ce na je
010 y mpaBy Kaja ce, CaCBMM MJIaJI, OPe/esIno 3a npodecopcku pai, jep je
ocrao y JienioM cehamy 1 CBOjUM YUEHHIIMMA U, IBAIECET U IET TOInHa KacHHje,
CTYAEHTHMa HEOXEJICHUCTHKE.

Maructpupao je 1962. ronune Ha Temy Awmuuko Hacaehey ,, Coopanujy”
Jlocumeja Obpaoosufia, MOIOKHO Ap>KaBHH, CTPYIHHU T (1963) n y TpumeceT
¥ TIPBOj TONWHM KUBOTA, 1965. rognHe, TOKTOpHUpao Ha TeMy JJocumej u aumuka
(beorpan, CK3, 1971), Tako aa je 6wo jenaH of peTKUX CPEAHOIIKOICKIX TIPO-
(hecopa ca JoKTOpaTOM.

Morao je ma oxe 1966. rogune y CapajeBo, y Tek ocHoBaHO Oeibeibe
3a 0aIKaHOJIOTH]Y, alli je OJIYYHO Jla Caueka OCHUBAaMmEe balkaHOIOMIKOT HH-
crutyta CAHY, 171e je Ouo aHra)koBaH 3a paj Ha MPOJEKTy CPIICKUX M IPUKHX
KIbMOKEBHUX M KYJITYpHUX Be3a, MOCEOHO y 00JacTH HapOJHUX YMOTBOPHHA.
HcnyHuo je 1 yciioB Jia caBjajia CaBpeMEHH I'PUKH je3UK, ¢ (POKYCOM Ha I'PUKyY
HapOJIHY M0€3H]Y, LITO MY je MPECTaBIbajlo MPUIIPEMY 32 KOMIIAPATHBHE CTY/IH]je
0 CPIICKUM Xajayl[uMa 1 TPYKuM KiepTrmMa. Tako je ¢ BpeMeHOM HacTajaa MOHO-
rpaduja Xajoyyu u knepmu y napoonom necnuuimsy (beorpan, bankanonomku
UHCTHUTYT, 1984), Koja je nMaJa Jiel ofjeK y Hay4HO] tutepatypu. [ogune 1984.
M0CTa0 je Hay4YHHU caBeTHHUK banmkaHonomkor HHCTUTYTA. bro je pykoBonuaig
MPOjeKTa ,,Je3ruKa U KibH)KEBHA MIOBE3aHOCT OankaHCKux Hapoaa™” (1979-1997).

VIopeno ¢ TUM MPEBOIHO je IPUKe HapoxHe MecMe, Hajipe KIePTCKUX, a
OHJIa M JpYrux LuKiyca. Tako je HacTaima Awmonozuja HO802pUKO2 HAPOOHO2
necuuwmsa (beorpanm, CK3, 1991), koja je mobmna Harpamy pymTsa TpUKuX
KEIDKEBHHX [TPEBO/IMIIAIA, Ka0 HAjOOJBH CTPaHH MPEBOJI ielia U3 TPUYKE KEbHKEB-
HocTH 3a ronuHe 1992/93. Jlecerak rognHa KacHUje 00jaBHO je OPYTO H3Iarbe
AHTOJIOTHje HOBOTPYKOT HAPOIHOT ITECHUINTBA MOJ HAcIoBoM Mocm na Apmu
(beorpan, Paxxnatosuh, 2002). Tpehe m3name, koje je mpUpero Kao TBOje3HIHO
(TpYKM OpUTHHAT M YIOPEIHHU IIPEBOJ Ha CPIICKH), HHUjE HaXKAJIOCT JOKHBEO J1a
Oyzne 00jaBIBCHO.

YuecTBOBao je Ha OPOjHUM Hay4YHUM CKyNOBHMa, u3mely ocraior Ha TpU
OankaHoJoIIKa KOHrpeca. CaM je OpraHu30Ba0 TPH HAay4dHa CKyIia, OJ KOjHX je
ckyn Aumuuxe cmyouje ko0 Cpba (1987) ouo nmocsehen cTyaujama KiacuvaHe
¢unonoruje (ypenuo je u 300pHUK pajioBa [oji ICTUM HaclIoBOM, 00jaBibeH 1989).

OUJIOJIOLIKH IMTPEIJIE 187
XLVII 2020 2



IN MEMORIAM

buro je ocHuBa4 WM BeoMa aKTHBaH WiaH OpPOjHHMX JIPYyIITaBa, O]l KOjUX
Tpeba ucrahu Jpymrso 3a antruke cryauje Cpouje y okBupy CaBesa qpyiiraBa
3a anTHuke cryauje Jyrocnasuje (wian Mehynapoaue denepaunuje apymra-
Ba 3a KiacuuHe cryauje / Fédération internationale des associations d'études
classiques (FIEC)), 3atum Acorjanujy 3a Heoxenencke cryauje Cpouje (AHCC,
koja je wian EBporcke acomujanuje 3a HeoxeleHcke cTyauje / Evpmmoikn
Etarpeia NeoehAnvikov Zrovddv (EENY)), IpyITBO CPIICKO-TPUKOT TPHjaTesb-
ctBa, Mel)yHaposHy JIMry IpOCBETHUX PajHUKA €CIEPAHTHCTA.

Kao mpeu mpencenqank AHCC akTHBHO je y4eCTBOBAO KaKO Y OCHUBABKY
(2003) Tako u y majheM OCMHUIIJbAaBahy HEHUX IMJbEBA, 3aaTaka U mporpama
pana, moceGHO Kaja je ped 0 1aJbeM yCMepaBamby TeK TUIUIOMUAPAHUX (PIIIOIOoTa
CaBPEMEHOT TPYKOT je3MKa M KEbH)KEeBHOCTH.

Homnpunoc npodecopa CrojaHoBuha, U HAYYHU U CTPYYHH M TICATOIIKH,
3a Tek ocHoBaHy Karenpy 3a HeoxelleHCKe cTynuje U TMMe M 3a Duonomku
¢axyntert, 610 je Henpouewmus. OH je Ouo ymnpaBo To mTo je Pakyarery OMII0
HEOIXO/IHO: KJIACHYHH (YHIIOJIOT ca 3HAKEM CaBPEMEHOT IPUKOT je3UKa M IT03Ha-
BarbEM CaBpPEMEHE I'PUKe KIbHIKEBHOCTH, KOJU CE JIBAJIECET U IEeT roJuHa 0aBHO
CPIICKO-TPYKUM Be3aMa, y OKBUPY OalIKaHOJIOIIKUX HCTPAXKNBamba, Yy KOjUMa je
IIaBHO MECTO 3ay3MMalia KiMKeBHOCT. [Ipu Tome je BuIe Hero 1o0po 3Hao y
KOjOj je MepH HEOIIXO/JHO IT03HABATH CTapy I'PUKY KIGIKEBHOCT U HbEH 3Hauaj y
UCTpaXMBabHMa HOBE IPUKE KEbHXKEBHOCTH, LIITO YOCTAJIOM BaXKH1 U 32 0aBIbCHE
€BPOICKUM KIMKEBHOCTHMA MHaue. 3aciy’KaH je U 32 UCTPaXKHBatbha Ha T0JbY
naorpaduje, riie HApOUYUTO MECTO 3ay3MMa HEToBa AHmonozuja Ho80SPUKO2
HApOOHO2 necHUUumaa Ofi MaruCTPaTHOT 3Hauaja.

[podecop Crojanosuh je kao penoBHH podecop U pBH yrpaBHUK Karenpe,
3ajenHo ca [lepcedonn [Tonosuh, BUIIIM TEKTOPOM, 00aBHO HAjBAYKHUJU AEO TI0-
CIIOBa, TTMOHUPCKH, KOjU je OMO HEM30CTaBaH y CIPOBO)EY OUTyKe HaUICKHUX
oprana o ocHuBamwYy Karenpe 3a HEOXEJICHCKE CTYIIHje, a TO je CacTaBIbambe HACTaB-
HOT [UIaHa 1 IIPOrpaMa 1 FBbHX0Ba pealin3aliyja o peMEeTHMa: YBOJ[ Y HEOXEJICHCKe
CTyAHje, OCHOBU OalIKaHOJIOTHjE, CABPEMEHH T'PUKHU je3UK M KEIKEBHOCT. Mako
j€ TEeHTPAIHO MECTO 3ay3MMao je3uK MO Opojy JacoBa, KEIDKEBHOCT je Omia u
(hopMaTHO 1 CaIp>KUHCKH 0a3a yuera IPUKOT, mTo he 3a penaTHBHO KpaTKo BpeMe
JIOBECTH JI0 BeOMa JI0OpUX pe3yNiTaTa CTyAeHaTa HEOXEIICHUCTUKE Ha eKCTePHUM
eBayarjama (Mel)yHapoIHH HCTIHT O TTO3HABAKY TPUKOT je3rnka — EnnHomarmja).

Hanopu na ce nmpeBasuhy temikohe, yoOndajeHe Ha MOYETKY OBaKBOT
NO/lyXBaTa, MOYeIM Cy JOHOCUTH IUIOJIOBE Kajla je YCIIOCTaB/beHa capaima ca
yHuBep3utTetuma y ['pukoj (npBu HayuHu ckyn y rpany Komorunu Beh 1996. n
npyru y beorpany 1998. ronune) u kana cy crynentu nodenu (1997) na omiase Ha
JIETHE CEMUHAPE IPUKOT je3MKa U KaCHUje Ha jeIHOTOIUIILE CTyANjCKe OOpaBKe
oMoy CTUIICH/IM]a KOje A0MesbY]jy Pa3He Ipuke U Kumapcke uactutynuje. On
noceOHOT je 3Hayaja OMO yCIeX HaIlMX CTyJAeHATa Ha KypceBuMa MHCTHTYyTa 32
6ankancke cryauje (MMXA), rie je KebH)KEBHOCT 3ay3UMalia IICHTPAIHO MECTO.
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Kana je Karempa 3a HeoxeneHCKe CTy/IHje MPerno3HaTa Kao U3y3eTHO yCIelHa
y pany ca cTyJaeHTuMa, 3a npodecopa CrojaHoBuha je To Oma, moxe ce pehu,
KpyHa HBEroBor paja. M 3ato My mpumaja mo4acHo Mecto y ucropuju duio-
JIOLIKOT (haKynTera.

Hexka My je Beuna cnmaBa u xBaja!

Munena Josanoesuh
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MHUO/IPAI' CUBMHOBWh
(6. IX 1937 — 26. VII 2020)

VY nero 2020. ronuHe 3aBpILIMO C€ KHMBOTHH IYT JETHOT O] 3HAMEHHUTHX
npodecopa 6eorpacke cinaBuctuke u Ounonomkor dakynrera— Muoapara Cu-
6unoBuha. YunTesb MHOTHX HapalllTaja CIIaBUCTA KOjiMa je OMO MOy3/1aH OCIIOHAII,
HEeTpOIICHHB ITyTOBOla, O/1aH 1 MOXKPTBOBAH IIPUjaTesb, y30PUT HAYYHHU PAIHUK,
HaJlaXHYTH MPEBO/IMIIAII-TIECHUK, SHEPIHYaH U Pey3UMIbUB YOBEK, podecop
CubuHoBHh je cBUMa KOjM Cy Ta 3HAJIM OCTaBJha0 YTUCAK KOHCTAHTE, HEKAKBE
HEIpecyIIHe HHTENEKTyalHe U OMOJIOIIKE BUTATHOCTH. TEIIKo je U 3aMUCIUTH
Jla Tauka Ha JKMBOTOIIMCY OBOTA YOBEKA 3HAYM U TalllCHhe CBE IErOBE CHEPIrHje
— OHa, y3 JIe/la U TIOJICTHUIIAje KOje j& TOKOM JyTe aKaJeMCKe KapHjepe OCTaBHO Y
amMaHeT mialjuma, Mopa OUTH 12 3padyd y HEKOj HOBOj TUMCH3H]H.

Ona cyBomnapHa, ciryx0OeHa ouorpaduja kaxe 1a ce Muoapar Cudbunosuh
ponuo 1937. ronune y 3ajeqapy, y HOPOIAMIIM IPOCBETHUX PAJHUKA, JIa j& OCHOB-
Hy mkoiy yurno y Koxkespy, MununheBy u KmaskeBity, rumHazujy y Kaxesiy n
Heroruny. Crynupao je Ha I pynu 3a pycku je3uK U KibmkeBHOCT Puitozodekor
¢axynrera y beorpany, rae je aumuiomupao 1959. IToues on 1960, ronune oca-
MocraspuBamba Ouionomikor ox Punozodekor dakynarera, Cubunosuh je meo
panHu Bek mposeo Ha Karenpu 3a ciaBHCTHKY, Koja je, Memwajyhu kpo3 Bpeme
CBOj 3BaHMYHU Ha3WB, YBEK OCTajaja BEpHa CBOME CIIaBHCTHUYKOM Ouhy — cBe
JI0 TIpeBpeMEHOT neH3noHucama 1998. Ilpormao je kpo3 cBa akaJgeMcKa 3Barba
Ha npeaMety Pycka KiKEBHOCT, a 3a peloBHOT npodecopa nzabpan je 1982.
Joxropupao je 1970. ¢ TezoM Jbepmonmos y cpncKoj KrudceHOCmU 00 Opy2oe
ceemckoe pama, Koja je kao MoHorpaduja nyonukoBana 1972. Kao rocr-mpo-
(ecop npenasao je Ha Buile yHuBepautera —y Mocksu (MI'Y), Kujey, [Ipary,
Crompy, HoBom Cany, [Tpumrunu. 3a npodecopa Cubunosuha Huje Omino
,Maje” myOnuke, HUTH ,,Maie” TpuouHe. OCHM akaJeMCKUX, AP>Kao je U jaBHA
npenaBama Ha KomapueBom HaponHoMm yHuBep3utery y beorpany, y HaponHoj
o6ubmnorern Cpbuje, Pyckom nomy, Kynrypaom nenrpy beorpana, bubnmorenn
rpaga beorpana...

Hay4anu npogun npodecopa CrubmHOBHhA TpeCcTaBIbaH je jABHOCTH BHILE
myTa — noueB ox MoHorpaduje Crosencka sepmuxana (2008) ¢ duorpadujom
u Oubimorpadujom ayTopa, Kojy je ©Mao 4acT Jia ypeIau MOTHHCHUK OBHX pe-
JIOBa, Ia CBE JI0 3HAYajHUX oMaxka: Opoj 1-2 wacommca Crasucmuxa 3a 2017.
nocsehed je IIpodecopoBom 80-romummem jyounejy, a 2019. Ilpojexar Pactko
OTBOPHO j€ BEroBy eNeKTpoHCKy Onbnmoreky (<http://www.rastko.rs/filologija/
miodrag-sibinovic/>).

Wmajyhu o y Buay, oBre hemo nmomeHnyTH caMo crBapajiadke MpeKpeTHH-
e Muonpara Cubunosuha. Y HacTaBHOM pajqy ca cTyaeHTHMa Duiononkor

OUJIOJIOLIKH IMTPEIJIE 191
XLVII 2020 2



IN MEMORIAM

¢axynrera y beorpany, amu u MI'Y, npodecop Cubunosuh ce 1atno mMoHUp-
CKOT TO/lyXBaTa — HacTaBe meopuje npesoherba. V13 Tora je IponucTeKiIa Kibura
Opueunan u npesoo (1979), nocne xoje kox HaC y 0B0j 001acTH, CII000IHO ce
Moxe pehu, HumTa Bume Huje 6uio ucro. To je Ono noxcruaj 3a yuoennke O
npesohery. [Ipupyuruk 3a npegoouoye u unokopecnornderme (1983) u Texuuka
npesoherva (1990), a weroB Opueunan u npe6ood KacHuje je ONTHO OITyHaBaH 1
nopahuBaH y Bep3ujama Hosu opueunan (1990) u Hosu socusom opueunana (2009).

[[IupuHa cIaBUCTHYKUX XOpu3oHaTta npodecopa Cubunosuha Oumna je
JIMBJbeha BpeaHa. OCHM pycKe KIbMIKEBHOCTH M H-CHE CPIICKE KOMITapaTUBHE
HepcreKTHBe, 0aBUO €€ U JPYTUM HUCTOYHOCIOBEHCKHUM KHUIKEBHOCTHMA —
YKPAjUHCKOM M OeJIOPYCKOM, ¥ TO jeJHAKO Kao MpoydaBaliall ¥ Kao HaJaxHyTH
npesoaunall. Tako he, Ha npuMep, NIMPOKO KOMIAPATHCTHYKH, YBEK JIpyradnje
U MCKYCTBEHO 3peluje, OUTH 3aCHOBaHE HeroBe Kiure CnoGeHcKu umnyicu y
cpncxoj kroudcesnocmu u kyamypu (1995), Uza xopuzouma. Oenedu u3 pycke,
VKpajuncke, benopycke u epysujcke kivudicegnocmu (2002), Cnogencka eepmuxa-
aa. Cpncke, pycke, benopycke u ykpajuncke Kivugicesne meme (2008), Muooicerve
ceemosa. Pycku nucyu y cpnckoj npesoonoj krudicegnocmu (2015).

[TocebHO MecTO y HeroBOM OITyCy IpHIana Kiusu Msmehy ceemosa. Hosu
acnexmu Krudicesnoe oena [ecanke Maxcumosuh (1999), xojom ce mpBHU TIyT,
yOeIbMBO 1 yTeMEeJbEHO, CKpehe Mmakmba Ha KoMITapaTHBHY AUMEH3H]y IECHHIIITBA
OBE CPIICKE ITECHUKHIBE.

Kao yueHu KWmWKEBHHM HCTOpHYAp, MpEeBOIMIALl U npupehusad nao je
HETIPOLICHUB JOIPUHOC [T03HABAKY BEJIMKIX UMEHA PYCKE KEbHKEBHOCTH y Ha-
moj cpeaunu: [lymxun, JbepmonTos, I'oross, OmojeBcky, JecemnH, AXMaToBa,
Mannessmram. .. AyTop je ¥ HEKOJIHMKO aHTOJIOTHja — PycKku necHuyu o nyoasu
(1999), Tporomua Aumonoeuja pycke aupuxe X— XXI eex (2007), Bemap y epusu.
Kom y noesuju cnosenckux napooa (2013).

Muonpar Cubunosuh cniajao je y ceOu 1Be npupoe. Jemana je Oua mpupona
Tparaona 3a HayYHHM HCTHHAMa M CYIITHHOM KIbMIKEBHUX I10jaBa, a Apyra —
YOBeKa KOjU ce He MOBJIAuH MPe/l N3a30BUMa JAPYIITBEHOT KUBOTA, Beh HacToju
Jla Ta aKTUBHO MEHha. 3aTo FHErOBUM YYEHHIIMMA M TMOIITOBAOIMMA HHUjE JIaKO
Jla TI0jMe J1a je YOBEK Kora 3Hajy Kao ayTopa JBajJeceTak 3aCeOHMX Hay4YHUX
myOnMKaIyja, BUIIe CTOTHHA Hay9HUX PaJioBa, MPEBOJHOIA JIECETHHA XMIbaa
CTHXOBA, aHTOJIOTMYapa 1 pupelrBaya HenpereHor MHOIITBA KIbHI'a — yCIIEBAO
Jla IOCTOjaHCTBEHO HOCH OpeMe jaBHOT pajHuka. Cubunosuh je Ono nposekas,
1a y UCTOM MaHJaTy ¥ BpIIMJIALl JyXXHOCTHU JiekaHa Duionomkor dakyirera,
npopekTop YHuBep3urera y beorpany, npencennuk IlpocsetHor casera CP
CpOwuje, ocHrBay u npBH ynpaBHUK LleHTpa 3a Hayunu paj Ouionomkor ¢a-
KyJITEeTa, MIPECEIHUK JyrocIoBeHCKOT KOMUTETA c1aBuCTa, wian MelyHnaponaor
KOMHTETa CJIaBHCTa, PyKOBOJMIIAIl OPOjHUX HAyYHHX MpOjeKara, WiaH yrpase u
MIPE/ICEHUK CTPYYHUX APYIITaBa, YPEIHHUK U WIaH YPEJIHHUIITBA MHOTUX €MH-
HEHTHHX HayYHHX 4acolluca. ..
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[Ipodecop CubunoBuh HUjE MOTHOCKO HETIPABIY U BEPOBAaO je y Moh moje-
JIMHIA 72 CBOJUM MHTETPUTETOM U YBPCTUM CTaBOM JIOIIPUHECE OIIITEM JI00DY.
VYcrajao je MHOTO myTa y oa0paHy 0e3pa3jioKHO HalaJaHUX Kojiera, HapOYHTO
y TEUIKMM BpeMEHHMa HJIEONIOIIKe To00HOoCTH. Huje ceneo CKpIITeHUX pyKy
y Bpeme rpahanckux nporecra 1996—-1997, y 3510 100a IITETOYMHCKOT 3aKOHA O
YHUBEP3UTETY U IycTolIemha Ouiononikor Gaxkyarera 1oy HAMETHY THM JIEKaHOM,
U3 rporecta, nmogHeo je 1998. ocraBke Ha cBe (yHKIMje Y JyroCIOBEHCKOM U
Mel)yHapotHOM KOMUTETY CIIaBUCTa U OTHILAO NIpe BpeMeHa y rneHs3ujy. Hu npo-
TEKJIMX TOJIUHA HUjE CE MUPHO ca CTBAPHOIIINY, 14 je OMO MOTIHCHUK ICKIapaluje
,»JellaH OJ1 TIeT MIJIMOHa” 1 XpaObpro Mitalje KoJlere /1a HCKaKy CBOje MHUIIBEHHE.

Borat u muHOTOCTpaH nompunHoc npodecopa CubunoBmha HHje OCTa0
He3anaXxeH M J0JeJbeHe Cy My 3HauajHe Harpaze: IloBesba 3a JKMBOTHO J€JI0
Vrpyxema KibmKkeBHEX npeBoamiana Cpouje (2004), Yapyxkema KibIKSBHIKA
Cpouje (2012), TToespa 3a mpeBoheme caBpeMeHe moesnje ,,3marko Kpacan”
(ectuBana CmenepeBcka mecanuka jece (2016), [Tosessa ,,Panosan Komrytuh”
Crnasuctnuxor npymrsa Cpouje (2017). Ha o6paznoxenu npetor YKIIC, Brama
Peny6mmke Cpbuje mogeniia My je ToceOHO TTPU3HAKE 3a BPXYHCKH JOMPUHOC
HaroHaHOj Kyntyps (2007). I1a unak, qparyss y KpyHH OMIIa je Joesa Imodac-
HOT ToKTOpaTa MOCKOBCKOT Jp»KaBHOT YHHUBEp3HUTETA ,,JloMoHOCOB” Muoapary
Cubunosuhy 1996. ronune.

Pacrajyhu ce ¢ jeqHUM O IOCIIEABUX U3 TUICjajie CBOjUX Mpodecopa, YOBeKy
KOjeM HEOJy)KHMBO JyTyje Ha Kpuery HayYHHX U aKaJeMCKHX ITyTeBa, 100pOTH,
NpUjaTesbCTBY, OIarOHAKIOHOCTH, MUCAll OBUX peoBa MOXeE jeAMHO Ja obeha
JIO)KMBOTHO TOIUIO ceharbe 1 HacTojame Ja CBoje AyroBe MpeMa HBeMy OyKH
npyxajyhu cebe cBojuM yueHHIIIMA.
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