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TEMATCKU BPOJ — DOSSIER THEMATIQUE
»AJINC MAHPO:
[HOBOAOM CTOT'OAUIIIBUIIE POBEBHA”






TEMATCKH BJIOK — DOSSIER THEMATIQUE

YBOJHA PEY

[ToBogom 90. ropuinmuie poherwa KaHaJICKe crucare/buie U HOOSIOBKE
3a 2013. roguny Anuc Maupo (Alice Munro, Bunram, Onrapuo, 10. jyn 1931.
romune), Cpricka acorujaiija 3a KaHaJUCTHYKE CTYIHje y capaumy ca Duiosor-
kuM (akynrerom YHuBep3uTera y beorpany oapikana je Mamby HayqyHH CKYII, HIIA
HOMyJIapHHje T03HATO Kao OKPYIIIH CTO, YIIPaBo y (GaKyITeTCKHM MPOCTOpHjama,
27. moemOpa 202 1. ronune. Jlajemo nMeHa U3j1araya U HaCJIOBE M3JIarama Koja
Cy IOJJHECEHA TOM MPUINKOM:

npod. 1p Jenena Hosakosuh: ,,®emunncrnuku acriektn bexcmea”

Mcp bpanxa Kopauesuh: ,,)KeHCKO HCKYCTBO M OTHOC MpeMa CTBAPHOCTH Y
pomany JKusomu desojaka u sxcena Aninc Maupo”

npod. ap Tama LBeTroBuh: ,,[Tozned ca Eounbypuike cmene Ance Manpo:
KOHTEKCT U UHTEPTEKCT”

Mcp Tomucnasa bophesuh: ,, Kpatka mpuua na punmy — Annc Maupo”

npod. 1p Maja Ayk u gou. ip Aprea [lanajorosuh: ,,KoHcTpyKIHja skeHCKOT
HACHTHTETa U NICHXOJIOTHja penpecuje y npunoserkama ‘Jlumensuje’, ‘Beninok
En’ u ‘Ilpesumie cpehe’ Anuc Manpo”

nortr. 1p Cama UrmatoBuh: “Family Dynamics and the Dynamic Genre —An
Appreciation”

nou. ap Ceprej Manypa: ,,Iloy3nanoct namhema y Gunmy Janexo 00 we
u npuun Anuc Manpo”

Beh n nermMmudan mperien HaciaoBa CBjEAOYH O PA3HOBPCHOCTH TOKPHU-
BeHe Tpalje 1 BUIIECTPaHO] METOMOIOTHjH KOja je KopurheHa y NCTpakuBamy
CTIHCaTesbHIIE TTO3HATE MPEBACXOAHO K0 ayTOpKa mpuIoBjenaka. [lopen gecre
TeMe JKeHCKOT TiicMa U ipareher ¢pemmuansma (Jenena Hosakosuh, Bpanka Ko-
BaueBuh, Maja hyk u Aprea [lanajoToBuh), Ha OKpyITIOM CTONY ce, MehyTuMm,
pacmpasspaiio u 0 \eHoM jeauHoM pomany (bpanka KosaueBnh), o KoHCTpYyK-
[{jU TIOTHPUYa YHYTap IjeTUMUYHO ayToOnorpadcke MOpoaUIHE UCTOPHjE O
Ixorcke no Kanane (Tama I[BeTkoBuh), 0 cTanamy HApaTOPCKOT M ayTOPCKOT
mraca kpo3 poxammzanmjy (Cama Urmarosuh), kao 1 0 PUIMCKAM afanTanyjama
Manpownnnx npuda (TomucnaBa HBophesuh u Ceprej Marrypa). Oxpyriu cTo je

OUJIOJIOLIKH IMTPEIJIE 11
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YBozHa pey

Oflp>KaH y XUOpHIHOM (hopMaTy, Tako Ja Cy HEKH YUECHHIH JIpyKallk n3jarama
MIPEKO MHTEPHETA, a OMJIO je M HEKOJIMKO 3aMHTEPECOBAHMX CITyIIaliana Koju cy
Ha UCTH HAYWH MPATHIN CKYIL.'

Jenena HosaxoBuh, koja cBOj TekcT o0jaBibyje MO HACIOBOM ,, KeHCKH
ACTIeKTH aJITepUTETa y 30MPIIH TPUITOBEIaKa bekcmeo”, KOPUCTH Kao y30pak jeiHy
30upKy npurnosjenaka (bexcmeo — Runaway, 2004) 1a 6u qokasaia 1a y BHIIC-
cTpyKo HarpahjuBaHoj Kibu3u Aric MaHpo NpuKasyje 3amnaxarba i 10KHUBJbaje, 0e3
JKeJbe J1a Ce aHTaxyje Kao (PeMUHUCTKUIbA UITH TeOpEeTHYapKa TOT TokpeTa. Pain
ce o npehlyTHOM, UMIUTUIIUTHOM (DeMUHHU3MY, KaJ1a IPUTIOBjeadniia 6e3 OypHUX
peakiija cxBaTa KojH je MOJIOKaj KeHe Y MOPOJUIIH, U APYILITBEHY CTPYKTYPY
3ajary Beh BUjeKOBHMA yHATIPH]e/l.

Bbpanka KoBaueBuh ananm3upa HauMHE CTBapama CIMKE O cedu, 4ecTo u
KOHTPAIMKTOPHE, YHYTap jelMHOr poMaHa ayTopke Anuc Maunpo (Lives of Girls
and Women, 1971). Ilonaszu on nunuje Muiena @ykoa u [lynur batiep, koja
TBPAM J1a Ce JPYIITBEHH KMBOT XeHa ypelyyje pasHuM 3abpaHama, HCKIbyueHhuMa
W pemnpecujama, 1oj 30MpHUM Ha3WBOM ,,IaTPHUjapXalHU jYPUAMUYKH TT0JMOBH
mohu u weHn mexanu3mu”. Behuna jynakuma Annc MaHpo Iokymasa jia ce
apTUKYJINIIE HACYNpOT JOMHHAHTHO] YJI03M JUCKYP3UBHHX (opMaruja Koje
Hamehy MyIIkapIy, na JoJia3u JIo napajokca Jia ce khepke OyHe IpOTHB MajKu
Jep y BHUXOBOM KapakTepy BHJIE €JIEeMEHTE yCBOjEeHE MaTpHjapxajiHe CTPYKType
Jla Cy JkeHe racuBHa Ouha ca c1abom BOJbOM Te HX Tpeba 00JIMKOBATH Y CKIIaLy
ca ycrajbeHMM HopMaMa. JKeHe y OBOM Jijelty peKOHCTPYHILY MPOILIOCT KPO3
Hapalujy U Tako rnpeypel)yjy COncTBeHHU KUBOT, aJIM ayTOPKa C Pa3JIoroM Haro-
MHE /12 je TO KJIM3aBa M Heloy3/laHa TEPUTOPHja Y eNUCTEMOJIONIKOM CMHUCITY,
Jep 0 UCTHHE Ce TaKo He JI0Ja3H.

Tama L{BeTkoBHh y CBOM paay pa3marpa HaYWH Ha Koju Anmc Maupo dop-
MYJIHUIIE UCTOPH]y CONCTBEHE IMOPOAUIIE 3aCHOBAHY Ha CTBAPHHUM 30MBaBIMA,
U bUXOBY HapaTuBu3anujy y ajeny Iloened ca Eounbypuwke cmujene (The View
from Castle Rock, 2006). MauponHo npunoBHjeaame 00yxBaTta 1 MUTOTBOPHY
ceuject lllkora xoju cy o Amepunn mwin Kanagm nmanm cacBUM HEKPUTHYKA
CTaB M Y CBOJUM HaJamHUMa CIMKaIN HermocTojehy 3eMJby HaJINK Ha MAIlITOBUTE
MIPOjeKITHje M3 PAaHHjUX eTICKUX BpeMeHa. OBaj TEKCT CacToju ce Of jeqHor Opoja
HOTIpHYA, TAKO3BAHUX BUPTYEITHUX yrpal)eHuX HapaTuBa, a ayTopKa ce Ocama
u Ha Mapu-Jlop Pajan y MeTomoI0IIKOM CMHUCITY.

Maja hyk n Aprea IlanajotoBuh xopucre ce merogonorujom Kejr Muer
1 TOCTYJIaTHMa O TICHXOJIOTHjU PENpecHje yHyTap MaTpHjapXajHor APYIITBA.
Kopryc koju ucnutyjy cactoju ce oa Tpu npunoBujetke Anmc Manpo, ,,/lu-
mensuje”, ,,Bennok Eu” u ,IIpeume cpehe” us 36upke [Ipesuue cpehe (Too
Much Happiness, 2009). J)Kene y penpecuBHOM JAPYIITBY YECTO MOYUBY 1A

! Jlunk Ha Google Driveu je: https:/drive.google.com/drive/folders/1gCBopWjbUy4PFPL
dbkYW3zJCk6DMNG6iP
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YBozHa pey

MHTEpHAIIN3Yjy TakBe oOpaciie, Ila U camuMma ceOH IepIeTyupajy pasHe Bpcre
3a0bpaHa, a TO IPOYXKaBajy U Ha cBoje Khepke. MaHpo HeMa WiTy3uja Jia je Uy
J€/IHOj 3eMJbU Ha CBHJETY CaBPILICHO CTae MYIIKO-KEHCKHX OJHOCa, a KaHary
NpHUKasyje y TMypHHjeM CBjeTIIy HEro MITO OM je 3aMUIIIbao CTpaHall Kpo3 CBOj
okynap. Heke meHe jyHakuibe NMpHXBaTajy HaMETHYTE ynore jomahuna maxo
Cy npobajie a CTyaupajy | Jia ce eMaHIUITyjy Kpo3 He3aBHCHE MOCIIOBE Y Tep-
ujapHoM cextopy. [Ipemaa jynakuma Coduja KoBasseBcku oduja npenpacyie
Cpe/lMHe O CIIOCOOHOCTH XKEHa, HM OHA Ce Yy IPUBAaTHOM JKMBOTY He ycpehyje.

Ceprej Mamypa ananmsupa npudy ,,Jlolje mensjen mpeko 6paa” (“A Bear
Came across the Mountain”, 1999/2000) aganrtupany y ¢umm Jazexo o0 we (Away
from Her,2006) y pexwuju Cape [Tomn. 3narame ce 6aBu OCHOBHIAM pa3iinKkamMma
Y HCIPEKUIaHO] XPOHOIOTHj (PHIMa y OTHOCY Ha HapaTUBHE OCE MpHUYe, Kao u
JeTaJbMa O HeBjepHOCTH jyHaka [ paHTa, Ha Koje ce jacHHje aTyaupa y IIPO3HOM
TekcTy. HajBaxkamja pasnuka usmel)y /1Ba mjena umak ce ountyje y I paHTOBOM
HOBOM HEBjEePCTBY U IIOCIbEAMIIAMa KOje 13 ToTa Y (QHIIMY IPOU3Iase, TOK Y IPHIH
1o adepe m3melhy mera u Mapujan Moxx/1a ¥ He Jjommasu, Oymyhu ma Manpo cTBapa
Oapujepy CTaTHOM Y3 KaHOIINy CBOje Hapamyje.

Temat y 0BOj KOHAUHO] BEp3UjU CaAPKHU MET WiaHaka, Oynyhu ma aytopu
uMajy cio0omay 1a ux objaBe y IpyruM ImyOauKalijaMma CepujCKOr UIIH MOHO-
rpadckor tuna. OpraHu3aTopy U U3Jlaradu ce Hanajy aa he oBu pajgoBu OUTH
01 HEKe KOPHUCTH Y IPOAyOJbHBamy 3Hata 0 Aniic MaHpO Kao MpHITOBjeJaquiivd
Y POMaHCH]jepKH, 0 HAYMHNMa MOJIEJIOBaka IeHUX MOTYNHX CBjeTOBa, O TAHKO)]
muHuju u3Mely dakryasHOT M QUKIIMOHAIHOT CBEMHUpA, Ka0 M O y3ajaMHHUM
MHTEPMEUjaTHUM MPOXKUMambiIMa HBEeHUX TEKCTOBAa M (UIMOBA Ha HUMa
3aCHOBAHUX.

Cepeej Mayypa

OWJIOJIOLIKU ITPETJIE[ 13
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CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES
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KEHCKU BUAOBU AJITEPUTETA
Y 3bUPLIU ITPUTTOBEJIAKA FEKCTBO

Amncrpakt: Aymopxa ucnumyje sicencke guoose anmepumema Goxycupajyhu ce na npunosemie
Anuce Manpo y 30upyu npunogedaxa bexcTBo, da bu noxaszana kaxo ce y woj mpancnouyje auiHo
UCKYCMBO 06€ KAHAOCKe Chucamessuye Koja Huje Hu aH2adico8and emMuHUCmKUrbA, Hit Meopemuyapra
U Koja camo npukasyje oHo wimo 3anaxica u 00JICUsbaAsa. Y numaryy je uMnauyumuu Gemunuzam
Koju npousnasu us Henocpeone Cno3Haje nouodicaja scene y nopoouyu u Opyumsy, bes npemensuje
Ha meopujcKa pasmampared.

Kibyune peun: Anuc Manupo, anmepumem, pemunuzam, uoenmumem, ie2enod, npuno6emxa,
mpancmeKkcmyaiHe eese.

Abstract: The author examines the female aspects of alterity focusing on Alice Munro's short
story collection Runaway, in order to show how it transposes the personal experience of this Cana-
dian writer who is neither an engaged feminist nor a theorist but only portrays what she perceives
and experiences. The issue in point is implicit feminism which stems from immediate insight into a
woman s position in the family and society, without pretension to theoretical considerations.

Keywords: Alice Munro, alterity, feminism, identity, legend, short story, transtextual links.

TpancTekcTyasna obesiexkja bekcmea

30upKa MpUIOBeNaKa Moj HaciIoBoM bexcmeo (Runaway), o0jaBibeHa je
2004, a npeBenana Ha cpricku 2010. roqune. Te npunoseTke, y kojuma Anic Mas-
PO mpHKasyje pa3nuuuTe odnrke OeKcTBa 07 OpavyHOr KHUBOTA U pasoyapasajyhe
CTBapHOCTH (Y CaH U Cambapehe, y IMarnHAPHHU CBET, Y JIaXK WK 00JIeCT), 00MITyjy
eBOKallMjamMa KIbM)KEBHUX Jiesia Mo3HaTux ceerckux nucana (Ilexcnmup, Yexos,
Xenuonop), anu u uyBenux cinuka (LLaran, Ja u ceno, Ensapn bepn-Lloync, Kpasb
Koderya u npocjakuma), punmora (Xupowuma wybasu moja, Hesecmun omay),
mMuToBa (0 OnusanimMa, 0 Auapomenu, o Oqucejy u [lenenonu: ,,Yckopo”, ,,Tu-
murHa”) v sterenm (o kpasby Koderyn), kao u any3ujama Ha )KMBOTHO HCKYCTBO
came aytopke. OHe nakie ynyhyjy uynraona Ha CBET U3BaH ITPOCTOpa TEKCTa, J1a

OUJIOJIOLIKHU IMTPETJIE 15
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CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

01 n3paswiie Tparame 3a HJICHTUTETOM Koje Ty nMa (peMHUHUCTHYKHY BUL. THM 1o-
BOJIOM CE MOYKE TOBOPHTH O ,,MHTEPTEKCTYaJITHUM | ,,TPAHCTEKCTYaJTHUM, Be3amMa
Koje cy mpeaMeT pasmarpama Jynuje Kpucrese mim o onome mro XKepap XKener
Ha3MBa ,,TeKCTYyaJTHOM TPaHCLECHACHIUjOM”', e TePMUH ,,TpaHCLeH CHIHja”
O3HauaBa OHO IITO MOBE3Yje jelaH TEKCT HE CaMo Ca JIPYyTHM TEKCTOBUMA, HETO U
ca BAHTEKCTYaJITHOM, HEKEbHIKEBHOM CTBapHOIINY,” OJTHOCHO, Y OBOM CIIy4ajy, ca
ayTOPKUHUM XHUBOTOM. TO je 1 jemHo o o0erneskja mocTMO/IEpHE KIbHKEBHOCTH
y KOjOj ce YKH/1a eCTeTCKa ayTOHOMHja TeKCTa 1 Koja ce, Kako HaroMumbe JInnaa
Xa4yMoH, y HeKy pyKy Bpaha cBeTy eMIupHjcKe CTBApHOCTH, aJld cama I10 cedn
HUje Ta ctBapHOCT . [ToBomoM npumnoBeaaka Anice MaHpo, He MOXKE C€ TOBOPUTH
HU 0 ayTobuorpaduju HU O HEHOj MOCTMOIEPHO] BapHjaHTH KOjy NpEACTaBiba
ayrodukimja. OBa 1Ba jkaHpa UMajy MCTH pedepeHInjaHi IpojeKar, a To Cy
OHOMACTHYKa MCTOBETHOCT ayTOpa W jyHaKa-IPHUIIOBEAA4a M BEPOIOCTOJHOCT,
KaKo Cy yKa3aJld TeopeTHYapu ayToonorpa)ckor M ayTO(QHUKIM]CKOT HCKa3a,
Owmun Jlexen! u Cepx JIyOpoBcku®, IpH 4yeMy je BaHIUTEpapHO UMAHEHTHO
TEKCTY. AKO Cy jyHAKHIbE OBE CIIMCATEJBHIIC YECTO yjeIHO U HapaTOpKe, OHE HE
HOCE HCTO MME Kao ayTOpKa 1 He MOMCcTOBehyjy ce ca oM. Y muTamy Cy, AaKJie,
camo ayToOMOrpa)CKu eIeMEHTH KOju OW ce MOIIIM CMaTparH ,,TeKCTYaIHOM
Tpancuengenuujom”. IIpunoserke , IIpunuka”, ,,Yekopo” u ,,Tummnaa” melhy
cobomM cy rosesane GokarHuM JirkoM, Llymjerom. Hboj ce mpunpyxyjy jyHakume
JPYTHX TPUIOBEJaKa Koje MMajy HeKa 3ajeJHHYKa 00enexja, Tako Ja ce MOTy
ITOCMAaTpPaTH B Ka0 OCHOBA y Tpaljery MOTEHIMjalTHOT poMaHa, koju Hehe OuTh
HarmcaH. Anuc Manpo e y JeJoBUMa, cTBapajyhu HeKy BpCTy Mo3auka y
KOMeE Ce OIpTaBa jeIMHCTBeHA BU3Hja CBEeTa M IpodIeMaTnKa Be3aHa 3a CylOnHy
JKEHE ¥ F>CH TT0JI0Kaj Y APYIITBY, M j€ HCH jeIMHN MPaBH, JOBPLUICHH pOMaH
JKusom Oeeojaxa u sncena.

IoJ0:kaj skeHe y IPYIITBY: OTKPUBaH-€ CONCTBEHE APYTroCTH

[lymujer je oOpa3oBaHa IeBOjKa KOja je 3aBpIIMIa CTYAM]jE KIACHIHUX je3UKa
U pagmiia JOKTOPCKY Te3y, alld, IIOLITO HUje MMajla JO0BOJFHO HOBIA Ja IUIaTH
CTyIHje Ha KOJIEeILy, MopaJa je a MpeKHHe Taj paj 1a Ou mpenaBaia JIAaTHHCKA Y
KOJIeTly 3a IeBojke y BankyBepy. bria je oqmidan cTyneHT, TajJeHToBaHa, mpode-
COpH Cy FbOMe OMII BeoMa 3aI0BOJFHH, aJTH j€ CMETAJIO TO IITO HHje MyIIKapail.
,»AKo0 ce yna, [...] mamthe y Boay 1 lbHIXOB M Fb€H TPYII, a aKO ce He ya, IpeTBoprhe
ce y TypoOHY M M30JIOBaHY YCEHENHIly, Koja IPHIMKE 33 HAIIPELOBabe yCTyIa

' Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Seuil, 1982, ctp.7.

2Kako yka3yje XKepap XKener nanomurbyhu j1a ra Taj B TPaHCIEHICHIU]€ HE 3aHUMA (ucmo,
crp. 10).

3Linda Hacion, Poetika postmodernizma. Istorija, teorija, fikcija, preveli Vladimir Gvozden i
Ljubica Stankovi¢, Novi Sad, Svetovi, 1996, ctp. 210.

*Philippe Lejeune, Le Pacte autobiographique, Paris, Seuil, 1975.

3 Serge Doubrovsky, Fils. Paris, Galilée, 1977.

16 ®UJIOJIOIIKU TMPETJIE]
XLIX 2022 2



Jenena HoBaxouh, JKencku 6udosu anmepumema y 30upyu npunosedaka bekctBo

MyIkapuuMa’™. TaBHy CMeTHY Npe/ICTaB/ba leHA HHTEITUICHIIN]A. ,,Y rpaguhy
Y KOME j€ 0[[paciia, Ha ’beHY HHTEIIUTEHIIH]y OM YeCTO TIe/IajIH Kao J1a jOj je jeHa
Hora Kpaha wiu 1a uMa IIPEKOOPOjHE MPCTE, U JbY/IH CY jOj HEYBHjEHO YKa3UBAJIU
Ha ICHE MaHe — [1a He 3Ha KOPUCTUTH MAILIIHY 32 [INBEHC WIIH /1 YPEIHO CBEXKE
HaKeT, WK J1a joj ce Buu KoMOuHe3oH ucnoy ozaehe. llta he 6urtn ox me, yecto
cy ce nutaiu.”’ Kaza je kacHuje 100uIa HAIIMOHATHY HArPajy 3a IPEBO/I ca Jia-
THHCKOT, U30€TITH Cy J1a TO IOMEHY® Kao J1a je y MUTamy HelITo cpaMoTHO. Hbeno,
na ynorpeobumo CaprpoBe peuw, ,,0uhe 3a pyre” He oarosapa npuxsaheHM
HOpMaMma Koje IPECTaBIba]y, ,,LIapCTBO OIIITET MECTa”’, U3PAXKEHO KPO3 Xajuere-
POBCKO ,,roBOpe:E”, ,,0p0sbame” (,,parlerie”), Kpo3 KOHBEHIIMOHAIHE Pa3roBOPE
y KOjEUMa HaM OCTaJIi 07100paBajy 1 pasyme]jy Hac, TOIITO CE HAIIE MOHAIIAE 1
Halll CTaB, YaK U KaJa Ce ca HhbHMa He CIAXEeMO, YKIAINajy y onmrenpuxpahieHn
CHCTEM BPEIHOCTH U HOpMH, He pemerehu 1uxoBo ocehame curypaocti. Kako
Captp caomnmraa y npenroBopy 3a pomat Haranu Capot Ilopmpem nenosnamoe,
y TOj ,,HUUH]jOj ¥ CBaUM]jOj 30HU”, y KOjy CMO C€ CKJIIOHIIJIN, MOYKEMO J1a OpOspamo,
na ce y30yhyjemo, paayjemo, ucrojbaBaMo ocehama U HeKH ,,KapakTep”, 1a 4aK u
na OyaeMo ,,0pUTHHAIHK, OTHOCHO J1a HA HOB HAYHH 3[PYKHMO OfiiTa Mecra.’

[lynujer, nakie, He OIrOBapa )KEHCKOM MOJIeTTy HAMETHYTOM JPYHITBEHUM
HOpMaMa M KOHBEHIIHjaMa, IITO je yaajhaBa Off FheHUX BpIImhakima: ,,Cehana ce
CBOj€ yCaMJBCHOCTH Mel)y pacipiyaHuM JICBOjKaMa Ca ITKOJICKIX HTPaHKH, KojuMa
HHUKO HUje TPUIIA3H0, HCXUTPEHUX M3J1a3aKa ca J0CaHIUM MOMI[MMA Ha KOJIely,
KOjH jOj ce HHCY MHOTO JOTIaJIajii, KOjHMa Ce HH OHa HHje MHOTO formanana.”!’
Ta mpyrocT je y3 To U pe3yATaTr leHOT concTBeHor n3bopa. Ha EprukoBo murame
3alITO je CTyAnpaa KJIaCuuHe je3UKe 1 KEbHKEBHOCTH, OHA O/iroBapa: ,,He 3Ham,
Basb/Ia Jia Oux Omia apyragmja’™!

[lynujeTHHO HCKYCTBO O/IrOBapa HCKYCTBY caMe ayTOpKe Koja CBOjy IPYTOCT
CIIO3Haje jol y MKOJICKOj KirymnH. Kako untamo y meHoj ouorpaduju, ona ce 1937.
ronuHe yrucana y Lower Town School rie je »uBOT OHO ,,cpaMOTaH, MPOCTAYKH,
HepasyMJbUB U 3acTpainyjyhu’'? u rjie je HUKO HHje BOJIEO, aJd TJIE je Hayuuia 1a
NPEXUBH ,,0€3pa3IoKHO Hacusbe 1 Oeny”'?. Majka je yop30 ycrena jia je yruiie
y npyry wmkoiny (Wingham Public School), Hamemeny nenu u3 ,,orMeHuje Kiace”,
ATl ce OHa Ty, KaKo je CAoMIITHIIA Y jeIHOM pa3roBopy, ocehana kao ,,ayrcajuep”,
IITO j€ TI0 ’EeHOM MHUIILbEEbY HajO00sbH oueTak 3a mucta.'* Ocehame na je apy-

¢ Alis Manro, Bekstvo, Zrenjanin, Agora, 2010, cp. 43.

"Uemo, ctp. 44.

8 Ucmo, ctp. 79.

97an-Pol Sartr, predgovor u: Natali Sarot, Portret nepoznatog, Novi Sad, ,,Progres”, 1960, ctp. 7.

10 Bekstvo, ctp. 56-57.

" Uemo, ctp. 57.

12 Catherine Sheldrick Ross, Alice Munro: a double life.Toronto, ECW Press, 1992, ctp. 34.
Kana Huje npyraunje o3HaueHoO, IPEBOJ j€ HAIIl.

3 Uemo.

4 Uemo, crp. 35.
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raurja uMalio je JAakJje JBa pas3iiora, a TO Cy pasjiHKa y COLMjaIHOM IOJI0XKa]y U
MaTepHjaHOj CUTYAIjH, C jeJIHEe CTPAHE U HhCHE UHTEICKTyaTHe CIOCOOHOCTH
U BeHA KIbIDKEBHA BOKAlNja, C IPyre CTpaHe.

CaryHO UCKYCTBO MMaJia je U CIIIcaTeIbUIla KOja )KEHCKY IPyTOCT TIocMarpa
ca CTaHOBHIITa eT3UCTeHIMjanucTiake prnozoduje, Cumon ne booap, xoja je
CBOj€ UCKYCTBO IpHKa3aia y ayToonorpadckom eny Ycenomene neno eacnumare
oesojke (Mémoires d’une jeune fille rangée, 1958) a cBoja ca3Hama TEOPH]jCKU
paspanmna y kiusu /pyeu non (Le Deuxieme sexe, 1949), xoja he HamaxayTH
KacHHje (heMIHUCTKIE. U 3a by ce MpobieM anTepuTeTa IoCTaBsha jOIll y PaHoj
MITAJIOCTH, jep Beh Taga oceha 1a je npyradmja u 3ato ,,0cyljeHa Ha I3THAHCTBO ',
Jla ce pa3NnKyje O CBOje OKOJIMHE CBOjUM MHTEJICKTYATHUM CIIOCOOHOCTHMA H
CKJIOHOCTHMA, & HAPOUUTO THME LITO HE O/Ar0Bapa KEHCKOM MOJETy HAMETHYTOM
y BeHOoj Tpah)aHckoj cpennHu, U na u3Mel)y oHora mITo mpeicTaBiba 3a cede u
OHOTA IIITO j€ 3a JpyTe He TOCTOjU HUKAKBa BE3a.

Anuc Manpo, Mel)yTum, HUje HU TeopeTH4YapKka, HU aHTaKoBaHa (hemMH-
HHUCTKHUIbA, HbeH ()EMUHM3aM je BUILE MMIUIMIMTAH W TIPOU3JIa3N U3 CIIO3HAje
CBOT'a MOJIOXKaja y IPYLITBY. Y jeTHOM pa3roBopy IMoBoIoM Jo0ujama Hobenose
Harpa/ie, OHa u3jaBJbyje ja HUKa/[a HUje Jpyraduje pa3MHUIlsbalia Hero u3 )eHcke
MepCIIEeKTHBE MaKO HE MUCIH JIa j& TO MHOTO Ba)KHO 32 THCamhe NPUITOBeaKa U
Jla je yBeKk cMmarpaiia cede (PeMHUHUCTKUEHOM HAaKO HE 3HA TAYHO IITa 3HAYU Ped
»pemurmzam”.' OHa jeTHOCTAaBHO TpHYa MPUYE, Ca CBOjE, 4 TO 3HAUH HKEHCKE
TayKe IVIEAMIITA, OHA OIUCYje OHO IITO Onaxka, He cynehu, He menupajyhu Hn
3a HeKy ozipeheHy cTBap. Anmu npumehyje 1a ce y leHO0j MIIaIOCTH CMaTpasio Aa
»keHa Tpeba j1a ce 6aBu KyhHHUM ITOCIOBUMA M TIOPOJHIIOM, 8 HAPOUYHTO J1a HeMa
COIICTBCHO MUIILJbEH-C. AKO IPUXBATH Taj noapeleHn mooxkaj, 103B0JBEHO jOj
je Jia mpaBu ,,[NTyNOCTH”, YaK Jia KPIIH JPYIITBEHEe ¥ MOpaJIHE KOHBEHIIH]e, T1a
Jla TaKO OCTBAapH HEKy O] CBOJUX TEXIH He pemerehn mocrojehn naeonomku
nopeax.

To je mpukazaHo y mpuIoBeny ,,bekcTBo”, unja jyHakuma Kapma xohe nma
HamycTH My>a Kitapka jep je oH He pa3yMme U 9aK TO U He TIOKyIIIaBa, oHatmajyhu
ce mmpema ’oj Kao mpeMa hymbnBoj MeBojYnIM Koja HE 3HA ITa Xohe M K0joj
ce MOXKE CBe ONPOCTHTH. bexu na Om mpoHauuia cede W rmovena Ja yrnpasiba
BJIACTUTUM >KUBOTOM, aJIM II0CTaje CBECHa HEMOTYNHOCTH Jia IPOMEHH JKHUBOT
u caMa oOimKyje cBojy cynouny. Jlok Oexxu o Mya U TUTaHUpa Ja BOAH JIPY-
radujy J)KUBOT, Ha IPYTOM MECTY, KOjH IOApa3yMeBa U OIrOBOPHOCT, OHA CXBaTa

15 Cumon nie boBoap, Yenomene neno eacnumane desojke, npesena Mupjana Bykmuposuh,
Beorpan, I[Ipocsera, 1994, ctp. 8.

16 Mi3jaBsbyje ma ce y MiagocTu Hije ocehana nHdepHOpHOM 3aTo LITO je yKeHa i To ocehambe
oOjarrmbaBa YMIBCHUIIOM J1a je XKKBesia y oHoM ey OHrapuja e ¢y oOpasoBaHe Ouie BehnHoM
JKEHE KOje Cy YHMTalle U IpHuyale npuye, J0K Cy Mylkapiu ouau dgapmepu u 6aBuiIn ce ,,BaKHUM
crBapuma”. KibmkeBHOCT HUje Omia npeasubena 3a mymkapue. (Bugeru: http://sinhro.rs/intervju-
sa-alis-manro-povodom-dodele-nobelove-nagrade-za-knjizevnost-video).
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na Kiapk, 4ak u ako HHje npucyTtas, Hehe HecTaTu U3 BEeHOT )KUBOTA, OJTHOCHO
Jla caMa HUje y CTamy Jia ra uszbarmu. ,,Jako je cama Oexana o mera, Kitapk je u
JlaJbe 3ay3MMao CBOje MECTO y HeHOM KHBOTY. M kazia jeqHoM 3aucra nmoberHe,
KaJia 3ayBek ojie, kora he craButu Ha weroo Mecto? Lllta Ou npyro — nim, Ko
6u mpyru — Morao fa Oyne Tako kuBaxaH n3a3oB?”!’. lbeH mokyiiaj 6ekcTBa ce
He ocTBapyje. HemohHa 1a mpuxBaTy 0ArOBOPHOCT 32 COICTBEHU )KHUBOT, OHA CE
yBek Bpaha Kiapky.

Ta Hemoh ma 3a10BoJBH TTOTPEOy 32 ayTEHTHYHIM KHBOTOM KOjy j€ OTyBEK
ocehama, ymyhyje na mea Antona [TaBnoBrnda UexoBa, ca KojuMa KpUTIapH KaT-
KaJ yropelyjy IpUIoBeTKe oBe criMcaTesbuIle, a Yrju jyHaIu ocehajy motpedy
Jla HerJe oy U IPOMEHE XKHMBOT, ajli Ce YMHU Ja je HHUXOBa CylIONUHa yHAIpea
onpeheHa, OHM He OfJIa3e, HETO Ha KPajy MPHXBaTajy KIUBOT OHAKaB Kakas je, ca
CBHMM HbETOBHM KOHTHHTCHTHOCTUMA M Heldahama. Y IHTamy je YHHUBep3alHa
TeXIa a YjeTHO M HEMOh /1a ce MPOMEHH JKHBOT, alil Ta TEXKIa OBJE UMa ¢e-
MUHHCTHYKH BHJI. KapnuHo moHamame nojaceha Ha jeqHO of HeayTeHTHYHHX
caMo0oOMamHBavYKHX MMOHAIIAKka 0 KojuMa roBopu CumoH ne booap y kmu3n
Jlpyeu non: y IpymTBy OApeheHOM MYIIKO] TOMHHAIHjH, KEHA TPEACTaBIba
JPYTH TIOJ, IPYTOCT, ¥ Kao TakBa ocyl)eHa je 1a yToHe y MPTBIJIO IMaHeHIIHje. Y
TOj CHTYaITHj¥ OHA OEKH y caMo3aBapaBarbe Koje He BOIH FheHOM ocobalamy, a
xoje Caprp Ha3uBa mauvaise foi. CBOjuM KOHKPETHUM, aJli HEYCIEITHIM TOKY-
majuma OexcTBa, Kapma ce mpuapyKyje OTeIoTBOpemhIMa )KEHCKEe caMooOMaHe
o xojuma Cumon e boBoap roBopu y K®H3H Jpyeu noi: HapIUCOUIAHO] KEHH,
KOja TOCTOjH caMO Kpo3 3aBoljeme WM 3aBHCH OJ TYHUX IOTiena, 3ajby0JheHO]
JKeHH, KOja CBE XKPTBYje JbyOaBH, ajlil je TaKo NOCECHBHA JIa YHHUINTaBa CBOjYy
cpehly 1 MUCTHYHO] JKeHH Koja OeXH Y BapJbUBY TPaHCUIEHACHITH]Y, KpO3 JbyOaB
peMa 00’KaHCKOM JIHKY.

Kako mokasyje u caM HAclIOB OBe 30MpKe MPHIIOBeIaKa, OCKCTBO je jenHa
Ofl leHNX KJbYYHHX TeMa. OHO HHje caMO KOHKPETHHU YHMH, HETO U YUTaB MeXa-
HH3aM ,,BapKH’’ Kako HaroBelTaBa M HACJIOB IPHUIIOBETKE ,,Bapke”, u monpuma
pasiIuyuTe BHJOBE y KOjUMa ce Mperuinhy CTBapHO M M3MHIIJBEHO M YeCTO
uiryesasa pasnuka nmel)y cHa u crBapHocTH, kao y lllekcrimpoBum komarMa
MyHHM 3a0yHa, OOMaHa, npepylIaBamba, IPUKPUBaba U OTKPHUBaba UCTHHE, KOje
JjyHaKuma oBe npunoserke, PobuH, pajno miena, wim Ha lllaranosoj cimnm Ja u
ceno (1911) y nmpurnoeru ,, Yckopo”, Ha K0joj ce n3Bphy onHocu n3mel)y Benmkor
Y MaJIoT; U30KpeHyTa (hurypa Major yoBeka rnocraia je Beha o kyha, a skeHcku
nuK nocraje Behun o kyhe. Ta ciinka ce He omucyje, HUje y MUTamby ekdpasa, oHa
ce caMo TOMHILE BUIIIE ITyTa Kao MOKJIOH Koju je Llynujer kynuna ponuresbiuma
3a Boxkuh jep je moaceha Ha BUX. A U pOIUTEHH KO Ja NMPHIAA]y HEKOj Ipy-
TOj PEUTHOCTH, U OHH CYy JpyTraduju of ,,HOpMaJIHUX Jbyau. JKuBe ycaMibeHo,
OJICCYCHHU OJT cBeTa 300T mpobiema koje mMajka Capa uMma ca cpieM. Capa je cedu

17 Bekstvo, ctp. 29.
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KpOjHiia XaJbuHe, HOHEeKa | HECIIPETHO, 10 MycTpama u3 Bora, ymecTo j1a ux, kao
Jpyre KeHe, Kynyje y paami. OHa 1 ieH My CeM ocTaBibalM Cy JApyraduju
yTHCaK Ha MJIaJie JbyJ/e O]l TOja3HUX M OTPOMOOJBEHUX poauTesba [lynujeTnHux
HIKOJICKUX JIpyrapuia.

CamoobOMamuBaukiM mmoHamamnma CiuMoH e boBoap cymnpoTcraBiba nc-
THHCKO ocitobalarme jkeHe, Koje ce MO)Ke OCTBApUTH Ha TPHU HUBOA: TIOJTHOM, KPO3
n300p cobomHe Be3e, MaTeprjaTHOM, Kpo3 60pOy 3a yCIoCcTaB/hamhe KOHKPETHE
JEeIHAKOCTH MYIIKapIia 1 KeHe U KYJITYPHOM, KPO3 BaCIIUTAE KOje KECHU HE OH
HaMeTaJIo yHaIpel CTBOPEHH MOJEN, ApyraddjH Ol MYIIKOT Mozena. Penrerme
MOYKe OWTH caMO OIHOC KOjH JK€HY BHIIIE HE OM MPECTaBIha0 Kao MPUBIAYHY
WM 3acTpanryjyhy ApyrocT ¥ mprMopaBao je a Ty APYTOCT IPHUXBATH Kao CBOje
OCHOBHO 00eJIexkje, Hero OM MYIIIKapITH U kKeHe OmitH jenHaku. Tome ce JoHeKIe
npudmmkasa [lymujer koja, Hacynpot Kapnu, nma cHare ga og0aii HAMETHY TH
MOJIEIT TTOHAIIAaka U 1a caMa OUTyYH O CBOjOj CYIOMHH, Tiposa3ehu mpu ToM Kpo3
pasHa uckymema. OHa HalyITa poauTesbeKy Kyhy, He a Ou ce yaasa, Hero aa ou
HAaIIIJIa TI0Cao0 jep je TO MyT Ka He3aBUCHOCTH. Yo3Haje Eprka, BaHOpagHO KHUBH
ca BHM, IITO ce Y ’IbeHOM POJTHOM MeCTy cMarpa rpexoM, u paha xhep Ilenenory.

Jlerenaa o kpassy Koderyn

[NenenonuHo nme, koje unraoua nojceha xHa [enenony n3z Xomepone Ozu-
ceje, OTeJIOTBOPEHE IKEHCKe BepHOCTH, yiiyhyje u Ha Oiuceja, MUTCKOT [Ty THHKA
Koju je mociie TpojaHCKOr paTa JiyTao CBETOM M TEK IT0CJIe MHOTO FOIMHA BPaTHO
ce Ha poaHy UTaKky u Ty MPOBEO OCTATAK )KUBOTA Ca CBOjOM BEPHOM CYIIPYTOM.
Murt o Ogucejy u [leHenonu eBOIUPAH je CAaCBUM IUCKPETHO, (hparMeHTapHO,
mTo je Takohe jeaHo on obelnexja MOCTMOICPHE KEH)KEBHOCTH KOja, KaKo je
youwro JIrorap, rokasyje ,,HemoBeperbe IpemMa MeTanpunoBecTiMa’® u oxbartyje
AHTHYKE JKAaHPOBE KOjH MPENCTaBIbajy MOHOJIHMTHO MpPENCTaBIbamkhe ofpeleHor
3HambAa, oMMy T MUTa WJIN enoneje. ITo3uBame Ha aHTUYKE MUTOBE HECUCTEMATUYHO
j€ M ca KPUTUYKOM JMCTAHIIOM, 2 MUTOBH IIOJUISKY MOIU(HKAMjaMa Koje UM
Jlajy HOBA 3Hau€Hha U yKJbYUYjy MX Y MOCTMOJIEPHH KOHTEKCT I/Ie 3HaHE ,,HHje
caMo MHCTPYMEHT MONK”, HEro U MHCTPYMEHT KOjH ,,YNHU UCTAHYAHU]OM Hally
OCETJBMBOCT IpeMa pasiikkama’® ¥ Hallly OTBOPEHOCT MpeMa JAPYroM M Apyra-
yijeM. Y npunoBeTkama Anrce Manpo, Omnucej 1o0uja )XeHCKO 00HYje, mbera
npezacrasiba [lynujer ynja ce mMoBECT M0jaBJbyje Kao MyTOBAWkE KPO3 KUBOT ca
CBHM FETOBUM HCKYIIICEUMA U HCTO TAKO CE 3aBpIIIaBa IIOBPATKOM CBOME JIOMY,
,,TaMo TIIE je YhTaB BbeH KUBOT O10”,* mpu uemMy ce ped ,,JJoM” He OTHOCH Ha
kyhy y k0joj je craHoBasia ca My>keM Eprkom, Hero Ha lbeHy poaHy Kyhy y Kojoj
Cy BEHH KOPEHH U U3 Koje je Epuk uckibyueH.

18 Jean-Frangois Lyotard, La Condition postmoderne. Rapport sur le savoir, Paris, Les Editions
de Minuit, 1979, ctp. 7.

1 Uemo, crp. 8-9.

2 Bekstvo, ctp. 97.
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[Nenenomna je Ilynaujernna xhep, an \beHO UMe, KaKo I10Ka3yjy HEKe 110je/IH-
HoctH, yryhyje u Ha [leHenogony, npocjakumy u3 Jierenze o kpasby Koderyn
KOja IIOTHYe U3 jesiHe crape Oasnaje, a kojy esouupa lllekcniup y Pomey u Jynuju,
Kao ¥ HU3 IPYTUX MKcala u ciaukapa.’! To mokasyje yHUBEp3aaHy BPEIHOCT beHE
TeMe (4yJIHA jKeJba IpeMa JKeHH M3 HIKe Kiiace M Opak MpoTHBaH Briajaajyhum
HOpMaMma), Tako Jia ce roBopuio o ,,Koderynnom kommiekcy” (I'pejam I'pun y
poMany Kpaj jeone mwybasue npuue) wim o ,,cuaapomy Koderya” (Arara Ku-
ctuu y pomany Jlew y 6ubruomeyu). Ilo nerenau, Koderya je 6uo appuuku
KpaJb, O3HAT 110 PAaBHOAYLIHOCTH IIpeMa jkeHama. JeqHora JaHa Kpo3 Impo3op
je ymienao Miiaay npocjakumy, [lenenogoHy, koja ce cMp3aBalia jep Hije nMaia
toruty onehy. 3aspy0Oibyje ce Ha pBH OIS U OJTydy]e J1a ce loMme oxkeHu. [1o-
CTaBIIM KpaJbUIla, OHA I'yOU CBaKy Be3y Ca CBOjJUM HEKaIAIIHM CHPOMAILITBOM.
Cynpy>xHuIH *KuBe cpeliHO, BOJbEHH 0] CBOjUX MOIAHUKA U TTOCIIe CMPTH OHBajy
CaxpambeHHU Yy UCTH TPo0.

Amc Manpo ynyhyje Ha nerenny o kpassy Koderyn y Hoenu ,,Ctpact”.
Omna ce Ty mojaBJbyje BUIIIE Kao amy3Hja HEro Kao jacHa Ha3Haka: MopH, Koju
moTH4e U3 6orare MopowIe, 3ajby0Jbyje ce y cupomaminy [lymujety koja Hema
HOBIIa J]a ce ynuuIe Ha (GakynTeT u paay Kao KeIHEpHUIa y jeIHOM PecTOpaHy.
Kako cam xaxe, 3a5py0Jbyje ce y Iy 3aTO IITO Bepyje Y ,,AHTETPUTET U jeINH-
CTBEHOCT H-CHOT yMa M TeJla”, @ HAPOUUTO 3aTO IITO Y FbeHOM CHPOMAIITBY BUAN
,»POMaHTHYHY TNIa3ypy BHx0Be Bese”.?? Asnc MaHpo je eKCIUTHITUTHHI]e eBOIHpa-
JIa OBY JIETEH/IY y paHUjIM JIeIMMa, Kao IITO je pumoBeTka ,,[Ipocjakuma” (The
Beggar Maid) y 36upun ILlIma mucauw ko cu mu? (Who do you think you are?),
o0jaBieenHoj 1978. ronune y Kanaan, a 1980. y Cjenumennm Ameprakum pxa-
BaMa 1ozt HacoBoM The Beggar Maid.: Stories of Flo and Rose, Te ce M3pU9IHATO
nomuibe cimka Ensapna Bepu-Lloyuca Kpaws Kogemya u npocjaxurwa®: Poys,
KOja TIOTHYE U3 cHpoManTHe nopoautie, cpehe [latpuka xoju ce y my 3apy0Ibyje
HE caMo 3aTo IITO je Jiella U HHTSIMI€HTHA, HETO HApOYUTO 3aTO LITO je CHPO-
MamrHa. Ha meHy npuMenOy a nxX pasBaja KilacHa pas3iinka, OH jOj onroBapa aa
My Ce OHa YIIpaBo 3aTo U jomana. M xaxe: ,,[u muaum Ha npocjakumy” — ,,Ha
xora?” — Kpaw Koghemya u npocjaxurma. 3nar, oHy ciuky”.*

CTpyKTypa HaroBemITeHe Mpruye He Pa3IuKyje Ce MHOTO O CTPYKTYpE JIereH-
Jie, aJli HeKe Mo/IM(HKaIfje Koje OHa TPIH Y CBOjOj TOCTMO/IEPHO] TPAHCIIO3ULIU]H
YHOCE Y By HOBE KOHOTaIIHje Koje joj Memajy cmucao. Kpass Koderya mojasibyje
ce Kao MHKapHallija JpyIITBEHUX HOPMH, H3Bopa OpojHuX (pycTpariyja 3a xeHy
K0joj Te HopMe Hamehy noapel)eHn monoxkaj y IpymITBy ¥ MOPOIUIIY, TOTOTOBO
aKo MOTHYE M3 CUPOMAIIHHUjEeT IPYLITBEHOT CJI0ja, Kao LITO je CIy4aj ca jyHa-

! Bugeru o tome: http://fr.knowledger.de/01783302/LeRoiEtLeMendiantbonne

22 Bekstvo, ctp. 126.

 Edward Burn-Jones, King Cophetua and the Beggar Maid, 1884.

2 Alice Munro, Who do you think you are? http://www.thestar.com/entertainment/books/2013/
10/11/ the_beggar maid_by alice_munro.html

OUJIOJIOLIKHU IMTPETJIE 21
XLIX 20222



CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

KUOM IpUIoBe/aka Anrce MaHpo Koja je, Kako YUTaMo y leHOj onorpadujy,
U caMa UCKycHua JUCKpuMuHanmjy. [IpBo, kajia je ymicaHa y Koy y Kojy Cy
UIIUTH YYCHUIU U3 BULLIKX JPYIITBEHHUX CII0jeBa, a 3aTUM KaJia je Mopasia 1a pajau
Kao CIIYIIKHIbA Y jeHOj O0raToj MopoAMIy a O 3apajauiia HOBall 3a YIHC Ha
(bakynTet, IITO j0j je IPYKIIO MPUITHKY Aa CIIO3HA KIIACHY Pa3iIHKy U IPYKHIO0
jOj TeMy 3a HEKe IMpPUIOBETKe. AJIM YBEK je MMaja HajooJbe OlleHE U 100ujana
Harpase, y4ecTBoBajla je y oreperama Koje cy CTapHje YUeHHLE U3 BeHE ILIKOJIe
cBakora nponeha n3Boguie y I'panckoj kyhu. ducnpornopuuja usmely menor
JPYIITBEHOT MOJIOXKAja, C jeIHE CTPaHEe U IbeHUX MHTEICKTYATHHX CIOCOOHOCTH
¥ YMETHHYKOT JIapa, C IPyre CTpaHe, MOCTaja je H3BOP KEbHKEBHOT H yMETHUYKOT
cTBapama: ,,IIpnua je 6ra MoryhiHOCT 1a M3pa3uM HEKy BPCTY 3aHOCA KOjH, YHHH
MHu ce, cBH ocehajy”, kaxe oHa.?

OBa nucTporiopitija TPAaHCIIOHOBAHA je y IeHUM IpHUITOBeTKaMa. JKUBOT
ICHUX jYHAKUFba OFBHja CE y AMjaJICKTHIIN CHAre U c1abOCTH Koja ce oIjpTaBa y
nereHnu o kpasby Koderyn, anm v y lseHOM COTICTBEHOM JKUBOTY | Koja yryhyje
Ha IHjaIeKTUKY TOCTIonapa 1 poda o k0joj je ped y XerenoBoj Peromeronocuju
Jyxa a 3aTHM U y €T3UCTEHIIH]alTHOj KEbIYKEBHOCTH, a T7IE je TOCTIoaapy moTpeOHo
pu3Hamke poda 1a 6u 6mo rocmomap.

Mehytum, Mopu He ycrieBa Ja 1o0uje To pu3Hame on [ pejc, koja onduja
na Oyne [enenodon moTurmb-eHA APYIITBEHUM KOHBEHIIMjaMa 1 cpeliHa mTo ce
yaana 3a 6oraror yoBeka. ®unm Hegecmun omay (1950) xoju ['pejc miena ca
MopujeM moBoIH je 10 Oeca jep MpeacTaBiba Ooraty M pa3MakeHy JICBOjKY Ha
Kojy Ou TpebaJio ja Juue U CBe JAPYre ICBOjKe: ,,Ja Oymy Jiene, na Oymy Heduja
JIParoIeHo T, 1a Cy pasMaxkeHe W ceOuuHe, na uMmajy munehn moszak’™. Tana
UM Ce CBE OMpAIlITa, Kao IITO MOKa3yje HauMH Ha KOji My K mocTyma ca Kapiom
y TpunoBeny ,,bekctBo”. I'pejcun pesoiar je n pesont Amuce Manpo. Kako
YUTAMO Y HeHOj Ouorpaduju, oHa ondaiyje kwury Beautiful Girlhood xojy joj
je mokioHmna Majka u HaBeneHu ctux Yapnca Kunrcimja (Charles Kingsley)
u3 necme “A Farewell” u3 30upke Poems of Home, y K0jOj ce ICBOjIIU CaBeTyje
na Oyne ,,mo0pa” u ,,ciatka” a ja IpyruMa ocTaBH Jia Oymy nmameTHu: ,,Be good
sweet maid, and let who will be clever”.”” A cebe mponanasu y pomany Jlycu
Mon Mountromepu (Lucy Maud Montmogomery) Emily of New Moon tige je peu
0 JIeBOjIM KOja MMa KibIKeBHU aap. Kako je Aimc MaHpo Hanmcalna y moropopy
3a u3zame oBe Kwure u3 1989. rogauHe, Ty je y NpBOM IUTaHY Pa3Boj JEBOjUHIIE
KOja MocTaje CucaTesbulla, OTKPUBajyhinl y micamy ,,HaurH Jia TPEKHBHU Y CBETY”
a Jla UIaK ocTtaHe cBoja.”®

VY cBojoj mobyHu, ['pejc 6exxn ca Mopujesum monyoparom Humom, koju je
[IpHA OBIIA Y TTOPOAMIIM U KOjU Ha Kpajy TuHe y caoOpahajHoj Hecpehn. Mopu

» Hagomu Catherine Sheldrick Ross, nas. deno, ctp. 45.
2 Bekstvo, ctp. 126.

" Catherine Sheldrick Ross, nas. deno, ctp. 36.

B Bugeru: ucmo, crp. 43-44.

22 OWJIOJIOIIKMU IMPETJIEA
XLIX 20222



Jenena HoBaxouh, JKencku 6udosu anmepumema y 30upyu npunosedaka bekctBo

01 joj TO OIPOCTHO ako O NpucTana Jia My Hanuure j1a jy je Humn 3aBeo jep ou'y
TOM CITy4ajy OHa OuIia camo 3a0iy/ieia OBUYHIIA, 4 HE JbYIICKO Ouhe Koje MMa CBOjy
BoJby. OHa oy101ja, uctuuyhw /1a je y nmuTamy CBECHHU YHH 32 KOjU Y TIOTITYHOCTH
CHOCH OZITOBOPHOCT.

3a pasnuky ox Kapie koja Oe3ycrenino mokyIasa a moderHe u3 TaMHUIIE
OpagHOT J)KMBOTA U Ha Kpajy ce Bpaha Kmapky, [Iymmjer u I'pejc ycneBajy y cBome
onbujamy 1a ce caobpa3e HAMETHYTOM MOJIEITY HaKO HX TO CKyTIO KormTa. JKeHCKo
CTQHOBHILITE OJJHOCH IIpeBary Haj MYIIKUAM, H3PaXKCHHM Y JCJIUMa JIPYTHX IH-
cara Koja ucTo Tako ymyhyjy Ha iereHay o kpassy Koderyn, a y kojuma ce xeHa
0jaBJbyje Kao 00jeKar xeJjbe, a He Kao CyOjeKaT KOji MUCIIH CBOjOM TJIaBOM H
nena. To Mmoxa HajOooske TTOKasyje pomaH I pejama ['puna Kpaj jeone wybasne
npuye 'y KOMe IPHUIIOBead KaKe 1a JieTle )KeHe, HApOYHUTO ako Cy jOLI U IamMeT-
He, y ’heMy n3a3uBajy ocehame uadepuopaoctu. U nonaje: ,,He 3HaM na mm cy
ricuxoso3n Beh nmenoBamm KodeTynH KOMIUIEKC, aly YBEK MH je OWIIO TEIIKO
Jla OCETUM CEKCyaJIHy JkKeJby a Jia IIPH TOM He ocehaM M HeKy CyNepHOpHOCT,
MEHTAIHY WIH GU3HIKy’. >

Taj uynmHu BUJ MyIIKe JOMHHAIMje, u3pakeH Ha ciuiu Ensapna bepH-1lo-
yuca Kpawm Kogpemya u npocjaxurea,® youasa Poy3 y momenytoj 36upiwm [l/ma
mucauut ko cu mu? YyaHOCT je HaroBemTeHa u onehom kojy je ooykia [pejc kana
je m3aluia Ha cacTaHak ca Mopujem, a Kojy pecTaBba ,,TaMHO I1aBa OaneTcka
xaJbUHa, Oelia 0J1y3a, Kpo3 4uje Cy pyIuIle Ha Ha0opuMa MPOBUPHUBAIH BPXOBH
CHUX IPY/IHU, IIUPOKH €IACTHYHHU CTE3HHK pyxudacte 60je™!, mrro ymyhyje v Ha
(dororpadujy xojy je JIync Kepon caumuo 1858. roqune, a Ha K0joj IpeCcTaBiba
JYHaKumby CBOTra poMaHa AJnca y 3eMJbH 4y/la Kao MPOCjaKHiby W3 JIETEeHJE.
Hberosa npocjakuma je 1eceToroAnIIka AeBOjYHIIa Koja ce Hala3Hu HCIpe]] 3uaa
jenHOr BpTa, y MOMaJIo U3a30BHOj M03H, JIOK jOj IPOMaBa XaJbuHa OTKPHBA JI€0
IpyIH, MHKapHaluja AeTHIbET apMa 1 anTuimnanyja bynrakosisese Jloiume
(1955). Taxo npencraBibeHa, Annca nomaso nojceha Ha ,, xeny-gere” (femme-
enfant) o kojoj roBopu AHzpe bpeToH, npeaMeT HaapealucTHIKe KyIbe, alld
U OLITPHUX KPUTHKA ()EMUHUCTKHIbA, ca KOjoM Kilapk CBOjUM IOHAIIameM Io-
ucrosehyje Kapmy.

VYammkyhu keHy ca JHa APYIITBEHE JIECTBHIE, KOjy MPEICTaBba IMpocja-
KUa, 0 CBOT KpaJbeBCKOT HHBOA, oMoryhaBajyhu joj ma 3abopaBu cBoje
HeKaJallkhe cTame, Kpalb KodeTya je moHOBO cTBapa, mTo ynyhyje Ha MHT 0O
[Murmannony, 3aJby0JFEHOM Y CTaTyy O] CIIOHOBAYE KOjY je caM CTBOPHO U KOjOM
Cce Ha Kpajy )KeHH, MUT Koju he ce KacHHje M0jaBUTH y MOJACPHI30BAHO] BEP3UjU
y [lurmammony beprapna [oa (1914, a 3atem u'y punmy My Fair Lady (1938.

¥ Grejam Grin, Kraj jedne ljubavne price, prevela Slobodanka Glisi¢, Beograd, Plato, 2000,
crp. 29.

¥ TIpocjakumy npukasyje u Eqmyun biep Jlejron (Edmund Blair Leighton), na cnuiu The
King asnd the Beggar-Maide (1898), anu oHa HEMa TOJIMKO M3PaXKEHO YYITHO 00eIexKje.

31 Bekstvo, ctp. 127.
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u 1964). HezaBUCHOCTH CaMOCBECHE JKE€HE, CYIPOTCTaB/ba C€ 3aBUCHOCT MYII-
KapueBe TBOPEBUHE, OOIMKOBAHE MPEMa HErOBOM YKYCY, KOja OKHBJbABa MOJ
CjajeM HEeroBe KeJbe.

OBaj (heMUHUCTHYKY BUJI TYMadeHha CTApUX MUTOBA U JICTEHIH CaMo je Ha-
roBeITeH. Annc MaHpo NprKasyje YHICHHLE OHAKO KaKo MX yo4yaBa, HUIITA He
o0jamrmaBajyhu 1 octaBsbajyhn auTaolry a uxX caM MpoTyMadyH 1 O ’bhMa JIOHece
cyn. Y mHTamy je eMMNTHIHN pocee Koju moaceha Ha OMXeBHOPUCTHYKY POMaH,
Kao 1 Ha mocTynak Anbepa Kamuja xoju je y pomany Cmparay N3pa3uo 4UTaBy
jemHy ¢mno3odujy ancypia npeacTaBibajyhu peaHOCT U3 IePCIIeKTUBE CY)KEHE
CBECTH CBOT' 0e3a3ieHOr jyHaka. Ta y3ap)KaHOCT HCIIoJbaBa ce U y HAauMHY Ha
Koju ce Anmic MaHpo mo3uBa Ha JIpyTra KibKEBHA WK TWKOBHA Aena. OHa nx He
OTIHCYje, HEeTO UX CaMo ITOMUILE, a Ha YUTAOILY j€ J1a YCIIOCTaBH Be3y U pa3jacHU
BUXOBY (DYHKIIH]Y Y TEKCTY.

demunmnzam Asrce MaHpo HUje HM HamaJaH HU UCKJbYYHB, OH TOpasy-
MeBa U Jpyraunja onpenesbema. [lynujernna khepka y HoBenu ,,[uimna”, koja
u Hocu uMme [leHernona U koja oxdairyje ClI000IOYMHOCT CBOJHX POIUTEIbA U
0eXX1 M3 POJTHOT JIoMa Jla O ce yaasia M pojiniia IeTopo JIele, 1MojaBbyje ce Kao
WHKapHaIMja OpadHe BEPHOCTH M TPATUIHOHATHUX BPEAHOCTH KOje CY HeHU
pomurtesbu ondarn. Jlete He Mopa Jia MPUXBATH POTUTEIHCKH MOTTIE Ha CBET U
BIXOB HAYKH )KUBOTa. Moro 6u ce pelin 7a ce 0Ba /iBa CyNMpoTHA KEHCKa JIHKa,
Llynujer u [lenenomna, y HeKy pyKy IOIyHbaBajy Ja OH OTEIOTBOPUITH CYIPOTHOCT
KOjy HOCH Yy ce0u To3HIija caMe ayTOpKe Koja, Kako Hac oOaBemTaBa Kerpun
Hlenapuk Poc, cTymuBim y Opak U poHBIIHN TPOje e, BOMU ABOCTPYKHU JKH-
BOT nomahurie u crimcaresbuile, cBecHa MOryhHOCTH J1a 300r aMOuIUje U3ryou
OPHUBIAYHOCT Y OYMMa MyIliKapara. Bul)eH U3 criospalimbe MepereKkTHBe, bheH
JKMBOT je OMO y CKJIaJly ca HaMeTHYTHM MojenoM. ,,Kao u [leju Octen, koja je
CTaBJbaJIa OKBHP 32 BE3 Ha CBOj PYKONHC Kaja Ou HEeKo ymiao y coly, Anuc je
mITUTHIIA CBoje mucMo. Crarasia Ou u M3jaBuiia 1a yIpaso IIHje 3aBece Mpe Hero
IITO OM peKJia 1a Mopa Jia ocTaHe KoJ Kyhe ja Ou Hamucaia IpUNnoBeTKY, KOH-
cTaTyje MOMeHyTa ayTopKa ieHe ouorpaduje,’ HaBogehu oHo 1ITO je cama Anc
MaHnpo u3jaBuiia y jeJHOM pa3roBopy : ,,Miana 60jaxsbHBa KeHa OMIa je Macka
KOja je CKprBajia OrpOMHY CHATY, HeKy BPCTY MOHOMaHHjadKe KeJbe J1a MOCTaHe
nucar”.>* MoryhHocT 3a adupmarijy, Kojy cy keHu yckpahuane ApyIITBeHE
HOpMe, yKasyje ce CaMo Y BeHOj CHA3H U BEIITHHU J]a CE OCTBApH a Jia TIPH TOM
Te HOpME (POPMAITHO HE U3HEBEPH.

3akibyuyak

Tako je Anrc Manpo nokyInana, ¥ 'y TOME y BEJIMKOj MEpH H ycIiena, /1a
CBOjUM KEM)KEBHUM CTBApAmbEM, Ka0 M CAMUM CBOjUM )KHBOTOM, U3MHPH TPAIH-

32 Catherine Sheldrick Ross, nas. deno, ctp. 55.
3 Uemo.
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[OHAJHE TIOPOMYHE BPEJAHOCTH M MOJIEPHY TEXKIbY Ka JKEHCKO] €MaHIIUITALIH]H.
AXTyann3oBaHe y HOBOM KOHTEKCTY KOjH ITPE/ICTaBIba HbeHO KEbM)KEBHO CTBAPAIBE,
Kao u ueornoruja ¢ kpaja XX u noyerka XXI Beka, anysuje koje ynyhyjy Ha KebH-
JKEBHE, yMETHHYKE, (PMIIMCKE WIIM MUTOJIOIIKE M3BOPE TPaJie HEKY BPCTY JIMYHOT
MHTa y KOM€ 1001jajy (PeMUHUCTHYKH BUJ U HOBY CMHUCa0. Bulne Huje y nuramy
HH(EpHOPHOCT OOraTHX WITK CHAra JbyOaBH, HETO [10JI0XKaj )KeHE Y IPYLITBY U FbeH
WJICHTUTET. Y MOYETKY 00jeKar aa OM CIIy)KHO H-ErOBHUM jKeJbama U noTpebama,
JKEeHa JIOCTHIKE, 110 [IEHY BEJIMKOT TPY/a U HEU3BECHOCTH, CTaTycC Cy0jeKTa, y OBOM
Clly4ajy KEbH)KEBHOI CTBapaola oBeH4aHor HobeoBoM Harpaaom.
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Jelena Novakovi¢

LES ASPECTS FEMININS DE L’ALTERITE DANS
LE RECUEIL DE NOUVELLES FUGITIVES
(Résumé)

L’objet d’étude dans cet article est I’aspect féminin de 1’altérité que 1’auteure examine dans le
recueil de nouvelles Fugitives (Runaway) d’ Alice Munro dans lesquelles cette écrivaine canadienne a
transposé sa propre expérience. Sans étre théoricienne ou féministe angagée, Munro ne décrit que ce
qu’elle a remarqué ou ce qu’elle a vécu. Il s’agit d’un féminisme implicite qui découle de la prise de
conscience directe de la position de la femme dans la société et la famille, sans prétentions théoriques.

Mots-clés : Alice Munro, altérité, féminisme, identité, 1égende, nouvelle, relations transtextuelles.

Ipumsseno 20. jyna 2022, npuxsaheHo 3a o0jaBbuBame 2. nenem6bpa 2022. rogure.
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ZENSKO ISKUSTVO I ODNOS PREMA STVARNOSTI
U ROMANU ZIVOTI DEVOJAKA I ZENA

Apstrakt: U ovom radu bavimo se pitanjem Zenskog iskustva i odnosa prema stvarnosti glavne
Junakinje jedinog romana poznate kanadske knjizevnice, Alis Manro, pod nazivom Zivoti devojaka i
zena. Identitet i stvarnost nisu fiksni pojmovi u delima ove kanadske knjizevnice. U stvari, ona pred-
stavlja bezbroj stvarnosti dok se ,, Zivoti devojaka i Zena " istrazuju kroz perspektive drugih likova i
kroz razne, Cesto kontradiktorne, slike o sebi. Ovi identiteti mogu se transformisati u okviru svake
naredne price i sticanjem Zivotnog iskustva. Citaocu se ne pruza jedna objektivna stvarnost, ve¢ se
naglasak stavlja na ,, unutrasnje, licne verzije istine . Stvarnost, na taj nacin, biva (re)konstuisana iz
nepouzdanog secanja, stvarajuci novu individualnu istinu, ili legendu, koja ce biti od vece vaznosti,
a pitanje iluzija i stvarnosti preusmerava se na pitanje umetnosti u sprezi sa zivotom.

Kljuéne redi: Zensko iskustvo, identitet, stvarnost, istina, umetnost.

Abstract: In this paper, we deal with the question of female experience and relation to reality
from the perspective of the main heroine of the only novel by the famous Canadian writer, Alice Munro,
entitled Lives of Girls and Women. Identity and reality are not fixed concepts in the works of this
Canadian writer. In fact, this novel represents countless realities as “the lives of girls and women”
are explored through the perspectives of other characters and through various, often contradictory,
self-images. These identities can be transformed within each subsequent story and by gaining life
experience. The reader is not given an objective reality, but the emphasis is on “internal, personal
versions of the truth.” Thus, reality is (re)constructed from unreliable memory, creating a new indi-
vidual truth, or legend, which will be of greater importance, and the question of illusions and reality
is redirected to the question of art in conjunction with life.

Keywords: female experience, identity, reality, truth, art.

1. U potrazi za identitetom ,,Drugosti”
Kao svedok rodne segregacije i ,,fascinirana teksturom prozivljenog isku-
stva”!, kanadska spisateljica, Alis Manro (Alice Munro), donosi pri¢e o Zivotima

! Janice Flamingo, “Regionalism and Urbanism”, The Cambridge Companion to Canadian
Literature (Ed. Eva Marie-Kroller), Cambridge, Cambridge University Press, 2004, p. 250.
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zena koje zive u nepovoljnim uslovima u patrijahalnom okruzenju. Srecom, ob-
darena snaznim umom, uporna i nadahnuta, ova autorka je uspela da prevazide
stereotipe koji su vladali u takvoj sredini i da svojim talentom za pisanje izbegne
sudbinu da bude bacena u isti kalup kao i ostale Zene. Kako je i sama izjavila:
,»Tokom pedesetih godina, zivela sam u studentskom domu u predgradu, imala
bebe, a bavljenje pisanjem nije bilo prihvatljivo za devojku ili Zenu u to vreme.
Medutim, nikada mi nije palo na pamet da prestanem sa tim”.?

Njene junakinje opisane su kao ,,subjekti” ¢ije ponasanje i zivotne obrasce
oblikuju ono $to Dzudit Batler (Judith Butler), pozivajuci se na misljenje Misela
Fukoa, naziva ,,patrijahalni juridicki pojmovi mo¢i i njeni mehanizmi, a koji
ureduju politi¢ki zivot posve negativno — preko ograni¢enja, zabrane, regulative i
nadzora. Koral En Hauels (Coral Ann Howalls) isti¢e da ,,Manro nije feministicka
teoretiarka, iako se u radovima Lus Irigaraj i Rosi Brejdoti iznose neke zani-
mljive perspektive kroz koje se moze tumaciti njena proza”.* Medutim, teorijski
stavovi pomenute teoreticarke feminizma, Dzudit Batler, povezani sa socijalnom
konstrukcijom Zenskog identiteta, takode nam mogu ponuditi zanimljivo glediste
sa kojeg se moze analizirati prozno stvaralastvo Alis Manro, ali i pomo¢i u razu-
mevanju konvencionalnih predstava Zena u patrijarhalnom drustvu.

U svom kritickom eseju pod nazivom ,,Subjekti pola, roda, zudnje” (“Su-
bjects of Sex, Gender, Desire”), objavljenom u knjizi Nevolja sa rodom: femi-
nizam i subverzija identiteta (Gender Trouble: Feminism and the subversion of
Identity, 1990), Batler postavlja centralno pitanje —,.kako se subjekti konstruisu i
oblikuju”?° Ona posmatra subjekte kao ,,diskurzivne formacije jezickih prilika™,
te iznosi stav prema kome se proces identifikacije i uspostavljanja pripadnosti
odvija putem pripisivanja znacenja. Istrazujuci problem koji se bavi pitanjem da
li ¢e rod ili pol biti fiksiran ili slobodan, Batler dolazi do zakljucka da to zavisi
od diskursa ,,koji nastoji da postavi odredene granice analizi i da ¢uva odredena
nacela humanizma kao pretpostavke svake analize roda”.” Kao potvrdu svoje
teze, Batler istice da ,,granice diskurzivne rodne analize pretpostavljaju i unapred

2Coral Ann Howalls, Alice Munro. Manchester and New York, Manchester University Press,
1998, p. 2.

(“All through the 50s I was living in a dormitory suburb, having babies, and writing wasn’t
part of the accepted thing for a girl or a woman to do at that time either, but it never occurred to me
that I should stop”).

Svi prevodi citata sa engleskog delo su autorke ovog rada.

3Dzudit Batler, Nevolje s rodom: Feminizam i subverzija identiteta, prevela Adriana Zaharijevic,
Loznica, Karpos, 2010, str.18.

4Coral Ann Howalls, Alice Munro, Manchester and New York, Manchester University Press,
1998, p. 6.

’Dzudit Batler, Nevolje s rodom: Feminizam i subverzija identiteta, prevela Adriana Zaharijevic,
Loznica, Karpos, 2010, str. 22.

®Dzudit Batler, Nevolje s rodom: Feminizam i subverzija identiteta, prevela Adriana Zaharijevic,
Loznica, Karpos, 2010, str. 23.

7Isto, str. 22.
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prilagodavaju mogucnosti zamislivih i ostvarivih konfiguracija u kulturi”.® To
ne podrazumeva da je bilo koja ili da su sve rodne mogucnosti otvorene, ve¢ da
granice analize postavljaju ogranicenja na diskurzivno uslovljena iskustva. ,,Te
granice”, navodi Batler, ,,su uvek postavljene u hegemonijskom kulturnom diskur-
su koji se zasniva na binarnim strukturama koje izgledaju kao jezik univerzalne
racionalnosti, pa, stoga, prisila postaje ugradena u ono §to jezik konstruise kao
zamislivo podrudje roda’. Stoga je identitet za Dzudit Batler fluidan, nestabilan,
heterogen i promenljiv.

Dzudit Batler razlaze svoju tezu iznose¢i tumacenja dveju znacajnih fran-
cuskih feministic¢kih filozofkinja i teoreticarki — Simon de Bovoar (Simone de
Beauvoir) i Lus Irigaraj (Luce Irigaray). Prema misljenju Simon de Bovoar, Zena
u patrijarhalnom sistemu ima status ,,Drugosti”, odnosno da je ,,[...] muskarac
norma, zakon i model, Zena je otklon od norme, izmena zakona i kopija modela
[...]”19, kao i da se maskulinost tretira kao nesto $to je poZeljno i ¢emu su na ras-
polaganju svi drustveni resursi, dok se femininost izjednacava sa nepozeljnoséu
i pasivnosc¢u. U takvom sistemu, telo postaje samo pasivni primalac kulturnog
izraza i pol se, prema tome, oblikuje kao socijalna konstrukcija. Prema Batler, za
de Bovoar ,,zensko telo postaje oznaceno unutar maskulinistickog diskursa, dok
musko telo u svojoj povezanosti sa univerzalnim ostaje neobelezeno”.!!

S druge strane, Batler navodi tvrdnju Lus Irigaraj prema kojoj se i ,,0zna-
¢itelj” i,,0znaceni” odrzavaju u okviru maskulinisti¢kog na¢ina oznacavanja, te
pojam ,,zena” ostaje nepredociv i neizreciv iz razloga $to se 1 sam jezik zasniva
na maskulinosti.'” Na ovaj nacin, kako primecuje Adrijana Zaharijevic, ,,norma-
tivna razlika medu muskarcima i zenama opstaje zbog drustvene strukture koja
zene sistemati¢no ostavlja u inferiornijem polozaju, ali i zbog pristanka Zena na
nametnutu Drugost”."* Kao posledica toga, u postoje¢im kulturnim uslovima,
politi¢ka vidljivost Zena nije mogla da naide na podsticaj i ,,zenski zivoti su ili
pogresno predstavljeni, ili uopste nisu bili predstavljeni”'*, a bioloski pol postaje
dostupan uvek samo preko kulturnih simbolizacija. Batler tvrdi da dijalektika tela
iuma (na koju se odnosi i teza koju zastupa Bovoar) podrzava politi¢ku i psihicku
podredenost i hijerarhiju, jer je um povezan sa muskos$cu, a telo sa Zenstvenoséu
i pledira da se preispita ova razlika u odnosu na implicitnu hijerarhiju polova'.

8 Isto.

? Isto.

10 [sto.

" [sto.

12 Isto, str. 24.

13 Adriana Zaharijevi¢, ,.Kratka istorija sporova: Sta je feminizam,” u: Neko je rekao feminizam?
Kako je feminizam uticao na zene XXI veka, Andrijana Zaharijevi¢ (ur.), Heinrich Boll Stiftung,
Beograd, str. 418-419.

4Videti u: Dzudit Batler, Nevolje s rodom: Feminizam i subverzija identiteta, prevela Adriana
Zaharijevi¢, Loznica, Karpos, 2010, str. 26.

15 Isto, str. 27.
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Kao reakcija na totalizirajuée mere mnogih feministkinja, Dzudit Batler
zastupa miSljenje da se one vracaju istoj sistematizaciji kao i njihovi muski
neistomisljenici. Umesto §to pokusavaju da formiraju ,,lazno” jedinstvo Zena i
da ponovo uspostave opresivnu dijalektiku, feministkinje bi trebalo da prihvate
mnostvo kulturnih, socijalnih i politickih preseka i da ponude drugaciji, nedija-
lekti¢ki pogled na rod. Batler dovodi u pitanje naizgled sustinsku ideju jedinstva
kao osnove za politicko delovanje 1 preispituje potrebu za stvaranjem koalicije
zena koja ¢e biti izgradena na kontradikcijama, fragmentaciji i nekompletnosti
koje su postavljene kao normativni ideal.'®

Alis Manro izrazava sli¢ne ideje i tvrdnje u svojoj prozi, pa tako mozemo
primetiti da se veéina zenskih protagonista u njenom stvaralastvu pojavljuje kao
kontrolisana, regulisana i formirana pod kulturnom prinudom. Zenski likovi
koje ova autorka stvara nisu u stanju da zive onako kako bi zaista zelele, jer im
patrijarhalni sistem, preko svojih institucija mo¢i, namece ustaljene obrasce po-
nasanja od detinjstva i rane mladosti. No, ipak, se njihove price mogu uzeti kao
,,opomena” mladoj generaciji Zena, kao §to je to slu¢aj i u romanu Zivoti Zena i
devojaka (Lives of Girls and Women, 1971)" koji je i predmet ovog istrazivanja.

2. Zensko iskustvo u romanu Zivoti devojaka i Zena

Glavne junakinje romana Zivoti devojaka i Zena odbijaju da prihvate ste-
reotipne rodne predrasude i da se povinuju pravilima i ocekivanjima patrijar-
hata. Pre nego §to dublje uronimo u analizu razumevanja identiteta i poimanja
stvarnosti zenskih likova u ovom romanu, moramo spomenuti da su u drugoj
polovini dvadesetog veka, kanadske spisateljice bile zabrinute zbog ,,izlaganja
politici mo¢i roda u heteroseksualnim odnosima i bile su usmerene na potragu
da otkriju svoj identitet pronalazenjem zenskih glasova i povratkom svojih prava
nad sopstvenim telima”.'® Pored Alis Manro, najuticajnije spisateljice koje su se
borile protiv tiSine, pokusavajuéi da skrenu paznju na neravnopravnost polova,
socijalnu konstrukciju zenskog identiteta i tezak polozaj u kome su se nalazile
spisateljice, bile su i jesu: Margaret Lorens (Margaret Lawrence), Kerol Silds
(Carol Shields) i Margaret Etvud (Margaret Atwood).

U svom kritickom eseju, ,,Potraga za tradicijom u savremenoj kanadskoj
knjizevnosti” (“The Quest for Tradition in Contemporary Canadian Fiction”,
2011), Radmila Nasti¢ sumira kljuéne elemente u njihovom pisanju, tvrdeci

1 [sto.

'7Prvo izdanje na engleskom jeziku: Alice Munro, Lives of Girls and Women, Toronto, Mc-
Graw-Hill Ryerson Limited, 1971. Citati u radu navedeni su prema srpskom izdanju: Alis Manro,
Zivoti devojaka i Zena, prevela Andelka Cviji¢, Zrenjanin, Agora, 2010.

18 Coral Ann Howalls, “Writing by Women,” The Cambridge Companion to Canadian Literature,
Ed. Eva-Marie Kroller, Cambridge, Cambridge University Press, 2004, p. 197.

(“with exposing the power politics of gender in heterosexual relations and with women’s
quests to discover their individual identities by finding their voices and reclaiming their rights over
their own bodies”).
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da romani zena pisaca ,,éesto u procesu obréu konvencionalne prototipove
zenstvenosti ili osporavaju muske kodove etalonskih prica o ritualu prolaska.
Ova potraga Cesto otkriva da je matrilinealno naslede podjednako vazno kao
i patrilinealno”." Tako i veéina heroina u delima Alis Manro pokuSava da
pronade nacin da se izbavi iz tradicionalnih drustvenih obrazaca i stereotipnog
etiketiranja, ali neke od njih nisu svesne svog ,,nezakonitog liSavanja slobode”
od nametnutih druStvenih normi.

U romanu Zivoti devojaka i Zena susreéemo se sa dve generacije Zena, gde
starija pripadnica zenskog pola (majka Del DZordan, Ada) svojim postupcima i
iskustvom (ne)svesno uti¢e na videnja i Zivotne izbore svoje kéerke, te na taj nacin
preoblikuje kulturolosko-politi¢ki obrazac stereotipa i marginalizacije.’ S tim u
vezi, Maja Cuk u svojoj studiji ,,Rodna politika u romanima Leto pre sumraka
Doris Lesing i Zivoti devojaka i Zena Alis Manro” (2015) iznosi stav da ,kultura
ohrabruje i o¢ekuje da se Zena prikaze kao inferiorno i pasivno bi¢e, duzno da
suzbije sopstvene unutras$nje impulse i ideale, kao i da se u potpunosti podredi
merilima patrijarhalnih institucija, kako ne bi bila osudivana”2' Cuk sumira
zakljucke koje je iznela Kejt Milet (Kate Millet), a koja pravi razliku izmedu
,,muskih” i ,,zenskih” li¢nih osobina, te navodi da su te osobine ,,kulturoloski
podrzavane kroz odgajanje, ishranu i vezbe”, a potom oblikovane zahvaljujuéi
»prihvatanju sistema vrednosti koji nije bioloski”, i umetnute u glavnu instituciju
preko koje se patrijarhat ostvaruje, odnosno preko porodice.?

Ova pomenuta stanovisa, koja se ti¢u stereotipnih karakterizacija polova,
a koja oteZzavaju Zivote Zenama, stalno su prisutna u romanu Zivoti devojaka i
Zena, ali 1 u drugim pri¢ama ove poznate kanadske spisateljice. U svom eseju,
»Dzulijeta 1 Hulijeta — kanadsko iskustvo u $panskom kulturnom kontekstu”
(2019), Tomislava T. Pordevi¢ primecuje da:

Njeni likovi, posebno Zenski, Cesto zivot provode u nekoj vrsti zatocenistva,
sputani okolnostima, ali i sopstvenim (ne)delanjem, neretko pokusavajuéi da se
distanciraju od sopstvenog zivota. lako dane provode u ¢eznji za begom od klausto-
fobi¢ne atmosfere svojih zagusljivih zivota, kada im se pruzi prilika za tako nesto,
deluje kao da se svim silama trude da se $to pre vrate medu te nevidljive, ali dobro

Radmila Nasti¢, “The Quest for Tradition in Contemporary Canadian Fiction”. Reci: Journal
for Linguistics, Literaturology and Culturology, ed. Natasa Filipovi¢, Year 11, No. 4, Belgrade, Faculty
of Foreign Languages, Alfa University, 2011, str. 105.

(“often invert conventional prototypes of ‘femininity’ in the process, or challenge the male
codes of'the standard ‘ritual-of-passage’ story. The quest frequently discovers that matrilineal heritage
is at least as important as the patrilineal one”).

20 Maja Cuk, ,,Rodna politika u romanima Leto pre sumraka Doris Lesing i Zivoti devojaka i
Zena Alis Manro”, Kultura, br. 149, 2015, str. 73.

2 sto.

2 [sto, str. 74.
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poznate zatvorske zidine. Odnosi medu likovima su uglavnom hladni, liseni empatije,
i optere¢eni mentalitetom u¢male provincijske sredine®.

Ono §to veéinu Citalaca privlaci prozi Alis Manro jeste njena teznja ka
otvorenim istrazivanjima nacina videnja i razumevanja stvarnosti. I mozda se
najupecatljivija karakteristika koja ujedinjuje brojne zbirke prica ove autorke
nalazi u njenom upornom izbegavanju usamljene i jedinstvene vizije. Umesto toga,
ona nudi mnostvo nacina da se sagleda svet, nakratko osvetljavajuci perspektive
razlicitih likova i time skrecuci paznju na proces subjektivnog konstruisanja
znacenja i borbu protiv onoga $to je tajanstveno, uznemirujuce i neobjasnjivo u
zivotima likova koje predstavlja u svojim delima.

Ketrin Mejberi (Katherine Mayberry) primecuje da se vecina Zenskih likova
koje stvara Alis Manro sluzi paméenjem i pripovedanjem kako bi uredile proslo
iskustvo i ponovo akumulirale to prozivljeno iskustvo u hronoloskom okviru. 1z
ovog razloga, vecina zenskih likova u pricama Alis Manro sluzi se pam¢enjem
i pripovedanjem ne bi li uredile proslo iskustvo i ponovo aukumulirale to pro-
zivljeno iskustvo u hronoloskom okviru. Na osnovu toga, Mejberi zakljucuje da
zenski likovi u prozi Alis Manro pokuSavaju da spoznaju svoje iskustvo tako §to
¢e ga ponovo proZiveti, a to je nesto §to samo jezik moze da dozvoli.*

Vremenom, osecaj neobjasnjive prirode stvarnosti postajao je sve jaci u
njenom stvaralastvu, jer Alis Manro sve vise udaljava svoje price od bilo kakvog
osecaja urednog i krajnjeg zakljucka. Takode, tokom njene bogate karijere, uo-
¢ljivo je da njeno predstavljanje identiteta i zenskog iskustva postaje sloZenije,
s obzirom na to da veliku paznju poklanja elementu samoostvarenja.” Likovi
u njenim pricama preoblikuju svoju proslost u legende i nastoje da se pomire
sa neizbeznim uticajem porodice na formiranje njihovog sopstva u svetu. Ova
fascinacija pojmovima stvarnosti, identiteta i zivotnog iskustva posebno je us-
redredena na zivote Zena koje su neprestano u prvom planu u fikciji Alis Manro.

3. Li¢ne verzije istine

Identitet i stvarnost nisu fiksni pojmovi u delima ove kanadske knjizevni-
ce. U stvari, ona predstavlja bezbroj stvarnosti dok se ,,zivoti devojaka i zena”
istrazuju kroz perspektive drugih likova i kroz razne, ¢esto kontradiktorne, slike
o sebi. Ovi identiteti mogu se transformisati u okviru svake naredne price i sti-
canjem Zivotnog iskustva. Citaocu se ne pruza jedna objektivna stvarnost, veé

2 Tomislava Dordevi¢, ,,Dzulijeta i Hulijeta — kanadsko iskustvo u $panskom kulturnom kon-
tekstu”. Anali Filoloskog fakulteta, 31 (2), Januar 2019, str. 324.

2 Katherine J. Mayberry, “Every Last Thing...Everlasting: Alice Munro and the Limits of Nar-
rative”, Bloom's Modern Critical Views: Alice Munro, New York, Infobase Publishing, 2009, p. 37.

3 Jill Varley, “Not Real but True: Evolution in Form and Theme in Alice Munro’s Lives of Girls
and Women, The Progress of Love, and Open Secrets”. [Thesis] Concordia University, Montreal,
Quebec, Canada, 1997, p. 2.

32 ®UJIOJIOIIKU TMPETJIE]
XLIX 2022 2



Branka Kovacevi¢, Zensko iskustvo i odnos prema stvarnosti u romanu Zivoti ...

se naglasak stavlja na ,,unutra$nje, li¢ne verzije istine”?*. Stvarnost, na taj nacin,
biva (re)konstruisana iz nepouzdanog seéanja, stvaraju¢i novu individualnu istinu,
ili legendu, koja ¢e biti od vece vaznosti*’. Tako prime¢ujemo da u pri¢ama Alis
Manro postoji veliki broj ,,prica u pricama”, jer sami likovi nude svoje verzije
stvarnosti. Oni ureduju, revidiraju 1 uobli¢avaju svoj zivot kako bi zastitili ono
$to trenutno smatraju ,,istinitim”.

Roman Zivoti devojaka i Zena sastoji se iz serije povezanih kratkih pri¢a o
zivotu Del DZordan, dok radnja prati iskustvo odrastanja ove mlade devojke u
ruralnom Ontariju, u okruzenju u kojem vladaju patrijarhalne norme ponasanja.
Alis Manro sazima stvarnost mlade Del retrospektivnim znanjem starije i isku-
snije Del. Unutar ovih hronoloskih, ali na neki nacin labavo povezanih pric¢a
o adolescenciji, Manro suptilno istice trenutke od narocite vaznosti za Del, a
koja svojim preispitivanjem identiteta pokusava da odbaci odredene drustveno
nametnute uloge. Na njen otpor uti¢u stvarnost i njeno sagledavanje ljudi oko
nje, jer i oni, poput Del, stvaraju li¢ne legende u svojim potragama za smislom.
Znatizelja glavne junakinje, Del, da sazna kako svet odraslih funkcionise, kao i
potreba da stekne uvid u razloge i motivaciju njihovih postupaka, omoguéava nam
da roman Zivoti devojaka i Zena dozivimo kao ,,roman razvoja” ili kao ,,roman
budenja” Sto je termin koji je uvela Suzan Rosovski (Susan J. Rosowski), a na
koju se poziva Hristina Gajovi¢ u svojoj studiji ,,Stakleno zvono Silvije Plat kao
zenski obrazovni roman” (2017). Gajovi¢ isti¢e da je razlika izmedu muskog i
zenskog modela romana u tome $to je put muskog junaka uglavnom spoljasnji,
on se samoostvaruje kroz integraciju, dok je put junakinje ,,omana o budenju”
viSe unutrasnje iskustvo — ona unutraS$njim porivima stize do samospoznaje i
prepoznaje da je Zivot Zene tezak ili ¢esto nemogué?, kao $to to spoznaje i glavna
junakinja romana Zivoti devojaka i Zena.”

2 Isto.

2 Isto.

2 Hristina Gajovi¢, ,,Stakleno zvono Silvije Plat kao Zenski obrazovni roman”, Genero, br.
21,2017, str. 92.

» Najupecatljivija karakteristika u strukturi ovog romana jeste njen umetnicki oblik u vidu
zbirke prica, a ne u standardnoj formi romana. Sama Alis Manro je u jednom intervjuu iz 1982.
godine objasnila svoj proces pisanja:

,,Volim da posmatram zivote ljudi kako godine promicu, bez kontinuiteta. Kao da te zivote
hvatate na fotografijama. I svida mi se nacin na koji se ljudi odnose prema onome §to su bili ranije...
Dogodi se nesto (u prazninama izmedu scena), o cemu ne mozemo znati. I o ¢emu ni ta osoba ne moze
znati. Mislim da me zato ne privlaci pisanje romana, jer ne vidim da se ljudi razvijaju i da nekuda stizu.
Vidim samo ljude koji zive u ,,oblescima”. S vremena na vreme. I to je neSto cega postajete svesni
kako prelazite u srednje godine. Pre toga, zaista nemate dovoljno zivotnog iskustva. Ali upoznajete
ljude koji su imali jednu narav pre deset godina, a koji su danas posve drugaciji. Mozda ¢e vam ta
osoba ispricati pricu o tome kakva je bila pre deset godina, a §to ¢e se razlikovati od onoga kako ste vi
tu osobu dozivljavali. Nijedna od ovih pri¢a naizgled nece biti povezana. A sve su to nase stvarnosti.
Tako dobijate stvarnost koju svaka osoba donosi pri¢ajuci svoju pricu o sebi. A tu je i stvarnost koju
dozivljavate posmatrajuci odredenu osobu kao jednog od likova u vasem zivotu. A tu je jo$ i Bog
zna $ta”. Videti u: Jill Varley, “Not Real but True: Evolution in Form and Theme in Alice Munro’s
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Proces Delinog odrastanja i sazrevanja prikazan je epizodi¢no. U prve tri
price, Del je prikazana kao devojéica koja je tu postavljena vise kao posmatrac
nego kao centralni ucesnik. Ona uzima na sebe ulogu glavnog pripovedaca koji
oblikuje dogadaje, ali je ukljucena u radnju romana kao deo grupe i njene price
se fokusiraju na price drugih junaka.

U prvoj prici, ,,Flets putu” (“The Flets Road”), Del govori o svom odrastanju,
na farmi lisica sa svojim roditeljima i bratom Ovenom. Del i njena porodica su
svedoci dogovorenog braka izmedu uja Benija i Madlene. Uja Beni, ,,koji i nije bio
njihov ,,uja*”’, nezenja od trideset i sedam godina, veoma je nestrpljiv da upozna
devojku kojom bi se ozenio i zato odlazi iz Dzubilija u mesto u kojem ona zivi,
gde saznaje da Madlena ima svega sedamnaest godina i da ima ¢erku, Dajanu,
koja ima deset meseci. Madlena je puna agresivnosti i ona ne zeli nikoga blizu
svoje kuce. Kada Del jednom prilikom pozeli da poseti ujka Benija, ona je tera
od kuce. Kasnije Madlena nestaje sa Dajanom, a Beni kreée u potragu za njima
u Toronto, zabrinut, prvenstveno, za bezbednost deteta, s obzirom na to da je jo§
ranije primetio modrice po Dajaninim nogama, a za koje tvrdi da su nastale kao
posledica Madleninog zlostavljanja deteta. U ovoj pri¢i, Del se identifikuje sa
ostalim ¢lanovima svoje porodice i pri¢u prica u prvom licu mnozine. Takode,
metafori¢no, Del izrazava sopstveni ambivalentan odnos prema ovom mestu i
ve¢ na ovom mestu mozemo uociti da je njen osecaj socijalne otudenosti dubok.
U isto vreme, ,,Flets put” sluzi i kao metafora za zaostali i necivilizovani svet.
Tako Delina majka uporno u svojim mislima pokusava da pobegne iz ove sredine.
Ovo mesto je za nju poslednje mesto za zivot i uvek bi, kada bi je ljudi pitali gde
zivi, odgovarala: ,,na kraju Flets puta, kao da je to bilo uopste vazno**. Da ovo
mesto predstavlja prostor izolacije, kao i nali¢je primitivne zajednice, postace
nam jo§ ociglednije kada uja Beni odlazi po Madlenu i Dajanu u Toronto i kada
se izgubi medu fabrikama, slepim ulicama, skladiStima, okruzen otpadom u
ogromnoj metropoli, zbog ¢ega, razocaran, odustaje od dalje potrage za njima.

Lives of Girls and Women, The Progress of Love, and Open Secrets”. [Thesis] Concordia University,
Montreal, Quebec, Canada, 1997, p. 2.

(“I like looking at people’s lives over a number of years, without continuity. Like catching
them in snapshots. And I like the way people relate, or don’t relate to the people they were earlier ...
Something happens (in the gaps between the scenes) that you can’t know about. And that the person
themself doesn’t know about. I think this is why I’m not drawn to writing novels. Because I don’t
see that people develop and arrive somewhere. I just see people living in flashes. From time to time.
And this is something you do become aware of as you go into middle age. Before that, you really
haven’t got enough time experience. But you meet people who were a certain kind of character ten
years ago and they’re someone completely different today. They may tell you a story of what their
He was like ten years ago that is different from what you saw at the time. None of these stories will
seem to connect. There are all these realities. The reality a person presents in the narrative we all tell
about our own lives. And there’s the reality that you observe in the person as a character in your life.
And then there’s God knows what else”).

30 Alis Manro, Zivoti devojaka i zena, prevela Andelka Cviji¢, Novi Sad, Agora, 2010, str. 12.

34 ®UJIOJIOIIKU TMPETJIE]
XLIX 2022 2



Branka Kovacevi¢, Zensko iskustvo i odnos prema stvarnosti u romanu Zivoti ...

U pri¢i ,,Naslednici zivog tela” (“Heirs of the Living Body”), Del i dalje
istrazuje svoj identitet kao ¢lan porodice, s tim $to je njena paznja sada usmerena
na ¢lanove sire porodice sa oceve strane. Deda-stric Krejg je sluzbenik i lokalni
istori¢ar koji se bavi istorijom ove oblasti, a kod koga Del primec¢uje negativnu
stranu patrijarhalnog sistema, jer ju je smatrao ,hirovitom i glupom™', iako ona
uopste nije takva. Tetka Elspet i tetica Grejs, takode, Cesto usmeno prenose istoriju
regiona i naroda, dopunjavajuci jedna drugu i udeljujuci jedna drugoj kompli-
mente, Sto Del privlaci posebnu paznju. Medutim, one se istorijom bave na nacin
koji je manje bitan od nacina na koji stric Krejg iznosi istorijske podatke, jer u
patrijarhalnoj sredini samo muskarci imaju prava da iznose istorijske ¢injenice.
Del u ovoj pri¢i primecuje da svaki nalet ambicije izaziva uznemirenost u ljudima
koji zive u Dzubiliju. Oni se plase da ce biti ismejani, cene samo ljude koji Zive
na selu i opiru se bilo ¢emu §to utire put novim nacinima sagledavanja stvarnosti,
kao §to je Sirenje vidika putem obrazovanja. Prema misljenju Maje Cuk, u ovom
romanu ,,na Del od najranijeg detinjstva imaju uticaja njene baba tetke Elspet i
Grejs, Cije delanje se dovodi u vezu sa tvrdenjem Miletove da se u patrijarhatu
u okviru klase radi na okretanju zena jedne protiv drugih”¥, $to je primetno i iz
njihovog ophodenja prema Delinoj majci, Adi.

Na kraju ove price, primecujemo da Del ne ceni mnogo naslede strica Krejga
i njegov pokusaj da ostavi trajni trag kao pisac lokalne istorije. Ona ne Zeli da
rukopis strica Krejga stoji sa stvarima koje je ona napisala, jer joj je izgledao
»tako mrtvacki, tako tezak, i dosadan i beskoristan, pa mi je palo na pamet da bi
mogao da umrtvi i moje stvari i ubaksuzira me. Odnela sam ga dole u podrum
i ostavila u jednoj kartonskoj kutiji”.** Iz ove scene promalja Delina intuitivna
spoznaja da je njen konacni cilj da nadmasi generaciju kojoj pripada stric Krejg
i da ulozi sve napore kako bi postala bolji pisac od te prethodne generacije.

Zivot Deline majke, Ade, glavna je tema treée price, ,,Princeza Ida” (“Prin-
cess Ida”). Ada Morison prodaje enciklopedije od vrata do vrata, $to nam docarava
njenu racionalnost, nezavisnost i upucuje na njenu pokretljivost. Njene napore da
okrug opremi enciklopedijama i da $iri znanje od kuce do kuce, okruzenje smatra
ekscentri¢nim, pa se ¢ak 1 Del ose¢a posramljenom posmatrajuc¢i majku kako je
ljudi odbijaju kada im pokuca na vrata. Medutim, ovo je samo jos jedan od suptil-
nih nac¢ina na koji se Alis Manro suprotstavlja konvencionalnim idejama i, stoga,
Adin lik predstavlja kao Zrtvu ruralnog drustva u kojem dominiraju muskarci.

Svojim uticajem na kéerku, Ada je uspela da u Del izazove zgrazavanje
nad potcenjivackim odnosom patrijarhalne ideologije koja bi je, u suprotnom,
pretvorilau jo$ jednu devojku kojoj je cilj da se uda i bavi trivijalnim poslovima.
[ upravo ¢e, zahvaljuju¢i Adi, Del postati jedna od protagonistkinja koja ,,0zna-

3 sto, str. 37.

2Maja Cuk, ,,Rodna politika u romanima Leto pre sumraka Doris Lesing i Zivoti devojaka i
Zena Alis Manro. Casopis Kultura, br. 149, 2015, str. 79.

33 Alis Manro, Zivoti devojaka i zena, prevela Andelka Cviji¢, Novi Sad, Agora, 2010, str. 62.
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¢ava nove pozicije sa kojih se govori”, kako Koral En Hauels opisuje doprinos
junakinja feministickim idejama.**

Sledece dve price imaju posve drugaciju funkciju u pogledu ukupne struk-
ture romana Zivoti devojaka i Zena. U njima, Del opisuje dve vrlo razliite vrste
grupnih rituala: istrazivanje vlastite vere, i njeno ucesce u skolskoj opereti koja
za Del ima posebno znacenje.

U prici ,,Doba vere” (“Age of Faith”), Del je stara 12 godina i, u skladu sa
adolescentskim ponasanjem, ona pocinje da preispituje svoj odnos prema Bogu
i religiji. Odnos prema Bogu mogao bi simboli¢no da se protumaci i kao odnos
prema patrijarhalnom uredenju. U gradi¢ima ruralnih oblasti Kanade, rutinski
odlasci u crkvu predstavljali su uobicajenu stvar, koja, izmedu ostalog, simbo-
lizuje i nit koja deli one koje imaju i one koje nemaju, odnosno koja oslikava
raskol izmedu bogatih i siromasnih stanovnika. Jednog dana, na Veliki petak,
Del izjavljuje kako ¢ée otiéi u crkvu, a njena majka uvida da se ne radi o Ujedi-
njenoj crkvi kojoj su oni formalno pripadali, jer oni nemaju sluzbu petkom, veé
da Del odlazi u Anglisti¢ku crkvu, te nam Del prenosi: ,,Moja majka je morala
da se spusti na stepenice. Uputila mi je ispitivacki, bledi, ocajnicki pogled, isti
kao godinu dana ranije kada je u mojoj svastari pronasla Naomin crteZ na kome
je bila debela, gola Zenturaca”.’® Delina majka, ,,izleCena od religije”, reaguje
opaskom da ,hriS¢anska vera u Boga koji trazi od Isusa da umre razapet na krstu
je varvarska kao i astecko prinoSenje zrtvi”.3¢

I sama Del, posle odlaska u crkvu, primecuje mnoge nedostatke i nelo-
gi¢nosti u poimanju vere, te govori: ,,Propoved je na mene ostavila lo$ utisak.
Bila sam zbunjena i Zeljna da se raspravljam. Cak me je, iako nisam smela da
priznam, naterala da se zbog nacina na koji je Njegova savrSenost bez prestanka
naglaSavana, gnu$am samog Hrista”.?” Del, kao starija sestra, ima potrebu da
uputi svog brata Ovena na temu religije. Medutim, kasnije ¢e zbog toga osecati
krivicu, i to nakon $to ubedi brata da molitvom moze promeniti buduénost, ne
razumevajuci da religija, zapravo, predstavlja verovanje bez konkretnih dokaza.
Oven se molio za zivot svog psa Majora. Bezuspesno. Del je, bez obzira na svoje
molitve koje su se odnosile na banalne stvari (poput molitve da izbegne zadatke
iz Sivenja u skoli), osetila ogorcenost jer se radilo o molitvi njenog brata za
zivot drugog bica do kog je njemu bilo stalo. Tako nas Alis Manro upoznaje sa
nacinom formiranja identiteta pojednica kroz religiju, ali i kako ona u prilicnoj
meri moze da zbuni decu.

U sledecoj prici, ,,Promene i obredi” (“Changes and Ceremonies”), Del po
prvi put pocinje da razmislja o seksu, i to u momentu kada pocinju da je obuzi-

3*Coral Ann Howalls, Alice Munro. Manchester and New York, Manchester University Press,
1998, p. 4.

35 Alis Manro, Zivoti devojaka i zena, prevela Andelka Cviji¢, Novi Sad, Agora, 2010, str. 117.

3 [sto.

3 Isto, str. 121.
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maju oseé¢anja prema momku iz razreda, Frenku Velsu. Cesta tema razgovora nje
i njene prijateljice, Naomi, je upravo seks. Naomi objasnjava Del da po pitanju
seksa devojke imaju vecu odgovornost iz razloga Sto se zenski polni organi nalaze
unutra, a muski spolja. Iz tog razloga, prema misljenju Naomine majke, devojke
su u stanju da bolje kontroliSu svoje nagone, za razlliku od decaka koji nisu u
mogucnosti da na taj na¢in pomognu sebi. Naomi se slaze sa svojom majkom,
prihvataju¢i tu teoriju u skladu sa aktuelnim hegemonijskim redom i, naravno,
svojim mestom Zene u njemu.

U ovoj prici, Del ostro osuduje videnje svog vremena i svoje sredine, sazeto
u tekstu jednog americkog psihijatra:

On je pisao da se razlika izmedu muskog i zenskog nac¢ina razmisljanja moze
lako ilustrovati tako Sto ¢emo zamisliti decaka i devojcicu koji sede na klupi u parku
i gledaju pun mesec. Decak ¢e razmisljati o svemiru, o njegovoj beskonacnosti i
tajanstvu; devojcica ¢e razmisljati, "Moram da operem kosu’. Uzasno sam se izner-
virala kada sam to procitala; morala sam da bacim ¢asopis u stranu. Odmah mi je
bilo jasno da ja ne razmisljam kao ta devojcica; pun mesec me nikada nije podsecao
i dokle god sam ziva nece me podsecati na to da operem kosu®*®.

Potrebno je, takode, napomenuti da ovde dolaze do izrazaja izraziti tradicio-
nalni stavovi Deline majke po pitanju seksualnih sloboda, uprkos njenim prilicno
modernim pogledima na svet. Radnja se dotice i godisnje skolske operete, ali se
prica zavrSava tragi¢no smréu gospodice Faris, Deline nastavnice, koja se udavila
u reci, a pomenute dve price predstavljaju pomak od izolovanog ruralnog okru-
zenja opisanog u prethodnim pricama i u njima Del sve viSe sagledava drustvene
strukture gradi¢a Dzubili.

Iako poslednje tri pri¢e ukljuc¢uju mnoge likove i svest o ve¢im drustvenim
obrascima ¢iji je Del deo, paznja narativa je usredsredena na Del kao direktnog
uéesnika u radnji. U pri¢i ,,Zivoti devojaka i zena” (“Lives of Girls and Women”),
uvuéena je, ne u potpunosti nesvesno, u seksualno-eksploatatorske manipulacije
Arta Cejmberlina, a u najduzoj pri¢i u ovom romanu, , Kritenje” (“Baptizing”),
Del je postavljena kao centralni ucesnik.

Za trenutak se Cini da ¢e opijena ljubavlju, Del izneveriti svoje principe i
savete svoje majke i udati se za Coveka koji bi sa njom zasnovao porodicu, Gareta
Frenca, ali tek nakon $to ona postane ¢lan njegove Crkve i pod uslovom da zive
sa njegovom porodicom i po njegovim nacelima. Medutim, posle Garnetovog
prisilnog pokusaja da krsti Del pod vodom, ona donosi odluku da prekine ro-
mansu i da ode iz Dzubilija. Na ovom mestu prekida se linearna nit romana jer
iz stvarnosti mlade devojke prelazimo u stvarnost jedne mlade zene.

38 Alis Manro, Zivoti devojaka i zZena, prevela Andelka Cviji¢, Novi Sad, Agora, 2010, str.
196-197.
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4. Umetnost i stvarnost

Zavr$na pri¢au ovoj trijadi, ,,Fotografija” (“Photographe”), sluzi kao epilog
ovog romana. Iz nje saznajemo da je Del realizovala ,,ideje o romanu™’ inspiri-
sanim rodnim gradom. U ovoj pri¢i, pitanje iluzija i stvarnosti preusmerava se na
pitanje umetnosti u sprezi sa zivotom. Del u svojoj glavi zamislja gotski roman
koji ¢e biti smesten u Dzubiliju i koji ée opisivati Zivote porodice Serif i sve
njihove tragedije. Vazno mesto u ovoj pri¢i zauzima fotograf zlog izgleda, a ¢ije
su fotografije zastraSujuce, jer predstavljaju ljude starije no $to jesu i otkrivaju
skrivene stvari o njihovim licnostima. Del svet posmatra kroz svoje omiljene
romane i njena slika je Cesto iskrivljena usled takvih mastovitih predstava. U
ovoj pri¢i prevladava njen stariji, narativni glas, odnosno glas zrele Zene-pisca,
koji nije dozvolio da ga zaostala sredina izobli¢i. Naprotiv, Maja Cuk zapaza
da: ,,Del je, poput jednog od junaka u njenom romanu — fotografa koji je snimao
potpuno neobicne, ¢ak zastrasujuce fotografije, kao odraz u ogledalu, dramati¢no
razotkrila izgled i poglede svoje kulture™.

Alis Manro, kao iskusni pisac, uspeva da prilagodi obi¢no i bizarno iskustvo
iuoblici ga u fikciju. I sama je Cesto isticala da se njene pric¢e bave onim sto ljudi
ne razumeju najbolje — nasim pretpostavkama i onim §to dolazi posle odrede-
nog iskustva. U ovom romanu dat je, zapravo, suptilan prikaz emocionalnog i
intelektualnog sazrevanja glavne junakinje, i to onim narativnim tehnikama koje
kombinuju uvide zrelog pisca sa adolescentnim iskustvom tog istog pisca, a Sto
pomaze i u prevazilazenju svih onih ogranicenja na koja centralni likovi nailaze
u jednoj patrijarhalnoj zajednici, ¢cime do znacaja jos vise dolazi slozenost ovog
romana i njegovo ukupno znacenje.

5. Zakljuak

U ovom radu pokazali smo da su u svakoj pri¢i u okviru romana Zivoti
devojaka i Zena Alis Manro rodne uloge fiksirane i odredene, kao i da postoje
oc¢ekivanja, zahtevi i potrebe koje zene treba da ispune. Od Zena se ocekuje da
deluju na nacin na koji patrijarhalno drustvo misli da je najbolje za njih. Buduci
da je zenski rod stereotipno marginalizovan, u ovakvom okruzenju vlada misljenje
da Zene nisu pogodne za svaki posao i nacin zivota. S tim u vezi, heroinama Alis
Manro je uskra¢eno pravo da donose sopstvene odluke kako bi bile ,,zasti¢ene”,
jer one su, kako je to istakla Dzudit Batler, ,,subjekti regulisani ograni¢enjem,
zabranom i kontrolom”.*! Zahvaljujuéi teorijskim uvidima Maje Cuk, pokugali
smo da ukazemo na izvesne kulturoloske pretpostavke u vezi sa pozicijom Zene u
patrijarhalnom drustvu, a koje mlada generacija uspeva da prevlada zahvaljujuci

3 Alis Manro, Zivoti devojaka i Zena, prevela Andelka Cviji¢, Novi Sad, Agora, 2010, str. 265.

% Maja Cuk, ,,Rodna politika u romanima Leto pre sumraka Doris Lesing i Zivoti devojaka i
Zena Alis Manro, Casopis Kultura, br. 149, 2015, str. 81-82.

4 Dzudit Batler, Nevolje s rodom: Feminizam i subverzija identiteta, prevela Adriana Zahari-
jevi¢, Loznica, Karos, 2016, str.18.
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uticaju i iskustvu starije generacije. Kroz postupke junakinja ovog romana, Alis
Monro donosi pri¢u o potesSkocama Zena da se ostvare kao li¢nosti usled usadenih
vekovnih stereotipa o polovima koje propagira patrijarhat.

Iako dosledno potvrduje interesovanje za pitanja zenskog identiteta i prirode
stvarnosti, fokus ove autorke se $iri i na razvoj umetnicke svesti koja iskazuje
univerzalnu ljudsku teznju da izvuée pouku iz iskustva. Roman Zivoti devojaka i
zena predstavlja izmisljeni prikaz razvoja umetnika jer mlada protagonistkinja deli
sa svojim tvorcem potrebu da koristi jezik za belezenje svega onog $to proizilazi
iz iskustva. Delini napori da konacno spozna odnos izmedu istine i stvarnosti u
knjizevnosti, pruzaju uvid u narativnu tehniku koju koristi Alis Manro. Cak i u
ovoj ranoj fazi pisanja, Alis Manro se klonila konvencije linearnog razvoja liko-
va i radije je birala da predstavi mozaik tumacenja stvarnosti razlicitih likova,
naglaSavajuéi znacaj svake subjektivne verzije istine.

LITERATURA

Manro, Alis, Zivoti devojaka i Zena, prevela Andelka Cviji¢, Novi Sad,
Agora, 2010.

Batler, Dzudit, Nevolje s rodom: Feminizam i subverzija identiteta, prevela
Adriana Zaharijevi¢, Loznica, Karpos, 2010, str. 18-26.

Cuk, Maja, ,,Rodna politika u romanima Leto pre sumraka Doris Lesing i
Zivoti devojaka i zena Alis Manro”, éasopis Kultura, br. 149, 2015, str. 72—-83.

Pordevi¢, Tomislava, ,,Dzulijeta i Hulijeta — kanadsko iskustvo u $pan-
skom kulturnom kontekstu”, Anali Filoloskog fakulteta 31 (2), Januar 2019, str.
323-336.

Gajovi¢, Hristina (2017), ,,Stakleno zvono Silvije Plat kao zenski obrazovni
roman”, Genero br. 21, 2017, str. 87-116.

Fiamengo, Janice, “Regionalism and Urbanism”, in Eva-Marie Kréller (edt.).
The Cambridge Companion to Canadian Literature, Cambridge, Cambridge
University Press, 2004, str. 241-262.

Howells, Coral Ann, Alice Munro, Vancouver, UBC Press, 1998.

Howells, Coral Ann, “Writing by Women,” in Eva-Marie Kroller (edt.).
The Cambridge Companion to Canadian Literature, Cambridge, Cambridge
University Press, 2004, pp. 194-215.

Mayberry J., Katherine, “Every Last Thing...Everlasting: Alice Munro and
the Limits of Narrative”, Blooms Modern Critical Views: Alice Munro. New
York, Infobase Publishing, 2009.

Nasti¢, Radmila, “The Quest for Tradition in Contemporary Canadian
Fiction”, Reci: Journal for Linguistics, Literaturology and Culturology/ ed.
Natasa Filipovi¢, Year III, No. 4, Belgrade, Faculty of Foreign Languages, Alfa
University, 2011, str. 104-115.

®UJIOJIOLIKHA TPETJIE]] 39
XLIX 2022 2



CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

Varley, Jill, “Not Real but True: Evolution in Form and Theme in Alice
Munro’s Lives of Girls and Women, The Progress of Love, and Open Secrets”.
[Thesis], Concordia University, Montreal, Quebec, Canada, 1997.

Zaharijevié¢, Adriana, ,,Kratka istorija sporova: Sta je feminizam”, Neko je
rekao feminizam? Kako je feminizam uticao na zZene XXI veka, Andrijana Zaha-
rijevi¢ (ur.), Heinrich Boll Stiftung, Beograd, 2008, str. 384-415.

Branka Kovacevi¢

FEMALE EXPERIENCE AND RELATION TO REALITY IN THE NOVEL
LIVES OF GIRLS AND WOMEN BY ALICE MUNRO
(Summary)

Female characters in the prose of Alice Munro are described as “subjects” whose behaviour
and life patterns shape what Judith Butler has called “patriarchal legal notions of power and its
mechanism”, and which regulate political life quite negatively — through restriction, prohibitions,
regulations and supervision. Based on Maja Cuk’s theoretical insights, we tried to point out certain
cultural assumptions regarding the position of women in patriarchal society, which the younger gene-
ration manages to overcome through the influence and experience of the older generation. Although
she consistently affirms her interest in questions of the female identity and the nature of reality, Alice
Munro’s focus extends to the development of artistic consciousness that expresses a universal human
aspiration to learn from experience. The young protagonist shares with her creator the need to use
language to record everything that comes from experience. Del Jordan’s efforts to finally understand
the relationship between truth and reality in literature provide insight into the narrative technique
used by Alice Munro, who shunned the conventions of linear character development and preferred to
present a mosaic of interpretations of the realities of different characters, emphasizing the importance
of each subjective version of truth.

Keywords: female identity, reality, experience, narrative technique, truth.
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KONSTRUKCIJA ZENSKOG IDENTITETA I PSTHOLOGIJA
REPRESIJE U PRIPOVETKAMA ,,DIMENZIJE”,
,VENLOK EDZ” I ,,PREVISE SRECE”

Apstrakt: Cilj rada je da osvetli nacin na koji Alis Manro istrazuje uticaj ustaljenih drustvenih
obrazaca i praksi na polozaj i psihologiju Zena kako u proslosti, tako i u savremeno doba. Oslanjajuci
se prevashodno na feministicka videnja Kejt Milet i osnovne postavke psihologije represije, anali-
ziramo konstrukciju zZenskog identiteta u pricama ,, Dimenzije”, ,, Venlok Edz” i ,, Previse srece” iz
zbirke Previse srece, u kojima se socio-kulturni i psiholoski aspekti represivne patrijarhalne ideologije
visestruko preplicu. U prve dve price protagonistkinje su prinudene da prihvate svoje dodeljene uloge
i ponasaju se onako kako kulturoloski kodeksi patrijarhata nalazu. Izvesno odstupanje od konstruisane
rodne uloge koju drustvo namece zenama vidljivo je u liku Sofije Kovaljevski u pripoveci ,, Previse
srece”, iako ni ona ne uspeva da se ostvari u celosti kao osoba.

Kljuéne reci: Zenski identitet, internalizovana represija, patrijarhalna ideologija, Kejt Milet.

Abstract: The aim of the paper is to consider the ways in which Alice Munro examines the
influence of established social patterns and practices on women's social position and psychology in
the past and present. Relying primarily on the feminist views of Kate Millett and the basic tenets of
the psychology of oppression, we analyze the construction of female identity in the stories “Dimen-
sions”, “Wenlock Edge” and “Too Much Happiness” in the collection Too Much Happiness. In the
first two stories, female characters are forced to behave in the way patriarchal society deems best
for them and adopt the roles assigned them by patriarchal cultural codes. In the last story, Sofia
Kovalevsky seems to deviate from the socially imposed standards for women, but she does not succeed
in fulfilling herself either.

Keywords: female identity, internalized oppression, patriarchal ideology, Kate Millett.
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Analizirajuc¢i filmske adaptacije kratkih prica Alis Manro, knjiZzevnica i teo-
reti¢arka Dzenis Kalik Kifer zapaza da ,,zivoti i (ne)srece Zena preovladavaju” u
imaginarnim svetovima kako Pedra Almodovara tako i dobitnice Nobelove nagra-
de iz Kanade.! Sagledavanje uloge Zena u raznolikim drustvenim konstelacijama
Cesta je narativna potka njenih dela, iako joj se pripovedanje dotice i sloZenije
kulturoloske i filozofske tematike. Tematizujuci zensko iskustvo iz razli€itih per-
spektiva, ona ve¢ vise od Cetiri decenije oblikuje sudbine svojih protagonistkinja,
smestajuci ih na sebi svojstven nacin ,,izmedu nade i o¢aja, iluzije i realnosti”.?

Po re¢ima kanadske autorke Koral En Hauels, opusi teoreticarki feminizma
,hude posebno fascinantne perspektive iz kojih bi se mogla tumaditi proza [Alis
Manro]”.? Doista, odredene postavke feministicke orijentacije mogu se uo¢iti u
karakterizaciji i gradenju njenih likova. Za njene zenske likove karakteristicno
je daim je zivotno iskustvo modelovano patrijarhalnom ideologijom. U mnogim
delima ove autorke, ,,kultura ohrabruje i oéekuje da se zena prikaze kao inferi-
orno i pasivno bice, duzno da suzbije sopstvene unutrasnje nagone i impulse i
ideale 1 u potpunosti se podredi merilima patrijarhalnih institucija, kako ne bi
bila osudivana”.* Pritom, njenim junakinjama norme patrijarhalnog drustva nisu
nametnute samo spolja, ve¢ im sudbinu jednako oblikuju i internalizovani patri-
jarhalni konstrukti. Stoga represiju i pasivizaciju zenskih likova Alis Manro nuzno
moramo promisljati dvojako — sa socioloskog, ali i sa psiholoskog stanovista.

Analizirajuci patrijarhalni sistem iz nekoliko perspektiva (ideoloske, biolos-
ke, socioloske, klasne, ekonomske, obrazovne, antropoloske i psiholoske), Kejt
Milet izmedu ostalog navodi ,razli¢ite primere u patrijarhalnim kulturama gde
se okrutnost prema Zenama pravda obicajima, religioznim propisima ili pisanim
i nepisanim pravnim aktima”.’ Kako isti¢e, u okviru patrijarhata muskarci su za-
pravo ,.institucionalizovali” silu ,,kroz njihove pravne sisteme”, kao ,,sveprisutan
instrument zastraSivanja”.® Celokupan proces organizacije drustva, sa utvrdenim
drustvenim ulogama i usmerenjima u oblikovanju rodnog identiteta, vekovima
je pocivao na postulatima patrijarhalne ideologije, gde je jedna grupa — Zene,
,kontrolisana od strane druge” — muskaraca.” Kejt Milet istice da se ,,iako ne

!Janice Kulyk Keefer, “A Tale of Two Adaptations: Sarah Polley and Pedro Almodovar Do Alice
Munro”, in Jelena Novakovi¢ and Vesna Lopici¢ (eds.) Canada 150 Filmed, Belgrade, University of
Belgrade — Faculty of Philology, 2019, str. 41.

2 [sto, str. 50.

3 Coral Anne Howells, Alice Munro, Vancouver, UBC Press, 1998, str. 6.

+Maja Cuk, ,,Rodna politika u romanima Leto pre sumraka Doris Lesing i Zivoti devojaka i
zena Alis Manro”, Kultura, broj 149, Beograd, 2015, str. 73.

SKate Millett, Sexual Politics, Urbana and Chicago, University of Illinois Press, 2000, str. 75.

¢ [sto, str. 43.

"Isto, str. 23. U ovom kontekstu je znac¢ajno napomenuti da jedno od kljuénih oruda u strukturama
L,pretezno muske moc¢i” predstavlja i jezik kao ,,mo¢na drustvena institucija” u Sirem smislu (Annette
Kolodny, “Dancing through the Minefield: Some Observations on the Theory, Practice, and Politics
of a Feminist Literary Criticism”, in Vincent B. Leitch /ed./, The Norton Anthology of Theory and
Criticism, New York, W.W. Norton & Company, 2001, str. 2157). U svakodnevnom govoru u opisu
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postoji precizno bioloski ustanovljena razlika izmedu polova, ve¢ u porodici, bez
obzira na klasu, podsti¢e formiranje odredenog identiteta Zene koji podrazumeva
inferiornost, nesamostalnost i neznanje, nemo¢, kao i moralnu okaljanost i zaslu-
zenu marginalizovanost u odnosu na muski pol”.?

IzloZena ovoj sistematskoj manipulaciji koja se odvija na svim nivoima drus-
tva, Zena, na prvi pogled paradoksalno, pocinje da i sama ucestvuje u perpetuiranju
destruktivnih obrazaca patrijarhalnog sistema i postaje, svesno ili ne, saucesnik
diskriminatornih drustvenih institucija. Re¢ je o psihologiji represije, koju Karl
Ratner definiSe kao ,,psiholoske posledice drustvene represije i psiholoske uslove
koji drustvenu represiju odrzavaju”.’ Drugim re¢ima, drustvenu represiju ,,psi-
holoski upotpunjava Zrtva koja doprinosi svojoj potéinjenosti”.!® Ona ,,odustaje
od borbe za li¢ni integritet i prihvata svoj potlaceni polozaj”, a internalizovana
represija se Cesto ispoljava i kao samodestruktivni nagon.!! Zrtva se, medutim, ni
u kom slucaju ne moze smatrati odgovornom za svoju psiholoSku nedostatnost,
ve¢ odgovornost nedvosmisleno pociva na drustvenim i kulturnim strukturama,
u ovom slucaju patrijarhalne ideologije, koje tvore osnovu i sustinu psiholoskih
aspekata represije. Samim tim, ovu psiholosku nedostatnost zrtva ne moze da
razres$i na licnom nivou — razresenje se postize iskljucivo transformacijom repre-
sivnih drustvenih i kulturoloskih obrazaca koji joj leZze u osnovi.'?

Konstrukcija rodnog identiteta i uloge devojaka i zena u porodici i §irim
drustvenim kontekstima u fokusu su zbirke Previse srece Alis Manro, objavljene
2009. godine. U (pod)tekstu svake od deset prica u ovoj zbirci, autorka skrece
paznju na predrasude prema Zenama i nemogucnost da se one na pravi naéin
iskazu 1 budu vrednovane u okvirima patrijarhalne kulture. I kod nje, kao i kod
drugih autora koji tematizuju odnose moci u porodici i drustvu, ,,zene moraju da
vode Zivot sputanosti i nezasluzene patnje — i fizi¢ke i mentalne u patrijarhalnom

zena se, primera radi, uglavnom koriste pridevi koji ukazuju na fizicki izgled i pezorativne koncepte. S
druge strane, kolokacije u kojima re¢ muskarac ima glavnu funkciju blize se formulisu pridevima koji
odslikavaju kontekst dominacije i mo¢i. Dakle, ,,predrasude i stereotipi u okviru diskursa zajednice”
pritajeno figuriraju ve¢ u leksickim obrascima svakodnevnog govora (Tamara Jevri¢, ‘Medical Men’
and ‘Mad Women’ — A Study into the Frequency of Words through Collocations, /sic/ — a journal
of literature, culture and literary translation, Vol. 8, No. 1, 2017), a takav diskurs nije niSta manje
zastupljen ni u institucijama patrijarhalnog drustva ¢iji paternalisticki stav prema odredenim grupama
(izmedu ostalog i zenama) vodi ograni¢enju slobode i nasilnom primoravanju (Aleksandar Prnjat,
,,Crkva i paternalizam — odgovor Mihailu Markoviéu”, Filozofija i drustvo 19 (2), 2008, str. 253-256).

8 Maja Cuk, ,,Rodna politika u romanima Leto pre sumraka Doris Lesing i Zivoti devojaka i
Zena Alis Manro”, str. 72—83.

° Carl Ratner, “Psychology of Oppression”, in Thomas Teo (ed.), Encyclopedia of Critical
Psychology, New York, Springer, 2014, str. 1557.

19 [sto.

! Artea Panajotovié, ,,Disfunkcionalne porodice kao mikrokosmos kolonijalnog drustva u
romanu Post i gozba Anite Desai”, Anali Filoloskog fakulteta, knj. 25, sv. 1, str. 90, 94.

12Carl Ratner, nav. delo, str. 1557. Mozda ovo baca izvesno svetlo na, za &itaoce Cesto zbunjujuce,
teske 1 nepovoljne sudbine zenskih likova kod Alis Manro.
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okviru u kome dominiraju muskarci”,'* a pritom u opsegu stvaralastva ¢uvene
kanadske knjizevnice nisu samo junakinje koje su ,,plod mentaliteta malog kanad-
skog grada”,' ve¢, na primer, i jedna istorijska li¢nost iz drugacijeg vremenskog
i prostornog konteksta, ruska matematicarka iz devetnaestog veka.'> Alis Manro
kriti¢kim tonom i u feministickom duhu na videlo iznosi istorijske zapise o ista-
knutoj zeni iz proslosti, koji se, nazalost, u velikoj meri poklapaju sa opisom (ne)
prilika i (ne)sreca zena u danasnje vreme, ¢ime ukazuje na univerzalnost repre-
sivnih modela patrijarhalne ideologije bez obzira na drustveno-kulturni kontekst.

U ovom radu se, oslanjajuci se na prethodno naznacene postavke feministic-
ke teorije i psihologije represije, kroz analizu prica ,,Dimenzije”, ,,Venlok Edz”
i ,,PreviSe sre¢e” usredsredujemo na junakinje koje su prinudene (i voljne) da
se ponasaju onako kako kulturoloski kodeksi patrijarhata nalazu, iako ih takvi
obrasci dovode do apsurdnih i tragi¢nih zivotnih situacija.

Ovakve okolnosti vidljive su i gotovo do apsurda hiperbolisane u odnosu
protagonista u prici ,,Dimenzije”. Dori zati¢emo u trenutku kad pokusava da
izgradi nov identitet posle porodi¢ne tragedije (nasilne smrti troje dece) i razli-
¢itih vidova psihi¢kog i fizickog zlostavljanja od svog partnera. Pojedinosti o
njenom zivotu pre braka saznajemo iz njenog prise¢anja. Ova protagonistkinja
se, posle smrti majke, jedine bliske osobe u svom okruzenju, udaje za starijeg
coveka koga je upoznala tokom majcine bolesti. Dobili su troje dece i zapoceli
zivotu ruralnoj sredini, daleko od civilizacije, gde je ona svoje ponasanje i izbore
morala prilagoditi njegovim kriterijumima. lako se trudila da ne radi ono S$to su-
prug ne odobrava (na primer, da se Sminka), cesto je bila kritikovana zbog svojih
postupaka. Lojd se meSao u odgajanje dece, prebacivao joj da je losa majka, a
kada joj je mleko presusilo dok je dojila drugog sina, ispoljio je i vid fizi€¢kog
zlostavljanja u kome vidimo nagovestaje nasilnog ponasanja koje ¢e kulminirati
na kraju njihovog zajednickog Zivota:

Rekla mu je da je mleko presusilo, da je morala poceti da ga dohranjuje. Lojd
je dohvatio njene dojke i cedio ih sa fanaticnom upornoséu, uspevsi da izvuce dve,
tri bedne kapi. Nazvao ju je lazovom. Posvadali su se. Rekao je da je ona kurva,
kao i njena majka.

Sve hipi devojke su bile kurve, rekao je.

13 Artea Panajotovi¢, nav. delo, str 15.

4 Eva-Marie Kroller, The Cambridge Companion to Canadian Literature, Cambridge,
Cambridge Univerity Press, 2004, str. 200.

15 Alis Manro na svojim stranicama ozivljava i reaktuelizuje lik i delo znacajne evropske
naucnice Sofije Kovaljevski. Pripovetka ,,Previse srec¢e”, koja govori o poslednjim danima zivota
ove matematicarke, pokazuje da ¢ak i pripadnice Zenskog roda koje su posebno nadarene i koje
su u odredenom polju pruzile znac¢ajan doprinos covecanstvu, umesto podstreka i hvale nailaze na
nerazumevanje okoline i obezvredivanje svog rada.
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Uskoro su se pomirili. Ali kad god bi Dimitri bio zlovoljan, kad god bi se
prehladio ili kada bi ga uplasio Sasin zec, kada se drzao za stolicu u doba u kojem
su njegov brat i sestra uveliko samostalno hodali, ponovo se spominjalo to kako je
Dimitri rano odbijen od sise.'

Lojd joj uz sve ovo nije dozvoljavao da ima prijatelje i uspeo je da joj usadi
uverenje da joj niko osim njega nije potreban. Prijateljstvo koje je zapocela sa
prijatnom i dobronamernom susetkom Megi, sa kojom je vozila decu u Skolu,
ubrzo je prekinuto:

Dori [se] zapitala zasto je njoj uopste stalo Sta Megi misli. Megi je neko iz
spoljasnjeg sveta. Dori se ¢ak nije ni osecala udobno pored nje. Lojd joj je to rekao, i
bio je u pravu. Pravo stanje stvari izmedu njih dvoje, tu povezanost, niko nije mogao
da shvati i nikoga se to nije ticalo. Sve ¢e biti u redu, samo ako Dori bude vodila
racuna o svojoj lojalnosti."”

Izmucena iscrpljuju¢im psihi¢kim uznemiravanjima, vredanjima, ponizenji-
ma i konstantnim preina¢avanjem nenamernih propusta u neoprostiva sagresenja,
kao spontani znak neposlusnosti Dori napusta zustru svadu s muzem i odlazi
do Megine kuce. Prilikom povratka ku¢i sutradan naisla je na zaprepascujuci
prizor — Lojd je ubio njihovo troje dece, a odgovornost za tragediju u potpunosti
svalio na nju:

Policiji je izjavio, kasnije, $ta su prenele i novine, kako je to ucinio da ih
,,spase od bede”.

Kakve bede?

,.Bede spoznaje da ih je majka napustila”, rekao je.'®

Sama fatalna prepirka je zapocela banalnim povodom, zbog njenog previda
prilikom kupovine obi¢nog proizvoda, za koji Lojd nije Zeleo da ¢uje objasnjenje:

Savrseno dobro se secala kako je pocela prepirka. Kupila mu je konzervu sosa
za $pagete, koja bese neznatno ulubljena. Posto je bila na rasprodaji, bese joj drago
$to je nesto ustedela. Mislila je da je ucinila nesto pametno. Ali to nije stigla da mu
isprica, kada je on poceo da je isleduje. Iz nekog razloga, mislila je da bi bolje bilo
da se pravi da to nije primetila.

Svako bi to primetio, rekao je. Mogla si sve da nas potrujes. Sta je s njom? O
¢emu je ona razmisljala? Je li planirala da to servira deci ili njemu?

Rekla mu je da ne bude lud.

Odgovorio je kako nije on taj koji je poludeo. Zar bi iko, sem lude Zene, mogao
svojoj porodici da kupi otrov?

16 Alis Manro, Previse sre¢e, Beograd, Agora, 2011, str. 13.
17 Isto, str. 17.
18 Isto, str. 22.
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Deca su ih posmatrala sa vrata dnevne sobe. Tada ih je poslednji put videla
zive."

Njen suprug sve vreme njihovog zajednickog zivota nastupa kao nadredeno
i superiorno bi¢e, dovode¢i Dori u podreden polozaj onako kako se to vekovima
¢inilo, tj. na osnovu Zenine navodno urodene ,,pasivnosti, neznanja, krotkosti” i
drugih losih karakteristika, o ¢emu pise Kejt Milet u delu Seksualna politika.*
Medutim, najSokantnije svedocanstvo o Dorinoj potpunoj psihickoj zavisnosti
od nasilnog supruga i snazi njegove manipulacije predstavlja ¢injenica da posle
tragedije i1 tokom izdrzavanja kazne u zatvoru on uspeva da je ponovo privuce
pricom o njihovoj deci, koja, kako je uverava, posle smrti zive u posebnim
»dimenzijama”. Dori, po sopstvenom izboru, nastavlja da produbljuje odnos sa
muskarcem koji joj je naneo ogroman bol i koristio druStvene konvencije patri-
jarhalne ideologije kako bi je drzao u podredenom polozaju.

Sliénu problematiku internalizacije patrijarhalnih konstrukata Alis Manro
produbljuje u pripoveci ,, Venlok Edz”. Kao i u prethodno pomenutoj prici, i ovde
nailazimo na Zenske likove koji svoj izgled i ponasanje prilagodavaju merilima
patrijarhata, odriCu¢i se svojih ambicija. Naratorku i glavnog nosioca radnje
cimerke osuduju sto je odabrala da vredno radi u kantini za vreme studiranja,
smatraju¢i da su njihova interesovanja i aktivnosti prikladniji za Zenski rod i
privlacenje potencijalnih udvaraca. Protagonistkinja ovako govori o njima:

Kaj i Beverli su za mene bile razocaranje. Marljivo su studirale moderne
jezike, ali njihovi razgovori i interesovanja jedva da su se razlikovali od onoga
o ¢emu pricaju devojke iz banaka i kancelarija. Subotom su udesavale frizuru,
izvlacile kovrdze i farbale nokte, jer bi te veceri izlazile sa momcima. [...] Rekle
su da im je jednom pala na pamet ludacka ideja da budu prevodioci pri Ujedi-
njenim nacijama, ali se sada nadaju mestu predavaca u srednjoj Skoli i da ¢e se,
uz malo sreée, udati.?!

Ove devojke ni u jednom trenutku ne dovode u pitanje konvencionalne
drustvene ideale iako Zena u ¢ijoj ku¢i iznajmljuju sobe niposto ne odaje utisak
sre¢no udate 1 ispunjene osobe koja bi posluzila kao primer bra¢nog Zivota
slobodnim devojkama. Pored brojnih kuénih obaveza i odgajanja male dece,
gazdarica Bet mora da vodi racuna da zivotni prostor prilagodi potrebama svog
supruga koji ,,ne voli da mu pred licem landaraju njihove hulahopke i intimne
drangulije”,” zbog ¢ega Kaj i Beverli ne mogu da imaju vlastito kupatilo kako
im je pri useljenju obecano.

19 Isto, str. 22.

2K ate, Millett, Sexual Politics, Urbana and Chicago, University of Illinois Press, 2000, str. 74.
2 sto, str. 67.
2 [sto, str. 67.
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ta, sa dozom bizarnosti, naslikan je u liku cimerke Nine koja se naknadno useljava
u sobu protagonistkinje. Muskarac sa kojim je ova devojka u vezi promenio joj
je ime, odlucio da neée imati dece iako je ona imala drugacije zelje i ¢ak mastala
o tome da svoje sinove iz prvog braka, ostavljene na ¢uvanje u rodnom gradu,
dovede u novo prebivaliste. U toj neobi¢noj vezi nadmeni partner u njeno ime
donosi ozbiljne zivotne odluke koje se tiu kako njene intime, tako i nacina
funkcionisanja u drustvu. Nina mu se obraca na groteskno formalan nacin, kao
da je za njega vezana nekom vrstom poslovnog ugovora. Ona za njega predstav-
lja ,,sirovu gradu” od koje on pravi ,,proizvod” po sopstvenim (ekscentri¢nim)
kriterijumima i zeljama:

Pitao ju je da li bi volela da stekne neko obrazovanje i ona je klimnula gla-
vom. Rekao je da bi ona mogla da slusa neko predavanje, pa da vidi Sta bi volela
da studira. Odgovorila je da bi pola vremena volela da zivi kao obic¢an student,
da se oblaci kao oni i uci kao oni, a on je odgovorio da bi to moglo da se sredi:

[...]

Pitala sam je kako se zove gospodin Pervis.
Artur.”

,,Zasto ga onda tako ne zoves?”

,»Ne bi zvuéalo prirodno.”*

Svoje ,,Skolovanje” nesre¢na devojka (s)provodi kroz imitaciju duznosti
svojih kolega, nadzirana od osobe zaduzene da prati svaki njen potez:

Nije bilo predvideno da Nina izlazi uvece, osim na koledz na neki konkretni
dogadaj, kao S$to je drama ili koncert ili predavanje. Trebalo je da ruca i vecera na
koledzu. Ali kao $to rekoh, ne znam da li je ikada to radila. Za dorucak je u sobi pila
neskafe i jela krofne od juce, koje sam donela iz kantine. Gospodinu Pervisu se to
nije svidalo, ali je to prihvatio kao deo Nininog podraZzavanja studentskog Zivota.**

Smeli pokusaj da pobegne iz ukalupljenog identiteta zavrSava se neuspehom,
kao i u slucajevima protagonistkinja u drugim pricama Alis Manro.

Kaj, Beverli, Bet i Nina predstavljaju klasi¢an primer formiranja Zenskog
identiteta pod uticajem patrijarhalne sredine. Psiholoskinja Dzudit Lorber, kao i
Kejt Milet, naglasava da dodeljivanje rodnih uloga po¢inje u ranom detinjstvu i
predstavlja oblik ,,drustvene institucije” na osnovu koje ,,ljudska bic¢a organizuju
svoje zivote”.” S obzirom na to da su ,,drustveni statusi” pazljivo konstruisani
kroz ,,propisane procese predavanja, ucenja, oponasanja i nametanja”, sistem

2 [sto, str. 72.

% [sto, str. 72.

 Judith Lorber, Paradoxes of Gender, New Haven and London, Yale University Press, 1994,
str. 16.
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obrazovanja i druStvene prakse uti¢u na formiranje rodnog identiteta. U pri¢i
,» Venlok Edz”, sudbine Kaj, Beverli i Bet ostaju nepoznanica, ali na primeru Nine,
kao i u slucaju Dori u prié¢i ,,Dimenzije”, vidimo Zenske likove koji ostaju sustinski
iznevereni u o¢ekivanjima podstaknutim ideoloskim predstavama. Njihove po-
zicije se mogu uporediti sa nemoguénoséu Karle, u prici ,,Odbegla” iz istoimene
zbirke, da prihvati svoju slobodu i izgradi putanju svog zivota. Nijednoj od njih
muskarac koji ih je odabrao za realizaciju sopstvenog zivotnog scenarija koji
pociva na upitnim naéelima ,,ne moze na razuman nacin da sustinski da smisao
[...] zivotu kako se nadala”,?” pri ¢emu je mozda najtragi¢nija ¢injenica da one
tog izneveravanja po svoj prilici nisu ni svesne.

Medutim, na slic¢an problem nailazi i protagonistkinja u prici ,,Previse sre-
¢e”, koja se ne moze podvesti pod kategoriju ,,ne naro¢ito bistre Zene”,” poput
pomenute Karle u prici,,Odbegla” i Dori i Nine u pri¢ama ,,Dimenzije” i ,, Venlok
Edz”. Sofija Kovaljevski pobija mnogobrojne predrasude jedne patrijarhalne
sredine, prkosi zaostalim kulturoloskim nacelima i ima neuobiéajenu ambiciju
i hrabrost da se bori za zivot kakav Zeli. Poput protagonistkinje Enid u prici
»Ljubav dobre zene” iz istoimene zbirke, ona je ,,nckako izolovana i izdvojena
od drugih, oznacena kao drugacija”.? Sofija Kovaljevski se ponasa neuobicajeno
u ulozi majke i ¢erke i kod nje je vidljivo izvesno odstupanje od konstruisane
rodne uloge koju drustvo namece. Medutim, iako ispoljava karakteristike koje
bi po stereotipnom kategorisanju bile netipicne za zenski rod, ni ova junakinja
ne biva nagradena na kraju.

Sofija Kovaljevski nije samo fikcionalni lik, ve¢ istorijska licnost — prva zena
koja je doktorirala matematiku i ugledna figura svog vremena koja se pojavljivala
u vaznim institucijama Sirom sveta. Medutim, uprkos odredenim prednostima
u smislu natprosecne inteligencije i obrazovanja, kao i odrastanju u bogatoj
ruskoj porodici u devetnaestom veku, nista od toga nije donelo sre¢u ni njoj, ni
njenoj sestri Aniti. Zanimljivo je zapazanje Kejt Milet u delu Seksualna politika
u vezi sa vrednosnim kriterijumima patrijarhata da, bez obzira na to koliko je
zena inteligentna, talentovana i predana radu u korist opsteg dobra, ona ¢e uvek
imati sporednu ulogu u evaluaciji rezultata. Podrazumeva se da ona ne moze biti
bolja od jaceg pola, narocito kada je re¢ o specificno ,,muskim” disciplinama i
sferama interesovanja.>

2 [sto, str. 17.

¥"Vesna Lopic¢i¢, Developing Identities: Essays on Canadian Literature, Ni§, Krug, 2007, str. 79.

2 [sto, str. 78.

» Catherine Sheldrick Rose, ““Too Many Things’: Reading Alice Munro’s ‘The Love of a Good
Woman’”, University of Toronto Quarterly, Vol. 71, No. 3, 2002, str. 797.

K ate Millett, nav. delo, str. 42. U stereotipnim videnjima (patrijarhalnog) drustva, tradicionalno
su humanisticke i drustvene nauke u fokusu i u domenu zenskog roda, dok su prirodne nauke i
tehnologija, kao i ekonomija i inZenjerstvo podrucja za koje je svojstveno da se u njima ostvaruju
muskarci (Isto).
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U vreme kada je zivela Sofija Kovaljevski, ¢ak ni odlazak u inostranstvo nije
bio jednostavan poduhvat za Zene. Na dalje skolovanje izvan teritorije Rusije one
su mogle oti¢i samo u pratnji svojih muzeva. Sa ciljem da usavrsi svoje znanje
u matematici, Sofija je doskocila ocu koji se protivio takvom zivotnom obrascu
formalno se udavsi za Vladimira Kovaljevskog. Ovaj poduhvat ju je isprva
uc¢inio ponosnom i zadovoljnom i ,,Sofija bese presre¢na, ne zato $to se udala
za Vladimira, nego $to je [...] zadala udarac u ime emancipacije ruskih Zena”.!

Medutim, zajednicki zivot nije tekao onako kako je o¢ekivala s obzirom na
to da je njenom suprugu pocelo da smeta njeno napredovanje, tako da je cesto
omalovazavao trud i postignuca svoje bracne partnerke:

Postao je uobrazen, ponasa se grubo i nadmeno. Navedi mi samo jednu zaista
vaznu zenu, rekao je. Jednu koja je uradila nesto zaista bitno, ako se ne racuna za-
vodenje i ubijanje muskaraca. One su urodeno nazadne, gledaju samo sebe, i ¢ak i
ako bi smislile neku ideju, bilo kakvu pristojnu ideju kojoj bi mogle da se posvete,
postaju histeri¢ne i upropaste je svojom sujetom.*

Ni posle smrti prvog muza, Sofija Kovaljevski nije uspela da izgradi odnos
u kome preovladavaju razumevanije i podrska partnera. Stavise, taj novi muskarac
je osetio ,,da ga ignoriSu” kada je dobila nagradu Borden.** Njen profesionalni
uspeh je, dakle, pogorsao odnos izmedu nje i njenog verenika, koji je ,,stasom i
intelektom, dovitljivos¢u i lukavo$¢u muskog Sarma” ulivao poStovanje.** Sve
je bilo u redu dok je ona percipirana kao ,,potpuno nepoznata, zanimljiva ¢uda-
kinja, zena sa darom za matematiku i Zenskom plaho$¢u, simpati¢nog lica ispod
kovrdzica, ali krajnje nekonvencionalnog uma”.* Medutim, posle dobijanja
prestizne nagrade, umesto da naide na divljenje Sire okoline i dobije podstrek za
dalje nau¢ne doprinose, ova nauc¢nica iz devetnaestog veka postaje nepopularna
u drustvu:

Onda su joj dodelili nagradu Borden, poljubili su je u ruku i predstavili je
govorima i cveéem u jednoj od najelegantnijih i najraskosnijih prostorija. Ali su joj
zatvorili vrata kada je trebalo da joj daju posao. Veéa je bila verovatno¢a da unajme
dresiranu §impanzu. Zene velikih nau¢nika su izbegavale da je sretnu ili da je pozovu
na prijem u svoje domove.*®

31 Alis Manro, nav. delo, str. 269.
2 [sto, str. 276.

3 [sto, str. 244,

3 Isto.

3 Isto.

3 [sto, str. 260.
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Iako nije bio zaslepljen rodnim stereotipima, odredenu crtu posesivnosti i
odsustva sveobuhvatnijeg razumevanja ispoljavao je prema njoj i cuveni nemacki
profesor pod ¢ijim mentorstvom se obrazovala:

,,Uistinu, nekad zaboravim da ste Zena. Na vas gledam kao na... kao na...”
,,Kao na sta?*
,,Kao na dar, za mene i nikog drugog.”’

Na kraju, s obzirom na to da se pric¢a zavr$ava Sofijinom smrcu, ostaje upitno
da li je ovoj istaknutoj Zeni teznja da ostvari nesto vise od obi¢nog zivota donela
ikakav mir i zadovoljstvo. Poredeci sebe sa seljankom sa povredenim detetom
koju je uo¢ila u vozu na poslednjem putovanju, nasa junakinja sazaljivo analizira
zivotnu poziciju svog roda sa zaklju¢kom da je zZivot zena neumitno komplikovan
i prilicno nezavidan:

Desilo se nesto lose, 1 ona ima jednu brigu vise, to je sve. Kod kuce je ¢ekaju
deca, a verovatno ima i jedno u stomaku.

Kako je to grozno, misli Sofija. Kako je grozna zenska sudbina. A §ta bi ova
zena rekla da joj Sofija ispri¢a o novim pokretima, o borbi Zena za pravo glasa i
mesto na univerzitetu?

Interesantno je da, kao i u slucaju Karle u pri¢i ,,Odbegla” i Dori iz price
,Dimenzije”, koje su portretisane kao obicne Zene, u tekstualnoj evokaciji Alis
Manro i slavnu Sofiju Kovaljevski takode zati¢emo kako na kraju ,,funkcionise
na potpuno isti na¢in kao i na pocetku”.* Uprkos karijernom ostvarenju, ni kod
nje ne dolazi do ,,procesa transformacije lika” o kome pise Vesna Lopici¢. Sofija
nastavlja da trazi odobravanje tamo gde ga nema, i kao i Karla, Dori i Nina, pre-
daje svoju sudbinu u ruke muskarca od koga se ocekuje ,,da bude jedini kreator
njihovog Zivota”, ¢ime i sama postaje ,,saucesnik u sopstvenom neostvarivanju
sebe kao osobe”.** Odnos sa osobama sa kojima bi mogla biti dublje povezana
pati, pocevsi od njene ¢erke, preko sina njene nesretne preminule sestre, do dalje
mogucnosti da iskoristi svoj talenat. U krajnjem ishodu se, dakle, pokazuje da ni
jedna priznata naucnica, iako je savladala odredene rodne stereotipe i sputavanja
patrijarhalne ideologije, iako se izborila za profesionalno priznanje, nije uspela
da se u potpunosti ostvari u jednom sveobuhvatnom smislu.*!

3 [sto, str. 272-273.

3 [sto, str. 285.

3 Vesna Lopici¢, nav. delo, str. 78.

40 Jsto, str. 90.

4 Zanimljivo je da se ni u pricama koje Radmila Nasti¢ analizira u radu ,,Alis Manro: tajne
strategije voljenja”, protagonistkinje ,,ne menjaju mnogo; one ne postaju drugacije” (Radmila Nasti¢,
“Alice Munro: Secret Strategies of Loving”, Central European Journal of Canadian Studies, Vol. 4,
2004, str. 87). To bi bila jedna od razlika izmedu protagonistkinja Alis Manro i Margaret Etvud. Uprkos
demotiviSu¢im postupcima i videnjima patrijarhalne sredine, zenski likovi u romanima Margaret
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U kratkim pri¢ama Alis Manro nailazimo na protagonistkinje smestene u
razli¢ite kontekste, tj. zene razlicite zivotne dobi, nejednakog stepena obrazo-
vanja, nize, srednje i vise klase, kao i drugacijih vremenskih i prostornih ravni.
Za vec¢inu njih je svojstveno da su podredene, pasivne, i naizgled prinudene da
suzbiju sopstvene unutra$nje impulse i nadanja, u potpunosti se prilagodivsi
merilima patrijarhalnih institucija. Negativne posledice odredenih uskogrudih
i kratkovidih drustvenih nacela koja postoje vekovima, kritikovane u radovima
teoreti¢arki feminizma, ozbiljno su se odrazile na njihove zenske sudbine.

U zakljucku svog istrazivanja Vesna Lopici¢ potvrduje da ,,zivot nije ve-
licanstven ni za jednu od protagonistkinja Manroove”, uprkos tome $to je ova
priznata kanadska knjizevnica u jednom intervjuu izjavila da je i tekstura obi¢nog
zivota veli¢anstvena, iako ne jednostavno objasnjiva.*? Kako u prvoj pri¢i u zbirci
Odbegla iz 2004. godine tako i u zbirci pri¢a Previse srece pet godina kasnije,
nailazimo na zenske likove koji su ,,na haoti¢an nacin razbijeni i nesposobni
da se nose sa sopstvenom slobodom”.* One su u tolikoj meri internalizovale
patrijarhalne diktate svoje kulture da prepreke koje postavlja druStvo postaju
nerazlucive od prepreka kojima same sebi sprecavaju kretanje i razvoj. Za ju-
nakinju Karlu, koja se kao licnost ,,otkriva, ali ne i razvija”, upecatljivo je da ne
uspeva da nade pravu meru, tj. balans izmedu slobode i srece ,,koje nisu isto”,*
a to je karakteristika koju ispoljavaju i protagonistkinje u pricama ,,Dimenzije”,
,,Venlok Edz” 1 ,,PreviSe srece”.
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CONSTRUCTION OF FEMALE IDENTITY AND PSYCHOLOGY
OF OPPRESSION IN ALICE MUNRO’S SHORT STORIES “DIMENSIONS”,
“WENLOCK EDGE” AND “TOO MUCH HAPPINESS”
(Summary)

Relying on the theoretical views of Kate Millett and primary tenets of the psychology of op-
pression, the paper discusses how patriarchal ideology influences the formation of identities in the
female protagonists of three stories from the collection Too Much Happiness by Alice Munro. We
focus on female characters who are forced (and willing) to adopt the behavioural patterns imposed
by patriarchal cultural codes even though this leads them to absurd and tragic situations. Two female
characters in “Dimensions” and “Wenlock Edge”, Dori and Nina, adopt the roles assigned by their
society and submit unconditionally to the authority of their men, which leads to tragedy in the case of
Dori and resignation in the case of Nina. On the other hand, the protagonist of “Too Much Happiness”,
Sofia Kovalevky, actively fights against the subjugating circumstances in her culture and succeeds
in overcoming discriminatory practices. However, despite this, she too is incapable of making a
significant change in her circumstances and experiencing a true fullness and happiness in life. The
reason, as it turns out, is the fact that she has managed to overcome patriarchal ideology without,
but not within. As our analysis reveals, all the characters have internalized the patriarchal dictates of
their cultures to such an extent that the obstacles set by the society have become inextricable from the
internal obstacles which prevent them from psychological and/or social development and fulfilment.

Keywords: female identity, internalized oppression, patriarchal ideology, Kate Millett.
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POGLED SA EDINBURSKE STENE:
KONTEKST I INTERTEKST

Apstrakt: Rad se zasniva na analizi pripovedaka iz zbirke The View from Castle Rock (2006),
Pogled sa Edinburske stene (2015). Analize se odnose na mitsku osnovu naslovne pripovetke, na
osnovu prica koje se zasnivaju na cinjenicama ili fikciji, istorijsku pozadinu prica, autobiografske
detalje, virtuelne narative, i suptilnu granicu izmedu realnog sveta i imaginarnog sveta koji nam
Manroova vesto doc¢arava svojim pripovedanjem.

Kljuéne redi: cinjenice, fikcija, mitska osnova price, autobiografski detalji, realni/imaginarni svet.

Abstract: The paper focuses on the analysis of the short stories from the collection The View
from Castle Rock (2006) (Pogled sa Edinburske stene, 2015). The paper refers to the mythical basis
of the first two stories, to the fact and fiction basis of the stories, to the historical background of the
stories, autobiographical details of the stories, virtual narratives as well as the subtle border between
the real and the imaginary world which Munro conveys to us with her skillful narration.

Keywords: facts vs fiction, mythical basis of story, autobiographical details, real vs imaginary
world.

Kanadska dobitnica Nobelove nagrade za knjiZzevnost Alisa Manro objavila
je 2006. godine zbirku kratkih pri¢a Pogled sa Edinburske stene (The View from
Castle Rock). U ovoj zbirci kratkih prica Manroova se bavi proucavanjem svoje
porodiéne istorije, pitanjem migracije svoje porodice iz Skotske u Novi svet,
ali i dogadajima iz svog li¢nog zivota. Za razliku od zbirki pri¢a Ko mislis da
si? (Who do you think you are? 1978) 1 Prijatelj iz moje mladosti (Friend of My
Youth 1990) koje sadrze detalje iz licne porodi¢ne istorije i koje se bave skotskim
nasledem, moze se reci da je zbirka pri¢a Pogled sa Edinburske stene ponajvise
autobiografsko delo. No kako pri¢e Manroove predstavljaju ,,igru ¢injenica i
maste, imaginativno prikazivanje istorije”!, one ne ostavljaju mesta za ¢istu au-

' Coral Ann Howels, Alice Munro, Manchester & New York, Manchester University Press,
1998, str. 107.
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tobiografiju. Autobiografski podaci su za Manroovu samo osnova za imaginativni
izlet u zemlju svojih predaka i sopstveni fiktivni svet.

Pogled sa Edinburske stene ¢ine pripovetke koje se bave porodi¢nom istori-
jom i liénim Zivotom Alise Manro. Prvi deo zbirke ,,Bez prirodnih preimudstava”
pri¢a o istoriji Manroovih $kotskih predaka iz porodice Ledlou. Ovaj deo zbirke
vraca nas u 18. vek kada su Ledlouvi i njihovi rodaci, medu kojima i knjizevnik
Dzejms Hog, ziveli u dolini reke Etrik na $kotskoj granici, mesta prepunog isto-
rije, mita i legendi. Ledlouvi su imigrirali u Kanadu 1830. godine i naselili se u
jugozapadnom Ontariju. U ovoj zbirci dosta mesta posvecuje se putovanju preko
Atlantika i opis ovog putovanja podse¢a umnogome na sli¢ne opise o putovanju
skotskog knjizevnika DZona Golta iz 20. veka koji daje Margaret Atvud u romanu
Alias Grejs (1996). Ovaj deo zbirke zasniva se na pismima, dnevnicima i dru-
gim dokumentima koje je Manroova sakupila prilikom posete Skotskoj. Manro
je obogatila sve ove Cinjenice svojom mastom tako da pri¢e predstavljaju njen
subjektivni odgovor i njeno videnje istorijskih dogadaja koje spominje.

Manroova pise o tatnom odredenom periodu iz Skotske istorije, o odre-
denom delu Skotske i odredenom sloju ljudi. Radi se o juznoj Skotskoj i dolini
reke Etrik, o periodu religioznog preporoda iz ranih 1800-tih godina iz koga je
izraslo doba skotske prosvecenosti. Manroova opisuje nizi sloj drustva koji je
bio do tog perioda neobrazovan. Pocetkom 19. veka ovaj sloj ljudi je ucio da cCita
Bibliju i da propoveda kalvinisticke ideje Dzona Noksa. Drugim re¢ima, govori
se o protestantskim idejama koje su svoje plodno tle nalazile u prezviterijanskoj
Skotskoj. Jedan od svedoka o ,,preobrazaju mnogih dusa™ koga Manroova
spominje u prici ,,Bez prirodnog preimucéstva” je Tomas Boston koga pamte kao

autora knjige Ljudska priroda u svom cetvorostrukom stanju (Human Nature in
its Fourfold State), za koju se govorilo da u svakom poboznom skotskom domacin-
stvu stoji odmah pored Biblije. A podrazumevalo se da svaki prezviterijanski dom
u Skotskoj mora da bude pobozan. Za to bi se postarali neprestano preispitivanje
licnog zivota i mucenicko preoblikovanje vere. Bez ritualnog miropomazanja, bez
elegantne ceremonije. Molitva nije bila formalna, veé izraZzena svojim re¢ima, uz
najvecéu strepnju. Uvek su postojali sumnja i opasnost da dusa ne zasluZi zivot ve¢ni.?

Preci Manroove su mnogo citali i ostavili za sobom mnogo knjiga, dnev-
nika, pisama, koji svedoc¢e o njihovom licnom iskustvu drustvenih promena
toga vremena. Vreme u koje su oni ziveli bilo je vreme Ser Voltera Skota koji
je sakupljao stare pesme i balade i koje je objavio u knjizi Pesnistvo minstrela
skotske granice (The Minstrelsy of the Scottish Border), vreme kada je ziveo
pesnik Robert Barns, kada su cvetale ideje Voltera, Loka i Dejvida Hjuma, kada
je ziveo ekonomista Adam Smit. Svi ovi veliki mislioci 1 umetnici dolazili su iz

2 Alis Manro, Pogled sa Edinburske stene, Zrenjanin, Agora, 2015, str. 21.
3 Isto.
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nizih siromasnih slojeva drustva. To je bilo 1 doba imigracije kada su se mnogi,
poput Manroovih predaka, posle depresije Napoleonovih ratova i pobede kod
Vaterloa, odlucili da se zapute put Novog sveta.

U jednoj od najpoznatijih biografija o zivotu ove knjizevnice koju je napisao
Robert Teker a koja nosi naziv Alice Munro: Writing Her Lives: A Biography,
objavljena 2005. godine, samo godinu dana pre zbirke pripovedaka o kojima
se ovde govori, navodi se da je ,,autobiografija ugradena u delo Alis Manro,
autobiografija koja uvek odise imaginativnim videnjem (’nakalemljena na neku
drugu stvarnost’), i ona [autorka] uvek ’ispisuje svoje zivote’; zivote koje i zivi
i zami§lja™. Krenuvsi od izjave Manroove da ,,uvek postoji neka polazna tacka
u stvarnosti’™, Teker zakljuCuje u ovoj biografiji da postoje neki delovi Manro-
ovih prica koji ,,balansiraju na tankoj liniji izmedu imaginativne fikcije i onoga
§to Manroova naziva ‘pravim dogadajem”®. I sama Manroova u ,,Predgovoru”
zbirke ukazuje na fiktivni element koji je neophodan kada se govori o proslosti:

Sav ovaj materijal sam slagala godinama, a on je, neprimetno, tu i tamo, po¢eo
da poprima oblik pripovedaka. Neki njihovi junaci su mi se obracali vlastitim recima,
dok je druge stvorila situacija u kojoj su se nalazili. Pomesale su se njihove i moje
re¢i uneobi¢nom postupku obnavljanja njihovih zivota, u datim okolnostima, onoliko
verno koliko je moguce, kada su u pitanju nase predstave o proslosti’.

Kasnije u tekstu price ,,Pogled sa Edinburske stene” komentarise da ,,0sim
Volterovog dnevnika i pisama, sve ostalo je moja izmisljotina™®. U svakom slu-
caju ove pripovetke predstavljaju meSavinu istorije, autobiografije, mita i fikcije.

Manroova mitu pristupa nepristrasno i mitski element u njenim pricama
moze da se interpretira na ironican, zabavan nacin. Na svoj karakteristi¢an na-
¢in Manroova svoj nepristrasan stav prema mitu iznosi kroz reakciju naratora
prema mestu. Ovako narator protagonist u prici ,,Bez prirodnog preimuéstva”
opisuje dolinu Etrik sa kojom se sreée prilikom posete Skotskoj: ,,U svakom
slucaju, razocarala sam se kada sam prvi put ugledala dolinu. Obi¢no tako biva
kada najpre mastamo kako izgledaju neka mesta™. U isto vreme primeéujemo
konfliktna osecanja naratora u prici dok se ponovo osvrée na mesto koje je veé
jednom posetila. O¢igledan je mitski element koji prodire kroz njen kratak osvrt
na savremenu stvarnost:

*Robert Thacker, Alice Munro: Writing Her Lives: A Biography, Toronto, McClelland, 2005,
str. 18-19.

3 Isto, str. 529.

¢ [sto, str. 266.

7Alis Manro, Pogled sa Edinburske stene, str. 7-8.

8 Isto, str. 79.

? [sto, str. 13.
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Bila sam osamucena od osecanja koje, ¢ini mi se, pogada ljude sa dugackom
porodi¢nom istorijom, koja seze do zemalja daleko od mesta u kojem su odrasli.
Uprkos natalozenom znanju, bila sam naivna Severnoamerikanka. Proslost i sadas-
njost behu ovde zbijeni u jednu stvarnost, koja bese i obi¢na i uznemirujuca, daleko
vi$e od bilo ¢ega §to sam zamisljala'®.

Njen stav prema mitu dolazi posebno do izrazaja u najbitnijoj epizodi u
zbirci kratkih prica Pogled sa Edinburske stene kada stari Dzejms Ledlou po-
vede svog desetogodisnjeg sina Endrua na vrh Edinburskog zamka ne bi li mu
pokazao obrise Amerike koji mogu da se vide sa tog mesta. Pored toga Sto gleda
u potpuno pogre$nom pravcu, stari DZejms pokazuje naravno na neko drugo
mesto koje on poistovecuje u svojoj masti sa Amerikom. On gleda u oblast Fajf
preko usca reke Fort. Cela ova epizoda u pri¢i postaje smesna, anegdota, koju
Dzejms tako predstavlja najverovatnije jer je pijan. Njegov sin Endru intuitivno
naslucuje da ,,zelenkasto-plavu zemlju, delom osun¢anu, a delom u senci, zemlju
laku poput izmaglice, koju usisava nebo'' daleko preko vode ne moZe zameniti
za Ameriku. Izmedu njega i oca postoji neki preéutni dogovor da ne komentarisu
mnogo o mitskoj zemlji na koju stari Dzejms pokazuje pogresno je nazivajuéi
Amerikom. Tisina i nemo posmatranje u daljinu, govori nam o vaznosti mita i
mitskih prica, o misterioznosti nepoznate zemlje velikih mogucénosti. Amerika,
,,zemlja sa druge strane okeana”, re¢ ,,izgovorena kao izazov i nepobitna istina”'?
imala je mitske dimenzije u porodici Ledlou i bila je zemlja gde ,,svaki covek
sedi na svom vlastitom imanju, tamo se ¢ak i prosjaci voze u ko¢ijama”'®. Za
porodicu Ledlou i druge siromasne Skote to je bila obeéana zemlja u kojoj su
mogli da stvore bolji zivot. Edinburski zamak odakle su posmatrali podseca na
biblijsku Pisgu, na planinu Nebo, odakle je Mojsije po prvi put video obecanu
zemlju. Medutim, narator uvodi temu konflikta izmedu mitske dimenzije epizode
i razoCarenja likova. Pokusavajuci da uobli¢i mit o Novom svetu, likovi u pri¢i
susrecu se sa surovom stvarnosc¢u Skotskih prilika.

U Edinburskom zamku, u crkvi sv. Marka, izvedena je i pozorisna predstava
napisana na osnovu ove zbirke pripovedaka koja nosi naziv ,,Pogled sa Edinburske
stene” a zasniva se upravo na prve dve pripovetke u zbirci. Predstava je izvedena
2016. godine na edinburskom Frindz festivalu, a Alisa Manro je tako postala
prva kanadska knjizevnica koja je dobila pravo da njeno delo bude pretoceno u
pozori$nu predstavu u Velikoj Britaniji. Dramska knjizevnica iz Skotske Linda
Meklian pretocila je tekst Manroove na pozorisnu scenu i u tom poduhvatu
oslanjala se najvise na sam tekst, dijalog i monolog, glavnih protagonista pripo-
vedaka i mnogobrojne scene koje su izre¢ene u tekstu price ali su postojale pre

10 Isto, str. 14.
1 [sto, str. 34.
12 Isto, str. 32.
13 Isto, str. 34.
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svega kao misli, zelje, razoCarenja i strahovi protagonista. Predstava, kao i same
pripovetke Manroove, poc¢inju u sredinu zbivanja. Predstava se otvara epizodom
izmedu starog DZejmsa i mladog Endrua u Edinbur§kom zamku i fokusira se na
samo putovanje protagonista, na zgode i nezgode, sa kojima su se junaci sretali
na putovanju u Novi svet. Stav junaka prema obecanoj zemlji, Americi, menja
se 1 u pripovetkama ali i u predstavi. Karakter junaka, kako to obi¢no biva kod
Manroove, oslikava se kroz njihove reci, kroz tekst, ali i kroz prilike i situacije
u kojima se nalaze.

U pripovetkama ima mnogo nedorecenih situacija i prilika koje se odvijajuu
mislima protagonista i takve situacije, koje su bile i osnova pozori$ne predstave, a
kojima i pripovetka ,,Pogled sa Edinburske stene” obiluje, nazvac¢emo virtualnim
narativima. Ove pod-price, intertekstovi, u kojima ima mnogo toga nedore¢enog
i koji uklju€uju osvrte na proslost glavnih junaka, dolaze do izrazaja posebno
tokom putovanja na brodu. Mari-Lor Rajan naziva ove pod-pric¢e virtualnim
ugradenim narativima. Virtualni narativi se odnose na epizode u tekstu koje se
stvarno ne odvijaju, ali na koje postoje mnogobrojne aluzije, reference, asocijacije
koje glavni junaci prave. To su situacije u tekstu koje su ili hipoteticke ili stvarne
ali se nikada ne realizuju. Tako mozemo re¢i da virtualne narative predstavljaju
zelje, nadanja, verovanja, namere, strahove, strepnje, junaka ili samog pripove-
daca. Rajanova definiSe virtualni narativ kao ,,nacin evociranja dogadaja koji se
opiru o¢ekivanju stvarnosti a svojstveni su jeziku uopste i narativnom diskursu
konkretno'*. Tokom naracije koja je realna, pripovedaé¢ predstavlja propozicije
kao istinite, dok publika i ¢itaoci zamisljaju ove propozicije kao &injenice. Cak i
ono $to je neistinito moze da se predstavi kao istina. Tok pripovedanja moze biti
skrenut tako sa realnog na hipoteticko, na mnogobrojne sfere zivota junaka i pri-
povedaca: snove, verovanja, zelje, ciljeve, itd. Sve ove sfere ovako predstavljene
nisu stvarne. Njih ¢itaoci i publika pretvaraju u stvarnost rekonstruisuci ono $to je
hipoteticko, ¢ineéi da virtualna naracija postane podjednako istinita kao i realna
naracija u tekstu, no, ipak, negde u daljini, u pozadini zbivanja.

Tako na pocetku pripovetke ,,Pogled sa Edinburske stene” vidimo da prota-
gonisti govore o Americi kao obe¢anoj zemlji. Medutim, kasnije u tekstu, tokom
putovanja, ta ,,zelenkasto-plava zemlja, delom osuncana, a delom u senci”, postaje
zemlja smrti u mislima starog DZejmsa: ,,Oh, zasto mi je ikada palo na pamet da
nas dovedem ovde, u ovu plutaju¢u grobnicu!”" ili po dolasku u Novi svet za-
kljuéuje: ,,Sta mi predstavlja ova zemlja? Nita, ona ne moze biti moj dom. Nista
osim zemlje u kojoj éu umreti”'6. Dok 7ali za Skotskom, zemljom koju ostavlja,
i hrli u Novi svet koji ve¢ hipoteti¢ki vidi kao virtuelni svet i svoju grobnicu,
stari Dzejms vraca se u proslost tokom putovanja i na putu punom poteskoca

14 Marie-Laure Ryan, Narrative as Virtual Reality Immersion and Interactivity in Literature
and Electronic Media, Baltimore and London, The John Hopkins Unviversity Press, 2001, str. 163.

15 Isto, str. 37.

16 Isto, str. 75.
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i izazova priéa pri¢e o legendarnim junacima Skotske, o kraljevskim $umama
Etrika, o dedi Vilu O’Foupu, pric¢e koje su pre plod njegove maste ili njegova
interpretacija prica koje je slusao. Ove price date su u obliku virtuelnih narativa:
kroz pretpostavke, izgubljene nade, pogresnih ubedenja, strahova, pogresnih
interpretacija proslih dogadaja. Za razliku od drugih junaka pripovetke koji svoj
virtuelni svet stvaraju kao sopstveni unutrasnji svet u suprotnosti sa stvarnim
svetom u kome zive, stvarnost starog DZejmsa stvorena je od virtuelnih svetova.
Tek kad se budu priblizili obalama Severne Amerike, ¢lanovi porodice Led-
lou, dok planiraju put u Montreal parobrodom, poc¢inju da razmisljaju o boljem
zivotu u Novom svetu. Svi imaju drugacije vizije zivota u novoj zemlji shodno
svojim ubedenjima i ambicijama. Meri razmislja da pobegne u neki nepoznati
grad sa mladim Dzejmsom gde bi radila kao krojacica i podizala Dzejmsa kao da
je njegova majka. Endru se nada da neée imati nikakve obaveze i odgovornosti
prema porodici u Americi. Agnes, koja je na brodu cula da u Americi ima mnogo
viSe muskaraca nego Zena, nada se da ¢e se udati za zgodnog oficira koji bi mogao
da joj pruzi sve $to Zeli, kao da ve¢ nema dva deteta i brak iza sebe. Volter nije
planirao da otpocne Zivot na farmi kako je njegov otac Zeleo, ve¢ je hteo da se
prijavi da radi za kompaniju Montreal Hadson Bej koja bi ga poslala u divljinu
i gde bi on mogao da se obogati kroz taj avanturisticki pohod. O¢igledno da su
svi ¢lanovi porodice zamisljali novi zivot nezavisno jedni od drugih i stvarali
idealizovane svetove koje neée mo¢i da realizuju. Cak i da ¢itaoci zamisle da ¢e
se price zavrsiti u virtuelnoj stvarnosti onako kako su to junaci predstavljali, pri
kraju pripovetke javlja se glas naratora, koji razotkriva samu autorku, koja iznosi
¢injenice, podatke iz zvani¢nih dokumenata, dnevnika i pisama junaka, na osno-
vu kojih rekonstruise pri¢u o putovanju svojih predaka iz Skotske za Ameriku.
Ako je Manroova pisala o sebi u ovim svojim pripovetkama ,,Sto [je] pro-
dornije mogla”"’, jasno je da su pripovetke autobiografskog karaktera i da se
zasnivaju na ¢injenicama. Medutim, ona objasnjava u Predgovoru zbirke:

Mogli biste re¢i da ovakve price vise od proze poklanjaju paznju istini Zivota.
Aline dovoljno da biste mogli da se zakunete. Deo ove knjige, koji bih mogla nazvati
porodi¢nom istorijom, prerastao je u prozu, ali uvek unutar okvira istinitog narativa.
Tim postupcima su se ova dva toka spojila u zajednicki, u ovoj knjizi's.

Upravo, pozivajuéi se na ovaj problem Martin Lesnig zakljucuje da ,,moZze-
mo govoriti o pri¢ama kao fiktivnom pristupu autobiografiji”'®. Posto u pri¢ama
postoji ,,autobiografski dogovor” kojim se autor pojavljuje kao pripovedac, autor i

17 Isto, str. 8.

18 [sto.

19 Loschnigg, Martin, “Rites of Passage: Migration as Reality and Trope in Alice Munro’s
The View from Castle Rock”, in Loschnigg, Maria, Martin Loschnigg, eds. Migration and Fiction:
Narratives of Migration in Contemporary Canadian Fiction, Heidelberg, Universitéitsverlag Vinter
GmbH, 2009, str. 225.
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protagonist u tekstu, koji stvara ,,autobiografiju kroz retrospektivu pric¢e koju pise
stvarna osoba o sopstvenom iskustvu, sa fokusom na individualni zivot, preciznije
na pri¢u o njenoj li¢nosti”?’, mozemo takode govoriti o autobiografskom elementu
pripovedaka. Tako Lesnig pripovedaca u prvom licu u tekstu naziva pripoveda-
¢em protagonistom ili Manroovim fiktivnim alter egom, ali ne i *Alisa Manro’?".

U drugom delu zbirke Manroova nastavlja autobiografsku pricu, ali sada
kroz prizmu nekih licnih dogadaja. Pripovetka ,,O¢evi” je o njenom ocu, dok
pripovetka ,,Pod jabukovim drvetom” bavi se temom inicijacije u drustveni
zivot. U pripovetkama ,,Karta” i ,,Kuéa” Manroova govori o braku i zakljucuje
da se jedino tetka Carli udala iz ljubavi. Posto protagonistkinja odlazi od kuée u
svojoj dvadesetoj godini, u pripovetki ,,Kuéa”, ona se vraca posle razvoda nazad
u zapadni Ontario, kao $to je i sama Alisa u stvarnom zivotu uradila. I posto se u
poslednjoj pripoveci zbirke ,,Glasono$a”, vra¢a u Ilinois gde je umro njen rodak
Vilijam Ledlou, ona odlazi na nepoznato groblje ne bi li pronasla tragove o njemu.
Ovom pripovetkom Manroova pravi puni krug, vra¢a nas do najstarijih se¢anja o
svojim precima i prvim evropskim imigrantima iz svoje Skotske porodice. Isto-
rijske Cinjenice su pretocene u pricu koja obogacena mastom postaje nova prica.

Kroz autobiografske i istorijske elemente iz svog zivota i Zivota svoje porodi-
ce, kroz subjektivno videnje dogadaja, Manroova ponovo ispisuje zivote junaka i
dogadaje unove price. U intervjuu proces ponovnog ispisivanja opisuje na sledeci
nacin: ,, To je vezbanje necega ... §to bih ja nazvala otkri¢em, ali pretpostavljam
sve $to napisete je stvaranje iznova, jer sve to mora da prode kroz vas, to je vase
videnje necega”. Na ovaj nacin pri¢e Manroove postaju riznice istine onako
kako ih autorka vidi i kao takve ostaju za buduée generacije.
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Tanja Cvetkovié¢

THE VIEW FROM CASTLE ROCK: TEXT AND INTERTEXT
(Summary)

The paper focuses on Alice Munro’s short stories collection The View from Castle Rock with
special emphasis on the analysis of the stories “The View from Castle Rock” and “No Advantages”.
Within these stories of the Canadian Nobel prize winner, the author of the paper explores the autobio-
graphical element of the stories and Munro’s skill to turn fact into fiction. The relationship between
fact and fiction is reflected through virtual narratives which the author of the paper carefully explains.
The analyses are based on the theoretical considerations of the phenomenon by Marie-Laure Ryan.
The historical background of the stories is especially important when Munro adapts the fact to fiction
underlining the subtle link between the real and the imaginary which she skillfully conveys with her
narration. The author of the paper concludes that by relying on the autobiographical elements from
her life and the life of her ancestors as well as on the historical fact, Munro reinvents the events and
the lives of her characters by enriching their world with her subjective response and imagination.

Keywords: facts vs fiction, mythical basis of story, autobiographical details, real vs imaginary world.
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MTOY3JIAHOCT ITAMREIA U BPAUHOT MOPAJIA
Y ®WUIMY JAJEKO OJ ILE U TIPUUU AJTMC MAHPO
,JOBE MEJIBJE]I [TIPEKO BP/IA”

Ancrpakr: Pao ananusupa oonoce usmely npuue Anuc Manpo ,,/[ohe meosjed npeko 6poa”
(2001) u urmcky aoanmayujy Cape Ionu Jlanexo on we (2006), ca akyenmom Ha HAYUHUMA
opeanuszayuje cusicea Kpo3 2nagHoe jynaka u gokaruzamopa I panma. JJox y npuuu I'panm naoa y
UcKyulerse 0a OmnoyHe /byOasHy 8e3y ca JHCeHOM NAYUjeHma u3 cmapaikoz 0omMa y Koju 001dsu u
me206a Oemenmua dcena OuoHa, au mome 000U, y UMy ce ynpaso deuasa maxed KyiMuHayujd.
OBaK6OM 3a8PUIEMKY SHAYAHO OONPUHOCU JYKCIANOHUPAHA MOHINAICA PA32080PA KOJU 800U Cd OOMAO
Henosnamom Mapujan, u me208u (pazmeHmu cmasweHu Hanopeoo ca OPY2UM CeKBEHYAMA SHAMHO
nojauasajy OuHamuky opamckoe cykoba. Haxo eehu ouo cusicea uama 00208apa opuSUHAIHOM U
no CMpyKmypu u o ammocgepu, adanmayuja ce Modxce uuie CMampamu mpaouyuoOHAIHOM He20
00CN06HOM.

Kibyune pujeun: gpoxanuzamop, cudice, jyKCmanoHupana MOHMaica, ciobo0HU UHOUPEKmHU
ouckype, ananenca, Anyxajmeposa 6orecm, nraxkyne y namherny.

Abstract: The paper analyses the relations between Alice Munro s short story “The Bear Came
over the Mountain” (2001) and Sarah Polley s film adaptation Away from Her (2006), with emphasis
on the techniques of plot construction through the focaliser and main character Grant. While in the
short story Grant falls into temptation to start an affair with the wife of a patient from the nursing
home where his demented wife Fiona leaves, but resists it, that very culmination takes place in the
film. This ending is considerably assisted by the juxtaposed editing of the talk he has with the hitherto
unfamiliar Marian, and its fragments set side by side with other sequences greatly increase the dynamic
of the dramatic conflict. Although the major part of the film plot corresponds to the original both in
terms of structure and atmosphere, the adaptation can be considered traditional rather than literal.

Keywords: focaliser, plot, juxtaposed editing, free indirect discourse, analepsis, Alzheimer’s
disease, gaps in memory.

IIpuue Anuc Mawnpo (Alice Munro), ox KOjux Cy CKOpO CBE CMjCLITCHE Y
MmasioM rpajy y Kanamu, nprka3syjy oOu4He Jby/ie KOju )KHUBE OOMYHUM )KUBOTOM.
Melytum, came rpude cy cBe camo He o0ryHe. MaHpoHHa Npery3Ha U HeTOKO-
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1e0JpHBA 3anakamba Pa30TKPUBA]y H-EHE JIMKOBE Ha HAUYMH KOjH j€ HCTOBPEMEHO
HeyroziaH u ymupyjyhu — HeyrogaH jep ce MaHpOMHOM PEHATCHCKOM BH3HjOM
YHMHU K20 J1a OM JJaKO MOTa0 Pa30TKPUTH YHTAO0IIa Kao 1 JIMKOBE, aln 0Xpadpyjyhu
jep \bEeHO mHcame Jaje Beoma maio cynoBa. Kako 3amaxa Kerpun Cacruna
(Catherine Sustana), Temiko je n3ahu U3 OBHUX Ipuya o ,,00HIHUM’’ KHUBOTHMA, a
Jia ce yhTanai He ocjeha kao Ja je Hayuuo HelTo O CBoM.'

[IpumoBujetka ,,Jlohe mensjen mpexo 6pma” (“The Bear Came over the
Mountain’) mpBoOUTHO je o0jaBibeHa y Fbyjopkrepy ox 27. nenem6Opa 1999. u 3.
jaryapa 2000. roguae. [Tpuya je ronuae 2006. aganTipana y GUIM M0 HA3HBOM
Janeko 00 we (Away from Her) y pexuju Cape ITomu (Sarah Polley). Crxe Ha
MIpBU HomIesl He obehaBa M3y3eTHY 3aHMMJBMBOCT JICIIABAba, ald CHMIITOMHU
TaHaHEe JbYACKE IpaMe mpruMjehyjy ce Kaga HampcHe KompeHa pyTuHe: [panT u
®wnona cy y Opaxy uerpaecert ret ronuaa. Kaga @rona mokake 3HaKe HOropIIama
namhema, OHH CXBaTajy Aa Tpeba 1a KMBU y CTapadykoM IoMy. TOKOM CBOjUX
mpeux 30 mana Tamo — kaga ['paHTy HHje Z03BOJBEHO 1a je mocjehyje — u3riena
nma @uoHa 3abopaBiba cBOj Opak ca [paHTOM U pa3BHja CHaXKHY NPUBPKEHOCT
maryjenTy mo mmeny O6pu. OH je caMo IPUBPEMEHO Y YCTaHOBH, JOK FEroBa
CyIpyTa oija3u Ha mpexo morpeban ogmop. Kana ce sxena Bparu u O0pu Ha-
IMyCcTH cTapadku 1oM, ProHa je ckpxaHa. MeaunuHCKe cecTpe Kaxy [ panTty na
he BjepoBatHO yckopo 3abopaButa OOpHja, ali OHAa HacTaBJka Ja TYTyje U ryon
xoraHuHjy. I pant nponanazu O6pujeBy xeHy, MapujaH, 1 TOKyIIaBa jia je youje-
1 a ce O6pu TpajHO mpecenn y ycTaHoBy. OHa TO HE MOXKe ce0H MPHYIITUTH
6e3 mpomaje kyhe, mTo y mouetky oxbuja. [lo kKpaja mpuye, BjepoBaTHO Kpo3
POMaHTHUYHY Be3y, KOjy ycroctaBu ca MapujaH, [ pant moxe na Bpatu O6puja
Ononn. AnTH y OBOM TpeHYTKY, m3riena na ce @uona He cjeha O6puja, Beh na je
00HOBHJIA HAKJIOHOCT TIpeMa [ paHTy.

Uwranai MOXe IPETHOCTaBUTH Ja he ce 1jeI0BH MIIaIOCTH U CTapoCTH
cMjembuBaTH. Yntahemo o 6e30pmwkHUM MiaahuM JKUBOTHMA, A O CTAPUjUM
JKMBOTHMA, T1a OIET, U CBe OM OWIJI0 YPaBHOTEKEHO W MPHjaTHO, ajlk TO CE HE
Jemasa. OHO INTO ce JEIIaBa je Ja ce ocTarak Impude (pOKycHpa Ha CTapadku
JIOM, ca MIOBPEMEHNM peMUHHCIIeHIjama Ha [ panToBe HeBjepe nin Ha ProHnHE
HajpaHuje 3HaKoBe TyouTka namhema. Hajpehu nuo npude ce, nakie, oasuja Ha
(uryparmBHoj ,,0HOj CTpaHU IUTaHHHE .

Ha npBu norten, Tema Ou ce YMHMIA JOCATHOM, & YATAOIy HABUKHYTOM
Ha Beha HapatuBHa y30ylema, 1 Maio MapruHATHOM, UMajyhn y BUAy (QoKyc
Ha WIAHOBE TIOPOJMIIA CTaHApa CTapadKHX JoMoBa. Mak, caBpeMeHHN 3amajHi
KOHTEKCT Aaje TyOOKy MOTOTY 32 KOHCTPYKIIN]Y YIIPaBO OBAKBOT [IHjeTeTHIKOT
cyjera. Kako cy mpomnasmiie mocisenmbe nerennje X X BujeKa, Tako ce HePeKu/I-
HO oBehaBao O6poj marmjenara 000JpETNX O CTapadke AEMEHIIH]je, O KOjHX je

! Catherine Sustana, “Analysis of ‘The Bear Came Over the Mountain’ by Alice Munro”,
ThoughtCo., 19 July 2019, nap. 2. https://www.thoughtco.com/analysis-bear-came-over-the-moun-
tain-2990517
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mely Hajuemhuma AsixajmepoBa Oosecr, onucana joiu npuje [Ipsor cBjeTckor
para. Pamu ce o nereHepatuBHOj OOJICCTH MO3ra KOja OOMYHO IMOYUELE OJ1aromMm
3abopaBHoithy. Hekana je Temko pa3inukoBaTi paHe cTaaujyme AJlixajMepoBe
OosiecTr 0] HOPMAJIHUX OMAIKK y namhemwy. Heypoio3u amujarHocTHKyjy OBy
BPCTY JIEMEHIIMje TeK HAKOH IITO NMPHMHUjeTe 00pa3all CBe rOpUX KOIHUTHBHHUX
npobiema, Koju ce Ha Kpajy MpeTBope y HeMOTyNHOCT pa3sMHIIbamba.?

VIIpaBo OBaKo M MOYMEGE CHIKE PHYE, IeTaJboM Tpara ojf Iaryda Ha MOy
Koje je ®roHa HOCHIIA YNTAB JIaH, a HUje MpuMHjeTIa. banr Tora nana crpema-
Ja ce Ja oAe y AOM 3a MEHTAJIHO 000JbeNe, 0] OPMIKHUM MYKEBJBEBHM OKOM.
[IpumoBujeTka ce cacToju ox 6e3Mano TpuaeceT OjenrnHaMa OJBOjEHUX CEKITHja
KOje BPEMEHCKH alTepHHUPAjy M3Mely camamrmocTh (¢ 003UpoM Ha BpHjeMe
00jaBJpMBaa, MOXKE CE MPETIIOCTABUTH Ja CE PAJH O KACHUM JICBEICCETHM) U
MIPONIIOCTH, KOja BapHpa O TONMHY AaHa I1a 10 HeKOJIMKO JICIICHHja paHHje, Tj. Of
nojase MpBUX OUOHMHUX CHMIITOMA 10 HajpaHUjUX CTYICHTCKUX JaHa ¥ lbeHHUX
u ['paHTOBMX MilaJaaukux cacraHaka. Kama npole mpBux Mjecel gaHa HBEHOT
npuiarof)aBama Ha 71oM, I paHT je mocjehyje u OuBa 3aTredeH ryouTkoMm namherma
Koje MoKasyje, IpBO 110 3a00paBibarky Hepa3IBOjHE ApyTapHIle ca cTynuja, Puowu,
a 3aTUM TI0 MHTEH3UTETY JApYKema ca IeMeHTHUM cTapiieM OOprjeM — HaBOTHO
ra je 3Haja y MJIaJOCTH, ajli HUKAJ HUje CMOTao XpabpocCTH 11a je 1mo30Be Ha
n3nazak.’ Y HCTOM pasroBopy, HAKAIOCT, TIOKasyje Ja ce He cjeha y kojoj kyhu
JKUBH, ITO [ paHTy HE mMaja HajupujaTHHje. JemaH HEH TeCT IMoKa3yje KOJIHUKO
crabo MaMTH U COIICTBEHOT MyKa: ,,CIIyCTHIIa ce TIOHOBO Ha CTOJIUILY M PeKIIa
uemrro O6pujy y yBo. IIpcTiMa ra je upHysIa mo HapiaHuim.™ BuaHo 30ymeH,
I'panT 3anana y quniemy na mu GroHa cUMYIHpA WIIH Ce TIOHAIA HCKPEHO, Ta MY
6omanvapka Kpuctn objammaBa 1a ce TakBe HAKIOHOCTH Kao Mel)y HajOoossnM
JIpyraprMa MOTY jaBUTH y TIOYeTHO] ¢as3u, U Ja ra Tora JaHa BjepOBaTHO HHjeE
HU TIperio3Hasia Kao cBOr My»xa.” OBy OOJECT, IO KIMHHYKHM HCTPaKHBaHU-
Ma, KapaKTepHUIly TPHU Tpyle CUMITOMA: KOTHUTHBHA TUCOYHKIHja (TyOHTaK
namhema U moTenikohe ca je3nkoM), ICHXUjaTPHjCKH CHMOTOMH 1 Ttopemehaju
MOHAIIaka (lenpecuja, XalylnuHalnje, pa3apakJbuBOCT) | JIOIIHje U3Boherme
HHCTPYMEHTANHUX (PYHKIHja (BOKEbA, KyITIOBHHA, CAMOCTAITHO Xpamembe).* Kako
MIPUITOBHjeTKa oAMHYE, Tako ce DUOHMHO YyMHO CTame CBE BHILE MOTOpLIaBa,
TE eMOIMOHATHY MMaXby BHIJFUBO ycMjepaBa Ha OOpwuja, roBopehn My dak u

?Kathleen Fackelmann, “Forecasting Alzheimer’s Disease”, Science News, No. 20, 18 May
1996, ctp. 312.

3 Alice Munro, “The Bear Came over the Mountain”, y: Hateship, Friendship, Courtship,
Loveship, Marriage, Toronto, McClelland & Stewart, 2001, ctp. 288.

*Ucmo, ctp. 289.

> Uemo, ctp. 290.

¢ Alistair Burns and Steve lliffe, “Alzheimer’s Disease”, British Medical Journal, No. 7692,
21 February 2009, ctp. 467.
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»cpuynenie”.” [To O6pujeBoM OUIacKy, MallijeHTKH b OKa3yje U IPUMjeTHH]e
CHUMIITOME JIEMEHIIH]E:

duona HUje npeBasuinia Tyry. Huje jena kan je Bpujeme 3a 00poke, Hako ce
nperBapaiia, cakpusajyhu xpany y cansety. [Ipenmcanu cy joj nuhe ca pomarmuma
JIBAITyT JTHEBHO — HEKO OM 0CTajao | IVIeAa0 JIOK ra He HCIije. YcTajasa je U3 KpeBeTa
U obnavmIia ce, alu jeIMHO je xKeJbena Jia cjenu y coou.®

ToToBO cBe BpHjemMe Kpo3 cmxke norahjaje mocMarpamo y3 I'panTa kao ¢o-
KaJM3aTopa, BpJIO YECTO y CJI000JHOM MHANPEKTHOM JHCKYPCY, Ia TAKO Mambe
ca3HajeMo o mepcrekTuBr came Prone, naxo je MaHpo Mo3HaTa Kao Crucaresbiia
Koja MPUMAapHH IJIAC [aje KeHCKUM JIMKOBHMA U y TIPBH IUIaH CTaBJba HUXOBE
YTHCKe, UyBCTBa, HCKyCTBA M Hajama. JJok rena PHOHy Kako IaTH 1 KOITHH, 11312
My Ha TIaMeT uzeja 11a je odonapu tako mro he HaroBoputr OOpHjeBy CynpyTy oa
ra BpaTH y JIOM; Y Pa3roBopy KOju ce 3aBpIlaBa HEycCIjexoM, MapujaH H3HOCH
aprymenT na 6u OOpHjy BO3UKamke TAMO M HaTpar caMmo OPEMETHIIO PYTHHY, a
I'pant HauBHO NpeTnoCTaBsbA:

,»Alll 3ap He OM pasyMHO J1a je TO caMo Tocjera? 3ap He O yIIao y meH
mrabnon?”’

,,Pasymuje oH cBe.” M3roBopuiia je oBo kao 1a je O6pujy yrnyTHo yBpeay. ,,Au
TO je oner omeTame [...]"

Jeman on cKpuUBEHHX acrekaTa AJiixajMepoBe OONecTH Halasu ce y mep-
CIEKTHBH CAMUX TMal[fjeHara, Koja TOTOBO Ja He M3JIa3d Ha BUJIJEJIO HU y PUYH
Aunuc MaHpo HH y CTBapHO] MEIUIIMHCKO] TIPaKcu. Y HEraTHBHE CTPaHE JBOjaKe
OoJiecTH crazajy MeIuKaiu3aiuja, 00MIbeKaBakhe U TIOCTBAPUBALE JIEMCHTHE
ocobe, a u ,,ryourtak” corctBa. Kpo3 MeauiuHcke nehUHUIN]E, YIIPABbAKE U
JIMjevetbe TOCTIDKE Ce APYIITBEHA KOHTPOJIA CTAPHjUX JbY/IH, & TIOPET 0BOTa, KOH-
TpPOJIa Ha/JI MAIMjEHTOM Ce OTIpaBIaBa TBPAKOM Ja ce 00aBsba 3a J0OPO MallijeH-
Ta. Tako 0c00Jbe YeCTO TOBOPHU WIAHOBHMA MOPOJMIIE [a CC MAIUjSHT MOHAIIa
,,HEIONMYHO” ¥ JIa je 3a TO KpuBa OorecT, a He mojenuHal. Ha Taj HauuH ce Kpo3
JIMjarHOCTHYKO ETHKETUPAE MOojauaBa KOHTPOJIA Hal 0COO0OM 1 OpHucarbe mheHe
cybjextuBHOCTH.!” Y MaHpOHHO] IPUYHU — BjePOBATHO U3 CTPATEIIKMX ETHUKHX
pasiiora— He JI0a3|MMO CKOPO HU Y KaKaB KOHTAKT ca MUCITUMA U ocjehambuMa Koje
raju ®uoHa, Hero ce BeiMHOM Hala3uMO jeflaH CTETICH albe, Y POjy OMaxarba 1
HEZI0BOJBHO (hOpMUpPaHUX 3aKkjbydaka ca [ panToBe Tauke riequimra. Ha Taj Ha-
YHH HE Ca3HajeMO KaKo M3IJIe/ia POIIeC MOCTajarma MAIMjeHTa 110 CAOMIITABAKY

7 Alice Munro, nas. djeno, ctp. 303.

8 Ucmo, ctp. 305.

® Ucmo, ctp. 311.

10Elizabeth Herskovits, “Struggling over Subjectivity, Debates about the ‘Self” and Alzheimer’s
Disease”, Medical Anthropology Quarterly, No. 2, June 1995, ctp. 152.
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nujaraose. TokoMm mera nojeuHIy he ucryHuTH cratyc 6onecHe oco0e HaKOH
ITO UX MEIMITUHCKH 03Ha4e. CXOTHO TOME, 000Jbelie 0CO0e HE PUXBATA]y O3HAKY
07IMax, HETrO yMjeCTO Tora IMajy Jja Hayde KaKo Ja [I0CTaHy HalljeHTH Y CKIaay
ca ujarHo3oM.!! Y caBpeMeHOj Mpo3u 13 pa3BUjeHUX 3eMaJba, KOje ce CyouaBajy
ca U3a30BMMa CBE CTapHjer CTAaHOBHHINTBA, a JJOBOJBHO UMYhHOT 1@ mpuymTu
JIOMCKH OOpaBak, II0CTOje ONMCH MHOT'MX YCTaHOBa KOJU OJCTYIajy O Mojea
nexymanusyjyher u 3actpainyjyher mjecra, a oBa IpUIIOBHjeTKa CBaKaKo ClIaaa
y TakaB MOJEPHUJH JIUCKYPC, T€ Bera pyxeHa y isuma omoryhasa HoBe 00JIHKe
JKMBJbEHHA U 32 CTApHje U HHUXOBE MOTOMKE. JacHO ce BuaM j1a je MaHpo Hary-
CTHJIA CTEPEOTHITHN BUKTOPHjaHCKH MOJIET JIOMa Kao CUPOTHUILTA U 3aMHUjeHUIIA
ra CJIIMKOM HEOIIXOJJHOT CKPOBHINTA O] crioJbHOT cBHjeTa. [1o cxBaramy [larpuiie
Jlaj¢ (Patricia Life), HekakBo 3a00paBibame MOBE3aHO Ca AEMEHIINjOM MOXE ce
MCKYCHTH Kao TIO3UTHBHO, y TOj Mj€pH JIa OHO ILITO je 3a00paBJbEHO MOXE Jia ce
MOBEXXE Ca TPAyMaTCKUM HMCKYCTBHMA Y IPOIIJIOCTH, Kao IITO je MYXKEBJHEBO
HeBjepcTBo.!?

Cam HacnoB je mpenHaueme gjedje mjecmmune “The Bear Went over the
Mountain”, 4rja je TIaBHa TeMa OSCMIUCIHIIA U HEOTKPUBAkhEe HUYET H3BAHPEI-
HOT, OCHM TyKe IpOMjeHe NepcreKkTrBe. MehyTuM, JOK y TjeCMHUIN MeNBjex
mpocTo uae (go), kox Manpo taj puryparuBau Measjen (I panT) kopuctu 1yosne
KOTHUTHBHE MohW (come), Kao 3HaK HaAMjepHOT MpHIaXkema. Jeqan o1 IITaBHUX
MOTHBAaIMOHKX (akTopa Hanaszu ce y I'panToBOM >xuBOM (M OHOHHHOM Marbe
neTasbHOM) cjehamy Ha TpesbyOe Koje je YMHNO0 MYKHU HU3 TOANHA, [[jeITMMUIHO
y KOHTEKCTY eMaHIIHITAIHje me3/1eceTuX. YMjecTo aa oxe o duone, koja ra Ha
MaxoBe IOTITYHO 3a00paBJba, OUTyUyje HITaK Ja Ce MOTPYAN M OCTaHE jOj eMo-
LMOHAJHO Onu3ak. "

VY npunoBujeTku jgorahaju U3 caanImbOCTH AITEPHHUPA]y Ca CI000THUM
XPOHOJIOIIKUM TpHcjehambrma Ha nponuia 30MBama, ca pa3IMuUuTOM T'yCTHHOM
pacriopehenoct — Ha pumjep, [ paHT ce Ha MyHHX MET y3aCTONHUX CTPaHUIIA
npucjeha )KUBOTa JIelieHrjaMa paHuje y MpOBHHIM]CcKOj Kyhu, myToBama ca Ou-
OHOM, CHa O TINCMY OCTaBJbEHE CTYJICHTKUIHE, JINIIEMjepHHUX KOJIera 3aBOJHUKA
U OfiTacKa y meH3ujy." V jeiHoj peMUHUCIICHIIUjU Ha OpavyHy )KHBOT, HATTOMHEE
cebu: ,,Huxan Huje npecrao aa Boau Jjpy0aB ca ®uoHOM yripkoc omerajyhux

"Renée L. Beard, Living with Alzheimer s: Managing Memory Loss, Identity, and Iliness, New
York and London, New York University Press, 2016. ctp. 137-138.

12Peter Simonsen, “Who Cares? The Terror of Dementia in lan McEwan’s Saturday”, y: Care
Home Stories, Aging, Disability, and Long-Term Residential Care, eds. Sally Chivers and Ulla Krie-
bernegg, Bielefeld, Transcript Verlag, 2018, ctp. 179.

13Katrin Berndt and Jennifer Henke, “Love, Age, and Loyalty in Alice Munro’s ‘The Bear Came
over the Mountain” and Sarah Polley’s Away from Her”,y: Care Home Stories: Aging, Disability,
and Long-Term Residential Care, eds. Sally Chivers and Ulla Kriebernegg, Bielefeld, Transcript
Verlag, 2018, ctp. 207.

14 Alice Munro, nas. djeno, ctp. 281-285.
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3axTjeBa ca apyrux Mmjecta. Huje 6uo danexo 00 we HUTH jenHy jequny Hoh.”!
OunTo je OBa CHHTAarMa MoCIy:KWia 3a HasuB puima Away from Her u nana
JIBOCMMUCIICH [TPU3BYK HETOBOM I[jEJIOKYITHOM CHIKEY, IpeMa TOME Jia JIX TJieJialiarl
MMa y BUJly CaM HacJlOB WJIM KOHTEKCTyallHy Heralyjy Kojy ucnpsa He Buu. Kac-
HUje CIIMje/IH jolI jeaHa cepuja npucjehama Ha mitalje gaHe, MOXK/a TOKPEHYTa
nopaxkaBajyhum ctameM y koje DroHa mporpecuBHO yrnana. Y BpujeMe Kaja je
Npe/laBao aHIIOCAKCOHCKY M HOPJHM]CKY KIH)KEBHOCT, Ha HACTaBY Cy JI0JIa3UIIe
U MJaje cynpyre aa Ou pasowie pyTuHy JoMahW4Kor KMBOTa, M MOKa3nBalle
BHCOK HUBO JUCHHUIUIMHE M MOCIYIIHOCTH. Tako je ,,01abpao skeHy Mo MMeHy
[lexn Anamc. buna je cynporHocT PUOHM — HUCKA, MEKO TIOIYH-CHA, LIPHOOKA,
uznamnHa”. ' Kaya cy ce pactainu 300r mpeMjeniTaja ibeHOT MysKa, HUje XKeJIH0 HU
Jla joj oAroBapa J0K Huje (10 ’eroBOM MUIILJBCHY) MPOIILIO TOBOJBHO BpEMEHa
Jla ce yIUIeTe ca HOBOM JIjeBOjKOM, ,,;JOBOJHHO MJIAJIOM ja joj Oyme khepka”.!”
[Tocnuje oBoOr cerMeHTa HEMa CKOPO HHUjEHOT TI03UBAaba Ha IPOIILIOCT, MOIITO
ce IoToM oJ1BHja pasroeop I'panra ca MapujaH, ma My ce jaBba MOXy/a 3a OBOM
KEHOM: ,,buna 61 I0BOJFHO MPUMaMIbHBA, Ca U3BPCHUM rpyanma’”,'® u mocnuje
ECHOT TelIe()OHCKOT TI03MBa: ,,['eH 00je opaxa — BjepoBao je caja Jia je y IUTamky
TCH — Ha FbCHOM JIUILY U BpaTy HacTaBulie ce HajBjepoBaTHUje y pa3Melje, koje he
OuTH 1yOO0KO, OJ1 KOJKE HAJTUK HA KPEM, MEPUCHO | Bpeso”. '

Moa ce HajpuMjeTHHja pa3liuka y cikey (puiMa Bumau y [panToBOM
pasroBopy ca MapwujaH, koju je (parMeHTHCaH Ha HEKOJIMKO CeKBeHIHN y [lomm-
HOM gjemny: 1) moueTax pasroBopa, y kome oHa Opanu O6puja (12:31-13:25), 2)
BEHO TTOMHUhahe CIIOPTCKOT KaHaIa CracoHOCHOT 3a Myka (18:56—19:30), 3)
MOMUE-akhe CHHA, KOjH UX He TTocjehyje, a nMa BpeMeHa 3a XaBaje (43:20—44:30),
4) I'panToB mpemmor ga O6puja Bpatn y aom (1:02:21-1:04:55), 5) nHacraBak
pasroBopa o O6pujeBoj 6omectn (1:11:16—-1:13:48) u 6) mutame o O6pujeBOM
3arocnewy y TBoKhapu, u yBu1 aa je To @ronnHo norpentHo cjehame (1:21:24—
1:22:33). Jloka3 aa cy HEKH IjeI0OBH Pa3roBOpa MPOJICITHIKOT KapaKTepa BUAN
ce y TpeHYTKy yIo3HaBama [ panta u MapwujaH yHyTap Crokea — IpBHU YT jy je
3amcTa cpeo y 27. MUHYTY (pruiMma, ToKoM jerHe o mocjeta @uonu. [ujarmor ce
YIJIaBHOM BjepHO pemNpoayKyje y GuIMy, a TICHXOHapanuja ca I paHToBe Taduke
mieauinrta cpehe ce camo y npo3u:

U Taxo je Ouia cBojeBpcHa modjena camo mto je ymao. Huje ouekuBao na he
Ooutn oBako Temko. O4eKnBao je npyradmjy Bpcry cympyre. [lomereny moxyhapky,
M0YaCTBOBAHY HEOUEKHBAHOM IIOCJETOM H MOJACKaHy MTOBjepPJHHBHM TOHOM.

1S Hemo, ctp. 284, xypsus C. M.
1 flemo, ctp. 299.
7 emo, ctp. 300.
18 Uemo, crp. 316.
1 Uemo, crp. 320.
2 Hemo, ctp. 309.
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VY dunmy ce oBakBa ocjeharma U yTUCIH J0YapaBajy TeCTOBUMA, MUMUKOM,
JMCamkbeM, MHTOHAIIMjOM U HapaBHO, ojpeheHnM pacrojamuma kamepe; (oTo-
rpam ['paHTa 3a CTOJIOM [104apaBa HEPBO3Y MPUMjETHY IO JIyMKaWky MPCTUMA O
KYXHE-CKH CTO 1 000peHOoM rorieny (ciuka 1), 1ok MapujaH TOMHUHUPA JIMHNjOM
BHUJIA U MMa JIOBOJHHO OUTYYHOCTH JIa YIIPaBJba Pa3rOBOPOM, HE CaMO 3aTO IITO
jey cBojoj kyhu (ciuka 2):

Cn. 1. Away from Her 19:20 Cn. 2. Away from Her 1:02:50

V HacraBKy pasroBopa I'pant npemiaske 1a O0puja Hekaga noBo3e y Meno-
yiejk, mto MapujaH He puxBaTa U3 BUILE pa3iora, a npeu je moryhe 30ymu-
Barbe 000Jbestor. UM BjepHO MpaTH U TECT pyKoBama (CiaHka 3), KOjH je 0YUTO
3aKkacHHO 300T I'paHTOBE 30yHEHOCTH:

Cn. 3. Away from Her 1:11:29 Cn. 4. Away from Her 1:12:09

[TpunoBujerka oBaj MOKpET Jo4apaBa Takohe N3HEHaAIHO:

HeoueKknBaHO UCTIPYKHU PYKY ITPEKO CTOIIA.
,»31paso, ['panre. Ja cam Mapwujan.”!

[Tonu je ¢ pasznoroM y KOHa4Hy Bep3ujy (pruimMa MOHTHpala Kajgap y Kpyr-
HOM IU1aHy Kajga Mapujan onduja na OOpuja Bpatu y noM (ciuka 4), raje ce,
nope]] BepOaiHe rpale, 3anaxxa 1 HaMprol)eHu U3pa3 HEHOT JINIA, Y3 OKpPeTame
[J1aBe Koje y IPO3u HHUje UCTakHyTO: ,,.He”, pede. ,,3anpkahy ra opuje.”?? Kana

2 Hemo, ctp. 312.
2 Hemo, ctp. 313.
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ra MCIIpaTH Ha BpaTa, NprUueKa HEKOJIMKO TPEHyTaKa H IoJIyIlIacHO Kaxe: ,,Kakas
kpeteH...” (1:22:15), nok ce Taj uckas y npuuu paha camo y ['paHToBHM MuCu-
Ma JI0K Bo3u Kyhu. 3a duimcka cpencTsa nojapaxanama, MaprjaHuHa periKa
je MpHXBaTJbUBa, U y CHXKey ONnka pasroBopy Ha koju pearyje, Oynyhu na ce
ca ['panTOBOTr 3a0pUHYTOT JIMIA Yy KaJIpy HE MOXKE JICIM/IHO IIPOYUTATH O YeMy
3aUcTa Pa3MUILIBA.

ITo ce Tnue Tpan3unuja y MaHpounHoj mpuyw, OjennHe m3Melhy cexknunja
(hYHKITMOHHUIITY Kao Mpeia3y ca jeHe BPEeMEeHCKE OCH Ha JIPYTY, OFJI0 aHATCNTHIKA
OWJIO IPOJICIITHYKH, a KaTKaJl Ce MOTY CXBaTaTH 1 Kao euIce (kao kaja ce [ pant
Bpaha ox Mapujar u O6puja). Y ¢puimy ce MHOTE TpaH3HIIH]je TIOTOAHO 00aBIbajy
y KaJ[pOBUMa CHUMJBCHHM YHYyTap [ paHTOBOT ayTOMOOMIIA, CBEIPHCYTHOT IIpe-
Bo3HOT cpenctBa y CjeBepHOj AMEpHIH, a MPBU Kaaap Ckea MOTIH OHCMO
CMaTpaTH ¥ OKBUPOM HAKO IjelTyje MPOJICTITHYKH, ITOIITO Cy pBe HH(opManmje
Koje TIIeanaI cazHaje o [ paHTy moTeKIIe yIipaBo U3 IMoriieia Ha iera u3 mpoduia
IOK nipku Mapujanuny 1 OOpujeBy anpecy 1 BO3H Ka lbuMa (Cirka 5). AHaernca
Ha YMH Kaja ra je @uoHa TaBHO 3almpoCHiia 1aTa je Y 3pHacToj Tpaduuu (CiamKa
6), 1 TakBa TeXHUKA ie ce KOPUCTHUTH jOIIT HEKOJIMKO IMyTa y CBPXY OOMIbeKaBamba
Ba)xHMjUX forahaja uz [paHTOBE U HEHE MPOILIOCTH:

Cx. 5. Away from Her 00:23 Cn. 6. Away from Her 00:37

Ha Hekoj Bpctu MetanuBoa, Capa [Tosu ce MOpa yaa/buTH 0/ CBOT IIpeaMe-
Ta Kao LITO Ce U JIMK IIeH3MOHepa y/ajbaBa O CBOje JKeHE Kako OU joj yroJuo u
m000JBIIIA0 CTake (I0BOhCHEM APYror MyIIKapIia y keHY OJIM3HHY, a B CBOJUM
NpUOIMKABAKBEM JIPYTo]j XKEHHU, OapeM U3pHUUTO BUIJBUBUM Yy GuimMy). Taxo je
[MonujeBa noxana cleHe KOjux y NpUYM HeMa, U y3 IIHPOK CHEeKTap KMHEMaTo-
rpad)cKuX MOCTyIaKa, CaunHuiIa aJanTanujy Kojy HUKO He OM MOrao Has3paTu
JOCIIOBHOM.

MaHpouHa AUCPyNTHBHA XPOHOJIOTHja orieaa ce y [ panToBuM cjehamuma,
LITO ce y MpeTaKamy Ha (PUIIMCKO IIIATHO MUMETHYKH BHIN Y MaTePH]jaTH30BaHUM
cjehamKMa Koja cy mocTaja CJIMKe y TOM JBOIMMEH3UOHATIHOM pocTopy. Moxe
ce TBpauTH ja je [Tomu 3a ¢puiaM anamorsa oHoM mro je I'pant 3a ManpouHy
MpUYy: MeIBjel Koju Mopa ,,iohu npeko opra”.? Beh y npyrom MunyTY drima

# Katrin Berndt and Jennifer Henke, nas. djeno, crp. 216.
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MpHUKasyje ce JaBHHje CKUjarbe 1o MPUPOJIU Ha Koje Uy U I pant u ®uoHa, a 3aTiuM
ETOBO MPUBPEMEHO O0MIaxeme/pa3apajame o1 OuoHe, Ma IOHOBHO YIIOPEIHO
CKHjame BUX ABOje (cnuka 7, 8 u 9):

Cn. 7. Away from Her 01:14 Cn. 8. Away from Her 01:24

Ca. 9. Away from Her 01:36

Ha cumOonuuan HaumH, ['pant he ce ogBojutu on PuoHe (Kao IMITo ¢e mpeT-
xoHMUM adepama Beh 071Bajao), MOHOBO he TOUMHUTH (GUIYPAaTHBHO M PEalHO
HEBjepCTBO, ma fie joj ce Kpo3 Taj MpoIeC BPaTUTH, Ha yTabaHy OpayHy CTasy.

Llekn Amamc ce y GpriMy He IOMHUBE, @ YMjeCTO e GUrypupa cTyaeHT-
Kumba BepoHuka, koja moruye u3 Yemke Penyonuke; y npuun je Llekn npeu myT
jykcranonupana nopen ®uone kana ['paHT pasMuIIba O DyTHX Mjecell JaHa
koje he Mopatu na mpoBee 6e3 me Kaa Oye OTHIILIA Y IOM — PEMUHHUCIICHITH]a
071aje MHCTUHKTUBHY JAWHAMHKY MYIIKOT JHOHIA: ,,...Jly’Ke Hero mjecen naHa
Koju je Ilexn Anmamc npoBesa Ha OIMOPY ca OPOAUIIOM, ITPHU ITOYETKY BHXOBE
JhyOaBHUUKE Bese.”* JeqHauerse Cynpyre i JbyOaBHHIIE IT0 HHTEH3UTETY ocjehaja
BHXOBOT OJICYCTBA KOJ| YIIABHOM PE3epBUCAHOT IEH3HOHepa [ paHTa Moxe ce
OYHNTOBATH jaCHH]jE Y MPO3H, a Ha PUIMY OCTaje crabuje HCKa3aHO, OCHM MOYXK/Ia
TeCTOBHMA HENIarOJHOCTH, KOjH C€ OIeT MOTY TYMaYHTH BUILECTPYKO U OCTajy
0e3 genunHOr BepOaiHOr Kopenara. C apyre CTpaHe, BH3YEIHH MeEIWj HyId
yBjepJbHBE aCOLMjaTHBHE CTPYKTYpe Y popMu rpaguukux MoKianama, na Kajia

2 Alice Munro, ras. djeno, ctp. 280.
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®duona nomene BepoHuky m u3azoBe HempujarHOCT Kox I'panrta (ciuka 10),
MIOHOBO C€ KOPUCTH 3pHAcTa TEXHHKA Ca 3aTaMIbeHUM YIIIoBUMa 3a npucjehame
Ha JIaBHO MPOLTY €IoXy; Taja BUANMO BepoHHKy Koja muje BUHO 32 BEUuepoM
y3 cBujehe, mTo je 100pa mpuirka 3a rnoyerak npesbyoe (cnuka 11), u crymra
yanry Ha cto (cika 12). HapenHa cekBeHIa nprkasyje nokianame [ pantose pyke
3a BEUEpOM KOJI leHe Apyrapuiie ca cryauja @ubu n meHor myxa (ciauka 13).
HapasHno, nepcnexTrBa kamepe 0k nocMarpaMmo BepoHuKy NOTIyHO 0JroBapa
I'panToBOM momIeny, JOK ce y Jpyra JBa ciiy4daja Moxke roBoputd o ®uonun n
eKCTpaJIMjereTHYKOM HapaTopy IOHa0co0.

Cx. 10. Away from Her 07:37 Ca. 11. Away from Her 08:17

Cn. 12. Away from Her 08:19 Ca. 13. Away from Her 08:20

Kpo3 MaHpouH TeKCT npoBiadu ce hyT/bHBO MPHU3HAKE caMoT (oKaIH3a-
Topa I'paHTa na je 101a3mi10 10 npebyda y BbUXOBOM OpayHOM KHBOTY, cyaehu
10 JIeTaJbuMa 0 JIPYroj NpesbyOHUYKO] MOJIOBHHH, ca lerose crpane. Tako ce y
NPBOM JiMjelty Iipuue cjeha cMUpHBamba CTPACTH U CIIOKOJHU]ET )KUBOTA y CEOCKO)]
kyhu: ,,Buie Huje 6uno rpo3unvaBux ¢ieprosama. Huje 61ito roamx »eHCKHx
NPCTH]jy KOjU C€ MYIIKapIly ITOJIBJIaue [0/l HOTaBHILy 3a BedepoM. Buiiie Huje 61iio
pacmymtenux cynpyra”.® Ha oaj HaunH je [ pant cauyBao 6pak ca DHoHOM, a Taj
yCIjex MHOTE HBEroBe KoJiere HUCY mocturie. Mako ca BUABHBUM CHMIITOMUMA
Auxajmepose Oonectu, @rona ce 100po npucjeha morahaja crapux HEKOIHUKO
JIeleHuja, a Y GuiIMy 100Hja 3HATHO BHIIIC JTH]aJIONIKOT TPOCTOPA:

» Hemo, ctp. 285.
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Huxkan mMe HuCH ocTaBHO. JOIII CH ca MHOM BOJHO JbyOaB [...] Ay cBe OHE
canpane, ['pante. CBu oHM romu skeHCKH rpceTH. [1Ita cu Morao ocuM na Gyzent uo
BpeMeHa kora cu 1uo? CBe oHe nujerne ajeBojke. M3riena ga HUKO HHje )KEIno Jia
Oyne 3aHeMapen.>

[Tonoso Buanmo duony y pa3roBopy ca I pantoM, OBOT IyTa y ayTOMOOHITY,
¥ 3pHACTH CHUMAaK KOjHM Ce ToYapaBa peMHHHUCIICHIIHja:

Cn. 16 Away from Her 31:47 Cn. 17. Away from Her 31:54

JIok y mpu4# MOXKEMO CaMo IPETIIOCTaBsbarH 1Ta je drona ocjehana npema
MY KEBJLEBUM HEB]EPCTBUMA, y (UMY HCH IVIaC HE 0CTaje 3aTOMJbEH, TE MY OT-
BOPCHO HAIOMHUE: ,, MUCIIHM J1a CH paio 100po, y mopelerby ca HeKUM CBOjUM
kosierama. OHMMa KOjU Cy HaIlyCTHJIM xeHe. V )keHama Koje TO HHCY XTjelie J1a
tpre.””’ Y camom mu3aHciieHy aytomobiia (ci. 14 u 17) Bunumo OuoHy Kako
y3poKkyje [ paHTOBY aHAIETICY U AP TIaBY YIIIABHOM OKPEHYTY OJ1 Ebera, TAKO ra
HUHIUPEKTHO O0I1Kajyhin y Be3u ca MoKa3aHUM TyroTpajHIM HEMOpPAaoM. 3pHacTa
rpaduka (ci1. 15 u 16) Hac NpPeHOCH y MPOILIOCT, a TOPHU yrao KaMmepe U BUIHO
M0JbE TAKO YIABHUBO O/Iyapajy ojl CTaHIap/ia eKCTPaIijereTHIKOT MPUIOBHje-
Jlarba Jia Iieasall IacTUYHO carieaBa CTyICHTKUbE U3 [ paHTOBE MePCIICKTHBE.
C npyre crpane, npo3a oMmoryhaBa TeXHHYKH HM3BOJJbUBHjE Mpeiase U3 jeiHe
CeKIMje y APYTY, U TaKo ce Yy MPUIIOBU]ETKM Hasla3u [paHTOB yBjepJbHB CaH O

% Away from Her, 32:53-33:21.
¥ Hemo, 33:23-33:36.
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MHCMY OCTaBJbEHE CTYACHTKHIbE KOja IIPHjeTH Aa he moYnMHuTH caMoyOHCTBO, a
y uctoM cHy My DuoHa Kake Ja je TO KapaKTepPUCTUYHO 3a JjeBOjKE Y TaKBOj
n06u.2* Y caBpeMeHOM (DUIIMY APAMCKOT jKaHPa OBAaKBH OHHPUYKH JHjEIIOBH HE
O OWIIM TaKO IOJIECHH, TAKO J1a MOXXEMO CMaTpaTh MyAPOM PEXKUCEPKUHY OIITYKY
Jla OJTIOMAK M30CTaBH M TpaHchopmulie ra y Hekoauko GuoHMHNX TpUMjeI0H.

Jenna on HajymanspMBHjUX pa3nuka m3Mmely TekcTa w GuiIMa BUAM c€ Y
I'panTOoBOM OnTHOCY ca MapujaH, y CMUCITY HCTIPEKHIaHE XPOHOJIOTH]j€ U IHjeI0Ba
pasroBopa pacropel)eHnX 10 BayKHIM TadKama CIKea, a U 1o adepH y KOjy BUX
NIBOj€ CTyTajy Ha Kpajy ¢prmma. JIoK ce y pudr OHa M0jaBJbYje CACBUM y3TPEIHO:
,,Ha mapkupanumry je Heka KeHa y TapTaH KOMIUICTY ca aHTaJIoHaMa U3BJIauria
MIPEKIIOTUhEHA HHBATM/ICKA KOJTHIIA M3 TPTJbaKHUKA ayToMoOmna”,” ma ce [ panT
y TpeHYTKy ouajama 30or ®uoHmHE onMakie aeMeHiuje npucjetn Oopujese
CyIpyre ympaBo II0 TapTaH Je3eHy ITaHTAJIOHA, a U 110 OOMMHO] 3aBUIN Ha
KOjy je obpartro maxmy,>’ qoTie y crkey (GpuiMa mpBo pasroBapa ca Mapujan y
meHoj kyhu (7. MEHYT), a KacHH]je je ymo3Haje y nomy (27. munyT). Obpahame
NaXmke Ha (PH3HUKe AeTajbe Ko JKeHa npunaia [ panty kao hokaausartopy 1 Moxe
CIIY)KUTH Kao JAUCKPETHO YIIO30PEH-E YHTAOLY Ha HErOBY KapakTepHY 0COOHHY
KOja je yTHIIajia Ha KOHKpeTaH TOK Opaxa n ooehame ®umonn na he ce mpumuputwy,
BjE€pOBATHO TTOCIIE JICTICHIja Bapama cymnpyre. /lajbe o1 0BUX HENPHjaTHUX JeTajba
OH HE HJie, M TOTOBO HUKA He 00aBJba KPUTHIKY WHTPOCIICKIIH]Y CBOj€ yIOTe Y
BHXOBOM JYrOTPajHOM OJHOCY, a Kaja 3arekHe PHOHY y HOTOPLIAHOM YMHOM
CTamy JIOK ce cBe BHIIe Npyxku ca OOpujem, HapaTop HaM caommTasa: ,,Cana
HHj€ BUNO MYHO CBPXE Y MOMUEbALY BbUXOBOT Opaka”.>! C1o601HI HHANPEKTHH
IUCKypC y QUMY HEje TpoCcTH OMHapI3aM m3Mel)y cy0jeKTHBHE TauKe ITIeTUIITa
1 00jeKTHBHOT IIPHKa3a Ha eKpaHy, HETO Ce CIY)KH U MH3aHCLICHOM Ja ITpUKaKe
MUCIIH HEKOT JIMKa JIOK je OH y MU3aHCIeHy npucyTad. OBa CTHIICKA TEXHHUKA
HaroBjermraBa MOTYNHOCT H3pakaBarma (poKaIN3aIje y pBOM JIAITY, Tj. H3HYTpa,
JIOK HACTaBJba Ja TIPECTaBIba JIMK y Tpehem suty, Tj. crosba.™

HUcnpexkuganu pasrosop ['panra u Mapujan y ¢puiamy pa3ouja MOHOTOHH]Y
Koja OM ce CBAaKaKo jaBUIIa Jia je CIbKe OpraHu30BaH oko DHOHMHOT omJIacka y
JIOM ¥ TOBPEMEHHX aHaJICTICH Ha MPETXO/IHE TOJIMHE y OpayHoM XHBOTY. [lok ce
y IUjereTHukoM cujety Gpuima @ruona u MapujaH HIjeAHOM He Hajlaze y NCTOM
MPOCTOPY, MOHTa)KHOM ]YKCTAIIO3UIINjOM CEKBEHIIH Ca jeTHOM, OTHOCHO JAPYTOM
JKEHOM y KaJ|py 3HATHO C€ jaCHHje BHJE CHJIE KOjUMa OBE JKEHE IOjeJIMHauHO
njenyjy Ha ['panTa, a 1 morpeda J1a ce y BleroBOM IPUCYCTBY HUKAJIa HE 3aTEKHY
BUX Tpoje. TuMe ce MMIUIMIpa /1a OH TpeJia3y CIMYaH IyT OHOME 3a KOjH je

28 Alice Munro, nas. djeno, ctp. 283.

» Hemo, ctp. 304.

3 Hemo, ctp. 307.

3 Hemo, ctp. 306.

32Colin Gardner, “Some Stylistic Considerations of Free Indirect Discourse in Film Adaptations
of Flaubert’s Madame Bovary”, Criticism, No. 4, Fall 2017, ctp. 587.
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peKao Ja je ocTaBUO 32 cOOOM, Tj. J1a TOHOBO KPOYH Ka HEBjepCTBY. Pexxucepka je
noBHcHiIa y30yherme Ko/ Iieanaia Tako MITo je Mojadaia HapaTUBHY THHAMUKY
KPO3 MOHTaXy CYNPOTCTaBJbEHUX, alli OJICYTHHX XKEHa, Koje yTullaj Ha [ paHTa
ry0e Wwin OCHaXxyjy TOKOM (miiMa. Y OBaKBOj KOHCTPYKIIMjU CIDKea, JJOTHYHA
Besa m3Mel)y @rone n Mapujan He Moke OMTH HUKO JpYrH ocuM I paHTa, KOju
HE3aBHCHO OJ1 MOHTaXXe JOHOCH OJIJTYKe caM M Tako mokpelie paamby Ka AajbhuM
KOMILTHKaIMjaMa 1 AnsieMama. MOHTaxa Uak JOMPHHOCH OUTHUM pa3inKama y
[J1€12a09€B0j €THYKO] OPHjCHTALIU]H, TIOIITO (BHIMCKA KaMepa J103BoJbaBa U DUOHH
U MapujaH 1a Kaxy MHUIUbCHE, y OHUM CeKBEHIIaMa Kajia ce [paHToBa Tauka
DJIEUINTA He OfIpa3yMujeBa, Oyayhu a ra Bpjo 4eCTo BUANMO U3 IIEPCIICKTHBE
caroBopHuka wiu Tpeher smia. [IpBu npenas ca jeqiHe )keHe Ha IpyTy JienaBa ce
y Y3aCTOIHHUM CEKBEHI[aMa y 7. MUHYTY (unma: [panT nonasu Ha MapujaHuHa
Bpara, a oHa IpKH y pyiu Oyket 1iujeha; mociuje pesa, ciymamo [ paHTa Kako
panuje y cBojoj kyhu xBani @HOHMH 1IBjeTHH aparMaH. HoBu npenasu nerasajy
ce peuuIpoyHo: HapeaHu 1yt ca duoHe Ha MapwujaH, Tj. 10K Bo3u PHOHY 0f
JbeKapa, a MoToM pasrosapa ca Mapujaun o O0pujy (11:30-12:50), ma ca Mapujan
Ha @uony (ProHa ynTa npUpydHHKe 0 AnixajMepoBoj Oosecty, 13:20-13:45), ca
®uone Ha Mapujan (kajga @rona npucrane Ha oM, 18:45-18:57), ca Mapwujan Ha
Ouony (OroHa Ce MK [1a He 3Ha IITa je CTapadku oM, 19:25-19:45), nok ['panr
y oMy He yrno3Ha MapujaH u leHoT Myxka (26:45-27:30). 3HayajHa u3MjeHa y
MOTHUBAIMjU [ paHTOBOT JIMKa JeiaBa ce kaga My Ouona Buiie He Oyae 10CTyITHA
(u Ty yBubamo ajanTanujy Ha Jijesry y Be3u ca HacjIoBoM (uiMa, jep caza ce He
Moke peh /1a HuKa1a Hije OMo TaJIeKo O] Be, HEro Jia Cy Ce YIPaBo YAaJbUIIN).
[Tocne cexBenue pasroBopa ca Mapujas, o0 @uonu npuma nHIUPEKTHE HHPOP-
Malije mpeko teaedoHa, Koje My caomiTaBa MapsbuBa OoHnuapka Kpucru. ¥
caMoj MPUYM OHA MMa IUIABY KOCY Kao KOKTEN KOHOOApHIla WK CTPHUIITH3ETA,
Kojy I'paHT cMarpa IyKcy30M 3a TaKBO 3aHHMAmE M PAJHUYKO JIKIIE H THjelo,™
a ypranai Jo0uja HOBH YBH/ Y HEroBy NOxKyaHy Mamity. Cliijesid CBOjeBPCHU
0JI0K 0J] TpH nocjeTe oMy, Aa ou ce I'paHT y nocibeimoj pazouapao y @HoHUHO
ciiado crame J10 Te Mjepe 1a Kaxe: ,,Ja cam tn Mmyx” (1:02:53—1:02:55). Haparus-
Ha NpOTHBCHIIA Koja ['paHTa cBe BuIle nmpubnmkasa Mapujah, nopeq OuoHnHe
NOTOpLIaHe KOTHHIM]E, jeTUMUAYHO CE HAJa3d M Y CBE MPHCHUjEM APYKCHY
eroBe xeHe 1 Mapujanunor myxxa O6puja. Kana ce meros ouaj 300r cynpyruHor
ciabJberba Halje Haropeao ca HOBOM CEKBEHIIOM pasroBopa ca MapujaH (nako
ce He JielIaBajy y3acTolnHo HU y Gadynu ¢uimMa HU npurioBujeTke), nrpalhyje
ce TeMeJbHa MOTHBALM]ja 32 MOJICHIKE Y KoMe ce 30mmkaBajy ['pant u Mapujas.
KanpoBu rije BUAUMO CyNnpyKHUYKO moHamame Ouone n OOpuja 3aMujeHUIH
cy oHe ca ['panToM U @HOHOM, KOJIHKO TOJ Cy MaToOPOjHU UITH PEMHUHUCLICHTHU
Omn, 1 To Ou Morao ¢ jeziHe ctpaHe ouTH ocHOB 3a ['panToBy Oynyhy npesbyoy,
a ako mocMarpamo u3 ymia caocjehajuor npema OUOHH, MOXKE CE TBPIUTH J1a

3 Alice Munro, ras. djeno, ctp. 286.
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My Ca MIIYe3JI0M KPaTKOPOUYHOM MEMOPHjOM, a BjepOBaTHO (pyHKIMOHAIIHOM
Jyropo4HOM, caja Harutahyje 3a HeBjepcTBa U3 npouutoctu. Kaga O0pu kpene
kyhu yrmakan, duoHa To Temko nogHoOCcH, a ['paHT 10CIOBHO U3/a3u U3 HEHE
cobe yHarpamke (1:09:49-1:10:16). YV HapenHO] CEKBEHIIM MHjCHa CE OJHOC
JIMKOBA, MOPEJ Ipyre JoKaIyje, rna 3atiuuemo ['panTa y pasroBopy ca Mapwujan
Iok je O0pu kox kyhe — ['paHTOB IpBH MOKyMIaj Aa ojakina Guoxu Tako mro he
jOj BpaTHUTH CypoTraTHOI My’ka OJMax je Iporao. Y IpPBOM Cilyyajy, HeJocTaje
Mapujan, a y npyrom ®uoHa, mto u He 3a4yhyje, jep ako je [paHT moHOBO Ha
HyTy npesbyoe, Ty pajmby nMma j1a o6aBu nza @uonnHux sieha. 3a Mapujan O6pu
yomuire Hehe npencraBsbaT podieM, jep Cy BEeroBe yMHE U BepOajIHe Crioco0-
HOCTH omasie jour npuMjetHuje. Kako ®uona cBe Mame 3Ha Ko je ['paHT, 4ak He
naMTi HH Kyhy y kojoj cy nmpoBenu jBajecer roauna (1:17:58-1:20:27), tako
I'panT nonasu 10 KOHAYHE OJUTYKE 1 j€ CMjecTe Ha O/]jeJbeHhe TEHKHX MalijeHara.
IMorpecHu kamap kaga @uona ume cama kpo3 xonHuk qoma (1:21:05-1:21:18)
MOXe ce rpadUyKu MOKIONUTH ca paHujuM jaorahajem kana ona rypa Obpuja y
KOJIMIIMMA U OJIMIIIE eJIaHOM 3aJ10BoJbHH]E sKeHe (53:14-53:20), u3 yera ce BuIu
nyOnHa eHe MeHTanHe npomjene. Kana ra Mapujan ucnparu u3 kyhe (1:22:30),
NpoIaJia U JIpyru CHXKEjHH MOKyIaj aa je npuBoiu na OOpuja Bparu y nom. Y
JBOPHUIITY JoMa [paHT ce ycKkopo roBjepaBa OOIHUYAPKH, Koja Hacayhyje 1a ou
@®HOHNHO MOHAaIIake MOIIO OMTH BpPCTa Ka3HE 3a HEroBe paHuje MOCTYIIKE, a
CUT'YpaH 3HaK y/ajbaBarma CyNpyKHUKA BU/IH CE Y 3aBPIIHOM KaJpy CLEHE, Ka/ia
ux ®uona nocmarpa kpo3 rnpozop nomnyt cuiryere (1:25:20-1:25:31).

Y HapemHOj cekBeHIH UyjemMo MapujanuH mo3uB Ha [ paHTOBY TeneoHCKyY
CEeKpeTapuily, a FbeH MOHOJIOT 3By4YH Masio 30yHEeHO, OYUTO 300T Tpeme IITO
mo3uBa ['paHTa Ha 1UIeC, Y3 Orpady na je To caMo m3na3ak. Bumm ce I'paHT 3a
cTosioM okpeHyT Jehuma kamepu (1:25:41), mTo ce noHekIe mokitana ca Mapujaxn
JIOK CjeIM 32 CBOjHM CTOJIOM JIMIIEM IIpeMa KaMepHu U ITHje KECTOKH aJIKOXOI
(1:26:28-1:26:54). TlocToju ¥ 3ByYHH MOCT W3Mel)y OBOT Kajapa W HapeTHOT,
U cactoju ce u3 mjecme Kojy I'pant unra @uonwn, ,,Omjex cmpti’” on Bucrana
Xjya Onena (“Death’s Echo”, Wystan Hugh Auden). Ilepcona Cmptu mopydyje
OOMYHUM JhYMIMA JIa TIICTITY JOK MOTY, T1a ¥ 1a IpoMHjeHe mapTHepe. Jok ce jorr
gyje ['paHTOB I1ac y 3By9HOM MOCTY, Ha €KpaHy Cce T10jaBJbyjy IBa OpadHa mapa
y nBa y3actomHa Kazpa (1:27:45-1:27:55), oba y 04ajHOM EMOTHBHOM CTamby.

Kapna ce y crkey MOHTHpa OBaKkBa J0Ha KPUTHYHA TaYKa, Pa3yMJBHBO j€ IITO
he ['panT npuxBaTuTi MapHjaHuH O3B U YHU]ETH )KUBOCTH Y Fb€H U CBOj KHUBOT;
071 OBOT TPEHYTKa, CTBAPH IT0CTA]y M KOMIUTMKOBAHHU]j€ 300T IIPECTYTIa, ajlv 1 ONTH-
MHCTHUYHH]E Y CMHCITY PaCIIOIOKEHa JIBOje BheroBareba OosecHuX Jbyu. Ojje ce
OYNTY]y HajTIpuMjeTHHje pasiuke n3mel)y ManponHor texcra u [losmHor dunma,
jepy npuuu [ paHT 1yro 1 3aJOBOJHHO Pa3MHIILIba O TOME KaKO j€ YCITHO J]a TOTaKHe
Mapujan, anu Unax He PUXBaTa IO3WB 1 HE jaBiba joj ce: ,,M3Haj cBera je pa3oopu-
taxeHa. Otuhn he y kpeBeT y yoOuuajeHo BprjeMe MUCIIehH 1a MOHaKo He h3riie/a
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Kao Ja 6u 6wo npuctojan wiecad. CyBuiie KpyTo, cyBuiie npodecopcku.”* Y
CBOjEBPCHOM M3BpTamby TPEHYTKa OJJIacKa Ha pa3roBop Ko MapujaH 1mpu ro4eTKy
¢bunma, cana usujehe apxu ['pant nok Mapwujan otBapa Bpara (1:28:10—1:28:29), y
MOTITYHO KCTOM MH3aHCIICHY, )11 OH j€ OJ]jeBEH CBEUaHH]E, JIOK j¢ OHA Y CBEYAHH]O]
Oiry3u 1 000je ce cMHjelle ca HEKOM JI030M UCKPEHOCTH, a 1 Tpeme. To 1iTo je Beye,
a He J1aH, caMO JJOIPHHOCH JIpyTradjeM YTHUCKY KO IVIeaala, Iope Tora mTo
Cce Ha IUIeC YIpaBo TaJia ¥ n3nasu. Y HapeIHoM Kajpy Buzae ce I'pant u Mapujan
KaKo JIaraHo IUIEIY, IITO je YO4BUBO rpa)uKo MOKIIANAmbe ca PAaHUjUM I1JIeCOM
y3 @uony y Hapyyjy (29:28-29:48). Moxe ce 3akibyuuTH J1a [ panT HHje ycrmo
Jla 00y3/1a HaroH 3a TPaKEHEM JKEHCKOT 3arpjbaja MUMO OpavHe mapTHepKe, U Ja
EroBH 003upu npema GHOHM HUCY TOJIMKO jaku Jia OM octao MOHOraMaH. Puim
y OBOM CErMEHTY 3HATHO IUIACTHYHH]je IPHKa3yje — Hako MaHponHa Ipuda camo
HAroBjeIlTaBa Jia je HOBO HEBjEPCTBO Ha ITOMOIY (,,.../I0K je yKyIiaBao Opoj koju je
Beh 3amucao...”*’) — KonuKo je [paHT MoIIOKaH MOXKYIH U KAKO CBOJUM Pajlbama,
HE YBHUjCK MOCPEACTBOM CIIOOOHOT HHIUPEKTHOT AUCKYPCa, jaCHO TIOKa3yje 1a je
cripemaH Ha Bapamwe Puone u y ayookoj crapoctu. L1ITo je oHa y TexeM cramy,
TO je I'paHT NoUIOXKHMjU O4ajy U aBaHTYpH ca CBE clipeMHHjoM MapujaH, Koja je
caja BosbHa J1a OOpuja o1Be3y y 1oM; yOp30 IOTOM HOBH ap je NMpUKa3aH y HOoCT-
koutamHuM MomeHTHMa (1:33:16—1:33:41), u uunu ce na BecesioM [ paHTy mpuja
TjeJiecHa Hacja/1a ca HOBOM IapTHepKoM. [ 0ToBo mapasientHo ce oaBujajy Mapuja-
HUHO yceJberbe kog ' panta u O0pujeB moBparak y oM (1:35:50-1:37:12), a punm
HpOCTOpY ayTOMOOMIIa HA OBaj HAYHH Jaje 3HaYajHH]jy TUMEH3H]y Hero puya, jep
I'panT Tako nobuja ysory Bo3aya cBa TpH Jpyra IVIaBHA JIMKA Y PaIbU, BOKEA CE
CHa)XHM]E yKJIana ca JAPyrMM MOTHBCKHMM KOJIOM, a I'Pajl U KOHAuYHy CUMETpPH]Y
on I'pantoBe HecurypHocty 30or @uoHuHe AemMeHuje (y MpBUM KaJpoBHUMa) 10
CaMOJIOBOJBHE MTPOPAYYHATOCTH Y HOBOj Be3u (OIU3y 3aBpILETKA (rIMa).

Ha camom kxpajy ¢pmnmva @roHa H3roBapa perinKy Koje y Ipudan HeMa, KaJia
moMumse 1a ce cjeha kako joj je I'panT unrao: ,,JluBan cu Mymkapar, 3Ham? Ja
cam Bpio cpetHa skeHa” (1:39:06-1:39:11). Moryhe je ma cueHapucTa OBako
Jo4apaBa YTHCAK Ja je Y Marbe JIOLIEM CTarby HEero IITO MUCINMO JIOK YHTaMO
TIPHUITOBH]jETKY, a Ha ToMeH O0puja (kao y mpuun) OroHa ce y30yan 1 Kaxe 1aa
joj nmena m3mudy. Taga ce oOpaTh MyXy Tako Jia Ce jaBjba Tpadak HaJe J1a ra
IIpero3Haje, ope/] rpaMaTHYKuX Iperiaxa: ,,Morao cH ce TeK Tako oaBecTu. Tek
Tako oBecTH 6e3 6pure u octaBu Me. Octasumt me. OctaBut Me.” ¢ Kpyxerme
Kamepe OKO HhHX JIBOje JOK ce Ipiie MMILTHLHpPa Belly IPUCHOCT M TyXKH IIPOTOK
BpEMEHa HEro IITO TO Jaje MPHUIIOBHjeTKa, Ia ce IeaoliMa ocTaBba Moryh-
HOCT TyMa4ema Jia je 10 Mo0oJblamka HhEeHOT CTamka UITaK JOIUIO, alid TO Hac
ocTaBiba y yroauko Behoj aunemu kako I'pant yckialhyje cynpyruay domect ca
HOBO(OPMHUPAHOM BE30M H 33ajeTHUIKUM XUBOTOM ca Mapujan. Ha 3aBprreTky

3* Hemo, ctp. 319.
3 Hemo, ctp. 320.
3% Hemo, ctp. 321; Away from Her, 1:40:10-1:40:28.
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ce OIeT PEMHHHUCLIEHTHO BUJIE TPAroBH JiBa I1apa CKHja y CHH]jEry, U IIOHOBO ce
1oMaJba 3pHACTH KPYIHU Iu1aH mMiajie Guone 3a koHa4YHO MOTBplEeHO 3aTBapame
Kpyra MuHyie Opaune cpehe.

Y ManpouHOoM opurrHary [ paHTOBa €THYKa TUMEH3Hja 0CTaje T0CIbeaHN]a
HOpMaMa Koje Ce W3 aHaJIeNICH OYHTY]y, M Ha caMOM Kpajy MpHYe YWHHU CE Ja
JI0JIa3H 10 MMOBPATKa BOJBEHO] JKEHH, KOJIMKO T0f OMa y IEMEHTHOM CTamy. To
IITO Ta TP MOTao OM OMTH 3HAK J1a Ta Mpero3Haje, Kako ¢y I paHTy u pexin Ha
MTOYETKY F-CHOT JIOMCKOT JKHBOTA, TIOIITO MAIijeHTHMa 0f] AJIIIXajMepoBe 00IecTH
namheme 3ancra mupoko ¢uykryupa. Capa Ilonu je kJpydHH pa3roBop usMehy
I'panTa m Mapujan ¢parmMeHTHCaTa y HEKOIUKO Kpahnx clieHa 1 MOHTa)XOM X
JIOBeJa y UBpIINy Be3y ca TUHAMUKOM paame (puiiMa, a yBena je M jacaH MOTHB
HoBe [ panTOBE BaHOpayHE Be3e, KOja IOCTaje FEeroBO TPajHH)E ONPE/IjeIheHhe, TOK
je xox Manpo ona camo HaciayheHa y HapaTHBHOj TaKyHH. Y OBOM CIIy4ajy OTBa-
pajy ce U JomaTHa MUTamka O FBer0BOj MOPATHOj HECUTYPHOCTH U ABOINIHOCTH
mpeMa CympysH, a moce6Ho ce I'panToBa mocsbema perumka: ,,Hema mance”’
JIOBOITM y aMOMBaJICHTaH KOHTEKCT, UMajyhn y BUY JTOTHYHE XUTIOTE3€ O Pa3ITH-
YUTOM MTOCTCH)KEJHOM pa3Bojy goraljaja y CBHjeTy mpuye U puiMa.

JIUTEPATYPA

Away from Her, dir. Sarah Polley, performers Julie Christie, Gordon Pinsent,
Olympia Dukakis, Michael Murphy, produced by Foundry Films, 2006.

Beard, Renée L., Living with Alzheimer s: Managing Memory Loss, Identity,
and Illness, New York and London, New York University Press, 2016.

Berndt, Katrin and Jennifer Henke, “Love, Age, and Loyalty in Alice Munro’s
‘The Bear Came over the Mountain’ and Sarah Polley’s Away from Her”,y: Care
Home Stories: Aging, Disability, and Long-Term Residential Care, eds. Sally
Chivers and Ulla Kriebernegg, Bielefeld, Transcript Verlag, 2018, ctp. 203-224.

Burns, Alistair and Steve Iliffe, “Alzheimer’s Disease”, British Medical
Journal, No. 7692, 21 February 2009, ctp. 467-471.

Fackelmann, Kathleen, “Forecasting Alzheimer’s Disease”, Science News,
No. 20, 18 May 1996, ctp. 312-313.

Gardner, Colin, “Some Stylistic Considerations of Free Indirect Discourse
in Film Adaptations of Flaubert’s Madame Bovary”, Criticism, No. 4, Fall 2017,
ctp. 587-618.

Herskovits, Elizabeth, “Struggling over Subjectivity: Debates about the
‘Self” and Alzheimer’s Disease”, Medical Anthropology Quarterly, No. 2, June
1995, crp. 146-164.

37 Alice Munro, nas. djeno, ctp. 321.

78 OWJIOJIOIIKMU IMPETJIEA
XLIX 20222



Ceprej Mauypa, Iloysoanocm namhersa u 6paunoe mopaia y guimy Jlanexo ox me...

Munro, Alice, “The Bear Came over the Mountain”, y: Alice Munro,
Hateship, Friendship, Courtship, Loveship, Marriage, Toronto, McClelland &
Stewart, 2001, cTp. 273-321.

Simonsen, Peter, “Who Cares? The Terror of Dementia in Ian McEwan’s
Saturday”, y: Care Home Stories: Aging, Disability, and Long-Term Residential
Care, eds. Sally Chivers and Ulla Kriebernegg, Bielefeld, Transcript Verlag,
2018, ctp. 175-190.

Sustana, Catherine, “Analysis of ‘The Bear Came Over the Mountain’ by
Alice Munro”, ThoughtCo., 19 July 2019, https://www.thoughtco.com/analysis-
bear-came-over-the-mountain-2990517. Ilpuctymseno 16. maja 2022.

Sergej Macura

THE RELIABILITY OF MEMORY AND MARITAL MORALS IN THE FILM
AWAY FROM HER AND ALICE MUNRO’S SHORT STORY
(Summary)

The plot which is studied in this paper is initiated by the main character’s wife demonstrating
certain signs of Alzheimer’s disease and its progress throughout Alice Munro’s short story “The
Bear Came over the Mountain” (2001). The text positions her husband Grant, a retired university
professor, as the focaliser through whose lens the reader learns about the events and sensations in
the diegetic world. The most pertinent narrative and ethical property of Munro’s story is the constant
alternation of present- and past-time events in Grant’s mind, given through free indirect discourse.
Many of these recollections now come to haunt him, as they revolve around his numerous past affairs
with younger women, predominantly students in his literary courses, and his wife Fiona seems to be
able to remember those events, but not the details of recent common household life, which is amply
attested in Alzheimer’s patients.

The encounter with the wife of a patient who begins imagining Fiona as his own wife in the
nursing home motivates Grant to ask her if she would take him there permanently, which she refuses
at first. In her film adaptation Away from Her (2006), Sarah Polley fragments Grant and Marian’s
conversation in order to produce the plot-changing effect of these deftly juxtaposed sequences, since
they regularly include Grant and necessarily exclude one of the women, fluctuating from Fiona to
Marian and vice versa. The more infirm Fiona becomes, the more resolute Grant gets in his plan to
form two new “married” couples and commit new adultery. While Munro’s short story only hints at
the emerging affait, Polley’s film shows the motif clearly, with Grant succumbing to his sexual urge
again, after all the promises of settling down he had made to his wife. The film also features numer-
ous graphic matches, which serve as powerful devices for temporal shifts from present to past, and
Fiona gets much more dialogue and screen time than in the story, which is perceptually dominated
by Grant’s covetous mind and rare flashes of true remorse.

Keywords: focaliser, plot, juxtaposed editing, free indirect discourse, analepsis, Alzheimer’s disease,
gaps in memory.

TIpumsbeno 28. centem6Opa 2022, npuxpaheno 3a o0jaBsbuBame 2. neuemobpa 2022. ronuse.
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3ABOPABJBEHO KBBIMDKEBHO HACJIEBE:
OPAHITYCKA HAYYHA ®AHTACTUKA O] 1863.
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Ancrpakt: JKun BepH je nocmxymHo nocmao y30p amepuukum aymopuma HayyHe ¢anma-
cmuke y npeoj nonosunu 20. eexa, a céojum ymuyajem na Xjyea I'epucbexa oonpureo je cmeaparsy
Jrcanpa npeko Amnanmuka, wmo HUKo He ocnopasa. Meliymum, we2o6o nocmojarse y hpanyyckoj
KroudicegHOCmuU 00 usoasara Beprnosoe pomana et Henesva y 6anony (1863) 0o 1951. 2odune, kada
Jje @panyycka omkpuna amepuuku CP® u npempnena we2o8 ymuyaj, npeomem je 4ecmux ocnopa-
sarva: y Hajoosmem ciyyajy buna ou'y numarsy Heka 6pCma npomo Hayuxe ganmacmuxe. Mzyzemax
YUHU Maau 6poj aymopa, 00 KOjux ce 3HauajHum cmampajy camo gparko-ereujcku nucay XK. A.
Ponu Cmapuju u Mopuc Penap, nucay u meopemuuap ocnopasawe cmpyje ,,HayuHoz pomana’
— merveilleux-scientifique. Fbuma ce, newmo pehe, npudpysxcyjy Kax [lnuy u Pene bapocasen,
NOCNeOmwU aymop NoMeHymoe nepuood. 3a 08aj 20moso 3abopasweru kopnyc 00 oko 3000 nacnosa,
wupe UHmMepecosarbe Nojasulo ce meKk HeoasHo, kaoa je ,, Hayuonaina ucmpasxcusauka aeenyuja’’
Qunancupana MymmuOUCYUNIUHAPHY NPOJeKam 3a NPOyUABarbe ,, pPOMAaHa HayyHe anmuyunayuje”
(2014-2018), koju je o6yxeamuo oko 2100 ocmsapersa. Y pady npeucnumyjemo nomenyme cmagose,
nokasyjyhu cl0HceHOCm 0802 KIUNCEBHOZ (heHOMEHA, Y YUbY 0a UCIAKHEMO CheyuduuHocm Gpan-
YyCKo2 OONPUHOCA JHCAHPY, Koja He mpeba oa 6yoe pasioz 0d My ce NOpeKkHe NPURAOHOCH HAYYHO]
panmacmuyu y ume amepuukoz mooeia.

Kibyune peun: nayuna panmacmuxa, ,, povan nayune anmuyunayuje’”’, scanp “‘merveilleux-
scientifique”, JK. A. Ponu Cmapuju, Mopuc Penap.

Abstract: Science fiction was born in Europe and developed across the Atlantic. It is indisput-
able that Jules Verne contributed to it posthumously, by influencing Hugo Gernsback since the genre
was conceived. Nevertheless, its existence in France is often disputed between 1863, when Verne
publishes the novel Five weeks in a Balloon, and 1951, when France discovers American SF. At best,
the “futuristic novel” is considered as a form of proto science fiction. Only a few names are mentioned
apart from Verne: J. H. Rosny the elder, Maurice Renard, theoretician of the “merveilleux-scientifique”
genre, more rarely Jacque Spitz and René Barjavel, who links the first and second periods of French
SE, “reborn” after World War II under the American impetus. And yet, the bibliographic catalog of
science fiction by Henri Delmas and Alain Julian reveals an important production between Verne
and Barjavel, around 3000 titles. But this corpus has mostly sunk into oblivion, until recently: the
NAR (the French National Agency for Research) funded a multidisciplinary project whose aim is to
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investigate the “scientific anticipation novel” (2014-2018) — around 2100 titles. We are trying to
bring out the development of this protean literary phenomenon, in order to highlight the specificity
of French science fiction, that often results in its exclusion from this genre, and to state its right to
differ from the American model.

Keywords: French science fiction, “futuristic novel ”, “merveilleux-scientifique” genre, J. H.
Rosny the elder, Maurice Renard.

dpaHIycKa KEbH)KEBHA TPaIHIHja HaydHe (haHTaCTHKE' BEPOBATHO je aykKa
n boraruja o enrecke. dpaniycku ayropu nomyt Cupana ne bepkepaxa (Me-
ceuege Oparcase u yapemsa, 1657 u Cynuese opoicase u yapcmea, 1662)* Mory ce
yopojaru mely mpBe npereue CD-a, nox XKy Bepry (00 3emwe 0o Meceya,
1865) HHUKO He CIIOPH JIa je jeaH Ol ’eTOBHX POIOHAYCITHUKA, KOjU je YTUIA0
Ha pa3Boj xaHpa y Amepunu. Umnak, mehy HajcTpoxkum Opannonnma ,,aucrore”
JKaHpa, YBPEKECHO j€ MHUIUBEHE Ja, CAKETO pedeHo, OpojHu mokymmaju ga CD
3axuBr y PpaHiryckoj HUCY aanu pesyntare 10 1950-ux, a mo XKaxy Canymy
(Jacques Sadoul) gak no moyetka 1990-ux, kana je rpunoruja Iljepa bopnaxa,
Pamnuyu muwune (Pierre Bordage, Les Guerriers du silence, 1993), najaBuia
NPBY FeHEepalHjy YCICIHUX MIaAuX nucana 1 npusHaBambe CD-a o1 KpuTHKe®.
Jla oBy mocnenmy NMpoIeHy He AyryjeMo ayTopy BuineroMHe ucrtopuje Cd-a,
MTO3HATOM I10 3HAYajHOj YJIO3H KOjy je MMao y FErOBOM HMMIUIEMEHTHPAmy Y
®paHITycKoj, He OMCMO je HU IIOMEHYIIH, OHA je CKCTpeMHa, jep (ppanmyckun CD
JI0 CpeairHE MPOLIIOT BeKa MMa U CBOje OpaHnone Mel)y mpu3HaTuM aMepuIKuM
Mo3HaBaoIMMa xanpa. MelhyTum, HHje ycamibeHa, 6ap ITO ce THYE MPEAPaTHOT
TIepro/ia KOjHU je MpeAMET pajia, a CXeMaTcKu OM ce MOIJIa pe3MMHUpaTH OBAKO:
YIIPKOC COJMHOM MOYETKY ca BepHom, koju HHje IMao HacIeAHUKa, (PPaHITyCKH
C® no Jlpyror cBerckor para Opoju cBera HEKOJIMKO ayTopa — Of KOjHX CY
3nauajuu jenuHo XK. A. Ponu Crapuju (J. H. Rosny ainé, 1856—1940), Mopuc
Penap (Maurice Renard, 1875-1939) u XKak I (Jacques Spitz, 1896—1963)
— KaJla IpaKTU4HO 3aMHpe (YecTo ce 3a0opasiba He3ao0mnasHu Pene bapxkasen
(René Barjavel, 1911-1985), jep 00jaBibyje y paTHOM ITEPHOLLY ); 3aTHM CE ITOTAKO
00HaBJba IOCJIE para, He TeMesbeh ce MpUTOM Ha (hpaHIycKoM, Beh Ha aMepHIKOM
C®-y, xoju Taga oTkpuBa. HemocraTak 00jeKTMBHOCTH 4ecTa je MOCIEANIA
HEJI0OBOJHHOT MHTEpEcoBama akajaeMcke kputuke 3a CD, momro ce oH ,,I0
TIPaBHITy CBPCTABA y MOITYJAPHY OJJHOCHO TPHBHjTHY KEbHIKEBHOCT M M3je/IHaUaBa

'V namem Tekcty kopucTHhieMO akKpoOHHM O] CHINICCKOT TepMuHa science fiction, CD (SF),
MelyHapoHO MPHU3HATY KAaHPOBCKY O3HAKY.

2Cyrano de Bergerac (1619-1655), Les Etats et Empires de la Lune, Les Etats et Empires du
Soleil.

3Bugeru: Jacques Sadoul, ,,Introduction”, in : Une histoire de la science-fiction, tome V : La
science-fiction frangaise (1950-2000), Paris, Librio (n° 485), 2001, ctp. 5-12.
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ca IIYHJOM OJHOCHO KHYeM™*, HAPOYMTO y 3alajHUM 3eMJbaMa, Tako 1a ce

NPOLIEHE HEPETKO BpILIe HA OCHOBY JIMYHUX apuHuTeTa. I3BECHO je jeinHO na ce
¢paniycku CO menu Ha [Ba NEpUOAA: 38 OYETAK MPBOT JIOTHYHO je CMaTpaTu
1863. romuny, kaga BepH o0jaBibyje poman [lem nHedema y 6anony, a 3a moYeTak
npyror, 1951. roguny, kana je Kion Encan (Claude Elsen) y jemHom napuckom
vacomnucy (Gazette des Lettres) pBU yT YIOTPeOHO U3pa3s ,,HayuHa aHTacTHKa”
(pp. science-fiction), npeBeneH ca eHrieckor. Huko He ciopu 1a y ®paHiryckoj
nocroju CO Gap nmoueBIIn 0J] aMepHUKe )KaHPOBCKE ,,MHBA3Uje”, KOja IIOHOBO
CTaBJba y NPBH IUIAH CKPajHYTOT BepHa 1 yTHUYe HAa MOCTYITHO KOHCTUTYHCAHE
npyre ¢dase ¢panmyckor CP-a: ,,BepH, kora je [epHCOEK penuKINpao Kao
aMEpHYKOT ayTopa 1 KOjH je KaCHHje yTUIIA0 Ha IKCIe “371aTHOT 100a’, BpaheH je
y OpaHIlycKy y KOHTeKCTY amepuuke “uHBasuje’ Ha CD™. Jlena koja cy ce TOKOM
NOMEHYTe OOHOBE CTOMMIIA Ca AMEPUYKUM MOJIEIIOM, KPUTHKA TAHAC C TIPABOM
CTaBJba y JAPYTH miaH. MelyTum, oBaj yTHIIa] TOHEO je U aMEPUUKH apIliiH MU
OPOLICHH J0TAJANIBUX 0CTBAPEHA, KOja CYy CBOjY 0COOCHOCT O/yBEK LIPIUIa IMpe
CBEra U3 KaHOHA COIICTBEHE KEbIDKEBHE Tpaauiuje. To je BepoBaTHO U jeaH of
pasiiora mito je ppaHirycka OariTHHA 3aHEMapeHa, a LIJb OBOT PaJia je 1a MOByYe
MOCTOjame U 3Hauaj Pppaniryckor CD-a mpBor nepuoa.

®pannycku CO npsor nepuoaa, 1863-1950:
C®, panrTasuja, paHTACTUYHO U YYJECHO

[omenynmu cmo ma mipu nepuoxa ¢panmyckor CP-a mounme ca Kumom
BepHoM, 10k My je mociieimby NPEeACTaBHIK 1 CIIOHA N3Mel)y peipaTHOT U Tocie-
paraor C®-a Pere Baprkasern, IomTo ¢y keroB npBu poManw, /1ycmow (Ravage,
1943) u Heonpesnu nymuuk (Le voyageur imprudent, 1944), u3natu 3a Bpeme
Jpyror cBerckor para. Vcron \HXOBHX HacIoBa yMECTO ,,HaydHa (aHTacThKa”
CTOjH ,,HeoOmuHM poMaH”’ (« roman extraordinaire ») — OYATIICITHO TI0 YIJICTY HA
Bepna, umju je n3aaBay KOJIEKINjy O MPEKO IIE3/eCeT poMaHa HacIoBuoO Heo-
ouuna nymosarsa (Voyages extraordinaires)®. Y oBum baprkaBeioBUM poMaHUMa
takole je oceraH ytunaj X. [1. Bernca, ma ce unHHU 1a ayTop yjeanumyje IBe Hajyo-
YWHHBH]jE CTPY]j€ U 3aTBapa KPYT MPBOT NIEPUOA, TIPE BEIHKOT CKOKa (ppaHIfyCKOT
C®-a y HErO3HATO — Ha CBETCKY ITO30PHHUILY, TIOYEBIIH O TI0jaBe Ha3MBa )KaHpa
(ebpyapa 1951. bapxkapen, KOju je IPU3HAT M BaH KAHPOBCKE KEHIKCBHOCTH,
TBPIMO je J1a y BpeMe H3/laBarba OBUX pPOMaHa HUje HH 3HA0 3a amepruku CD,
mTo oTBphyje 1a ppaHIycKa KEHKEBHOCT HEje OMIIa MO FbeTOBUM YTHIIAjeM JI0

*bojan Josuh, Pahamwe ocanpa. Iloveyu cpncre nayuno-panmacmuune xrudsicegnocmu, -
CTHUTYT 32 KEbHIKEBHOCT M yMeTHOCT, beorpan, 2006, ctp. 11.

> George Slusser, “Why They Kill Jules Verne: SF and Cartesian Culture”, Science Fiction
Studies, Vol. 32, No. 1, “A Jules Verne Centenary”, Mar., 2005, ctp. 61-79, ctp. 62. "http://www.
jstor.org/stable/4241321°. 18.02.2022.

CBa cTpaHa H371ama, )KaHPOBCKE OJPEIHHIC MU HACIO0BE KOjH 10 cafa HUCY NPeBEACHU Ha
CPIICKH U CJI. IPEBOM ayTopka pana, b. T.

Koy Hac je yoOuuajeH u npeBoj ,,u3y3eTHa MyTOBaba”, WK ,,A3BaHPE/IHA [TyTOBaba” .
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T0jaBe NPBHX MTPEBOJIA Y IIOCIEPATHOM IIEPUOTY. AKO CE N3y3Me HEYCIIEO ITOKYIIIa]
Mopuca Penapa, C® y @paHniryckoj HUje mocTojao Kao 3acedaH sxaHp a0 1950-ux,
Beh je HacTao M pa3BHjao ce y OKBUPY KEbHXKEBHOCTH ,,[JIABHOT TOKA”, IITO HE
3HAYM J]a C€ HE MOXE allOCTEPUOPU NMPHUKIbYUYUTH HOBOOTKPUBEHOM jkKaHpy. O
aMOMBAJICHTHOCTH OBE CHUTYyalllje CBEI0YH JOMHUIIJbAT HACIOB HEIaBHO M3JaTe
anrosoruje Tekctosa 19. Beka Monuke Jlebaju, Hayuna panmacmuxa npe CO-a’,
y K0joj cy 3actymsbeHn u CO TexcToBHW mucana (paHiyckor kaHoHa. Hamwme,
MHOTH MO3HATH KibkeBHUIM 19. n 20. Beka, na 4ak u MEeCHULIM — Ha MIPUMeEp,
Credan Manapme ca necMoM y niposu ,,bynyhu ¢penomen” (“Phénomene futur”,
1871)—noBpemeHo cy 3anaswim y CO Boze; Hajio3HaTHju Mel)y luma poheHu cy
y 19. Bexy u niucainu y rnepro/y BeJIMKOT eHTy3Hja3Ma 3a HayKy, CUMOOJI Imporpeca,
y Koju ce Bepyje 1o IIpBor cBerckor para: Andonc ae Jlamaprun, Buxrop Uro,
Teodun Iotje, Andonc Jone, ['m ne Momacan, Andpen ne Muce win AHape
Mopoa — ca Mawurom 3a uumarse mucau (La Machine a lire les pensées, 1937).
Wnak, 1o6pn mo3HaBaoy (paHIlyCKOT JONPUHOCA XKAHPY, MOIMYT AMe-
pukanaria Aprypa b. EBanca (Arthur B. Evans) nnm [lopa Cnacepa (George
Slusser), ve mopuay npunanHoct CO sxaHpy NpeapaTHAM ocTBapemMa. Kpajem
1990-ux — kana ce ¢panmycku qpyru nepuon CP-a KOHATHO U HEABOCMHUCICHO
adupmuie ca HoBoM reaepanujom CO ayropa — [1. Crmacep mumie o mpBoM Tie-
puony ¢dpanimyckor Cd-a: ,,Ca 3HagajHAM M3Y3eTKOM KOjH TpeficTaBba BepH,
BEJIMKHM JEJIOM 00eJIeKeH je lennMa 9ije Cy ce TeMe Ha Kpajy cBpcrane y CO,
JIOK Cy FMIXOBH ayTOPH KIbIDKEBHE (DUType reHepaliHo rieaaHo, a He CO nucnn
per se”®. Hacynpot Tome, moMmeHyTH (panmyckn kpuruyap, K. Camym 2001.
onBaja ¢panirycku CO y 3aceban, V ToM, 4nMe ra TETOM3Yje Y OOHOCY Ha CBETCKY
MTO30PHUILY JKaHpa, YHjH je IIEHTap AMEpHKa, ¥ TO OCTBapea IPyTror (ppaHIryCKoT
nepuona (maxie, o 1950-¢), TBpaehu na mpBu MpakTUYHO HE MOCTOjH:

Mopa ce npuzHaru ga JKun BepH HHje ©Mao oToMaka y Halloj 3eMJbH TOKOM
npBe nonoBuHe 20. BeKa; jeaBa ja MO)KEMO HaBECTH I10J1a TYIETa ayTopa IOIyIapHIX
pomaHa Koju ¢y iuMe Ounti nHenuprcand [...]. Camo jenan 3Havajan nucatl, Mopuc
Penap [...] obenexuo je oaj nepuoa. Heobudna mytoBarma 1 HayuHa aHTHIIMIIALIN]a
pobhenn cy ca BepHoM, ¥ YHHHUIIO ce J1a Cy HECTalH ca BHM.’

Uume ce moxxe objacHuTH aa JK. Caxys jeTHOM PEUCHHUIIOM OpHINE CKOPO BEK
(hpaHIryCcKOT JONPUHOCA XKAHPY, KOjy My TOMCHYTH aMCPUYKH KPUTHYAPH HE
MOPUYY, HUTHU MMOPUYIY KeroBy npumnaganoct CO-y? UuHu ce 1a ocriopaBa BEros
KEIDKCBHH KBAJIUTET, IOK HCTOBPEMEHO IMPCICHYje aMEPUYKY ,,ITa’” MPOIYyK-

"Monique Lebailly, La Science Fiction avant la SF : Anthologie de I'imaginaire scientifique
frangais du Romantisme a la Pataphysique, Paris, Edition de I'instant, 1989.

8George Slusser, « Science Fiction in France: An Introduction », Science Fiction Studies, Vol.
16, No. 3, « Science Fiction in France », Nov., 1989, ctp. 251-253. ctp. 251.

% Jacques Sadoul, « Introduction », in : Une histoire de la science-fiction, tome V..., nas. deno,
cTp. 5.
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uujy.'° C apyre cTpane, He IOMHUbE Ce YaK HU HCTOPH)CKO TOCTOjatbe (PPaHILy CKOT
MOKYIIIaja KOHCTUTYHCama 3aceOHor CD xanpa (Penapos sxaup « merveilleux-
scientifique »): Hema ra 'y Mcmopuju nayune ¢panmacmuxe (1901-1937) K.
Canyna u3 2000. roqune,'! vutu 'y Memopujckom peunuxy nayune panmacmure
v krwudicesnocmu M. Kut Bykepa'?, a He Gesiexe ra HU SHIUKIONEAN]Ee KOje CMO
KOHCYITOBaNM.

Kaxo nmonceha Amam PoGepte (Adam Roberts), Heku KpUTHYIapH ,,3aCIIeTIbE-
HU nipeapacynama’, meljy kojuma TpeBop Xapuc (Trevor Harris), mo3usajyhu ce
na XKan-ITjep IMukoa (Jean-Pierre Picot), mopudy na je Bepr ukana miucao CD.
VY cBojum kputnkama, ayrop CP-a Cemjyen Annejau (Samuel R. Delany) Taxohe
3acTyma IpWINYHO pajuKaiHe craBoBe, TBpachn ma CD Tpeba cMarparu ayTo-
HOMHOM, a HE JICJIOM MEJHCTPHUM KIbHIKEBHOCTH, KOja Ta CBPCTABa Y JKaHPOBCKY
KIBIDKEBHOCT, LIITO j€ CaMO JAPYTH HA3UB 3a IapalnuTepapHo; YIPKOC TOME, OH ce
oJ[puye TpeTeda Koje O TakBa, ImapajiellHa KEIKEBHOCT, THM TIpe Tpedaio ia
nMa, jep ce o memy CD paha ca X. I'epacoexom, a Hajpanuje 1910-e:

Hewma pasnora na ce CO npesuine mupu Ha nepuon mpe 1926. rogune, kana je
Xjyro 'epHCcOeK ckoBao pyskaH U HECTIPETaH U3pas, ,,HaydHobuKuuja” [scientifiction],
KOjH je, y pyOpuKamMa Iicama 4uTajala HBeroBUX 4acoIlrca, MOCTao y HApeIaHOj
rOJIMHK WK TY HETIE ,,HayuHa (anractuka” [science fiction] v na kpajy CO [SF].1

Jpyrum peunma, Oynyhu na je 1926. roquna rotoBo Kpaj TK3 ,,31aTHOT J100a”
¢bpaniyckor Cd-a (1880—-1930), C. [unejau ra 0CTaBiba MO CTPAHH, K0 U JiBa
Hajno3Haruja mucia Cd-a 10 amepuukor ,,3matHor 1o6a” (1938—1946) — BepHa,
koju je ympo 1905, u Berca, koju ce cmarpa otiem monepror Cd-a, u koju je 10
BepHoBe cMpTH Hammcao CBOja HajBaKHH]ja Jiela; MOXKE C€ MOCTaBHUTH ITHTAbE
Ha OCHOBY KOje, penu3He, onmrenpuxsahene nepununmje?

Hauwme, onmre je mecto na je CD o aHac ocTao HEIOBOJBFHO Ne(UHICAH,
YIOPKOC MHOTOOPOJHHM ITOKyIIajuMa, KOHIIEH3YC IMOCTOjH CaMO IO MUTAmy
MUCTaHIpama ol )kaHpa (anTasuje. Hajuenrhe ce nutupa nedunnmumja Japka

Y Buneru: Jacques Sadoul, Une histoire de la science-fiction, tome I : Les premiers maitres
(1901-1937), Paris, Librio (n° 345), 2000.

" Bugeru: Jacques Sadoul, Une histoire de la science-fiction, tome I..., nag. oeino.

12M. Keith Booker, Historical Dictionary of Science Fiction in Literature, Lanham; Boulder;
New York; London, Rowan and Littlefield, 2015.

3 Buneru: Jeff Prucher, Brave New Words. The Oxford Dictionary of Science Fiction, New
York, Oxford University Press, 2007; Don D’ Ammassa, Encyclopedia of Science Fiction, New York,
Facts on File, Inc., 2005; John Clute, Peter Nicholls et al., The Encyclopedia of Science Fiction, New
York, St. Martin’s Press, 1993.

14 Adam Roberts, “Jules Verne and H. G. Wells”, in: Adam Roberts (ed.), The History of Science
Fiction, London, Palgrave Macmillan, 2006a, ctp. 129155, ctp. 129.

15 Samuel R. Delany, Silent Interviews. On Language, Race, Sex, Science Fiction, and Some
Comics, Hanover, University Press of New England, Wesleyan University Press, 1994, ctp. 26.
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CyBuHa, 3a Kora Hije 00aBe3HO MPHUCYCTBO Hayke, Beh ,,crio3Haje”!®, koje, Hu 110
weMy, y Ganrasuju Hema: ,,CD je naxiie KibHKEBHH JKaHp 32 KOjU Cy HYKHH U
JIOBOJbHH YBJETH PUCYTHOCT 1 Mely/1jernoBare 3auy/THOCTH 1 CIIO3Haje, a ITIaBHa
My je opMasiHa TeXaHuKa MMaruiHaTHBHU OKBUP aJITEpHATHBAH ayTOPOBOj eM-
nUpHjcKoj okosuHu”7, Pe3ynrar oBakBor TpeTMaHa (GUKIHje je Hosym (HOBUHA,
uHoBaluja), koju CP-y naje kapakrep HEMUMETHYHOCTH: ,,HOBYM nim crio3Hajua
MHOBallMja ToTanu3upajyha je rmojasa Wim OHOC KOjH OJCTYIIa OJf CTBAPHOCHE
HOpMeE ayTopa U UMIUIMIMTHOT yuTaoua’; mro 3Hauu 1a Cd ,,3axTrjeBa u3MjeHy
LMjeIIOT CBHjeTa IpUUe, UITH 0apeM Hbe3HHUX NPECyIHO BAXHUX acnekara’ s, jep
je ,,3auyIHOCT” CYyCpeT ca Hermo3HaTtuM, HeBuljeHnM — 1o Bukrtopy IlIkinoBckom
OHa HCKJbyUyje IMperno3HaBame. ,,CD je pa3sBHjeHU OKCHMOPOH, PEATUCTUYHA
HepeasHocT.” "

Axo ce (paHITyCKOM ,,HaydHOM pomaHy’ (“roman scientifique”) mpBOT
Ieprosia HElTO MOXKE 3aMEPUTH, Y CMHUCIY ,, KaHPOBCKE YHCTOTE”, OHJA TO
Huje danrasmja (fr. fantasy), xkoja mogpasymena ,,CaMOKOXEPEHTAH HapaTHB” O
unemoryhem cery?’, Beh danTtactuuno (fantastique), HETIO3HATO U HEOO]AITEBLUBO
Koje cTBapa ocehaj Teckobe WM yxaca — pUMep je ,,XUOPHIHN dyIeCHO-Ha-
yunu poman Mopuca Penapa Joxkmop Jlepn (Le Docteur Lerne)*. Mehytum,
Ha 0CHOBY PeHapoBOT cxBaTama OBOT KaHpPa, (PaHTACTUYHO je TIPE WITH KacHH]e
YBEK paIFioHAHO 00jaIlli-eHo, KOpUIhemheM HayqYHHX MeTona, a 1o LBerany
TomopoBy OHO y TOM CiTydajy MpecTaje Jia MOCTOjH, jep (aHTacTHIHO HecTaje
3ajeHo ca Hem3BecHomhy:

@DaHTaCTUYHO 3ay31Ma BPEME T¢ HEHM3BECHOCTH; y TPEHYTKY KaJia n3abepeMo
jeIaH WM APYTHU OArOBOP, HAMYIITaMO (paHTACTHYHO KaKo OMCMO CTYIIIIH y jeaH
071 71Ba lbeMy OJIMCKa XKaHPa, YyAHO WK YyeCHO. DaHTACTHYHO, TO j& HEOLTYYHOCT
mto je oceha Guhe koje 3Ha camo 3a 3aKOHE MPHUPOE, Kaaa ce Halje mpea HAOKO
HATIIPUPOIHUM Jorahajem.?

16 Omo3unuja Hayka/cro3Haja 3aBUCH Off je3UKa, OHA je Mama ako CXBAaTHMO ,,’3HAHOCT Yy
cmucy OmmwkeMm memadkome Wissenschaft, bpaHiyckome science, Wid pyCKOMe Haykd, KOjU HE
oOyxBahajy camo mpuposne, Beh 1 KylITypoIOIIKe U MOBHjeCHE 3HAHOCTH, 1A YaK U y4erme (YCII.
Literaturwissenschaft, Sciences humaines)”.

Darko Suvin, Metamorfoze znanstvene fantastike. O poetici i povijesti jednog knjizevnog Zanra,
Zagreb, Profil International, 2010 [1979], ctp. 48.

7 Hemo, crp. 41 [uctuue [1. C.].

8 Uemo, crp. 112 [uctuue I, C.].

¥ Uemo, crp. 21.

2 John Clute, John Grant, The Encyclopedia of Fantasy, London, Orbit, 1997, ctp. 338.

21Simon Bréan, Anne Besson et Evelyne Jacquelin (dir.), “Poétiques du merveilleux. Fantastique,
science-fiction, fantasy en littérature et dans les arts visuels”, ReS Futurae, n° 6, 20156, nap. 5.

*http:/journals.openedition.org/resf/760’. 22.04.2022.

2 Tzvetan Todorov, Uvod u fantastic¢nu knjizevnost, Beograd, Sluzbeni glasnik, 2010 [1970],
crp. 27.
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Ha ¢panmyckom ce, o [lyTaHeioBOM peYHHKY, U 3a ,,9yAHO” U 32 ,,9yIeCHO”
KOPHUCTH NPUICB « merveilleux », 1a Ha3uB « merveilleux scientifique » TOKpHUBa
o0a ciyuaja; « merveilleux » je Takolhe IMEHHUIIA MYIIIKOT POJIa ¥ 3HAYH ,,9y/10”,
»ayJeca”, a Ha3uB kaHpa Koju je Penap nedunucao, « merveilleux-scientifique »
(,,9yIIeCHO-HAy4HO "), [PTHUIIOM [IPETBapa MPHUICB U3 « merveilleux scientifique » y
UMEHHUILY (3aTO TEPMUH MPEeBOAMMO apyraudnje). Kao jenan o THIOBa 4yIeCHOT,
TomopoB nomume ,,AHCTPYMEHTAIIHO Yy/IEeCHO”, y KOjeM ce ,,lI0jaBJbyjy Malle
Hampaee, TEXHUYKa CaBPIICHCTBA HEOCTBAPJbHBA y OMUCAHUM BPEMEHUMA, alln
UIaK CaBpIICHO MoryhHa” u mpuOmmkaea ra cTpyju merveilleux scientifique:
,,JIHCTPYMEHTAIHO Yy/IECHO J0BENIO HAC je BeoMma Oiu3y oHora mro ce y dpan-
nyckoj y XIX BeKky 3Bano Hayuro uydecHo, a ITO IaHAC 30BeMO science-fiction”
3ap He Ou OMIIO HUCHIpaBHUje, Kaja je 00jallmbemhe HaTIIPUPOJHOT HAyYHO, KaKo
TO 1O Je(UHUIMjU 3aXTeBA YYJCCHO-HAYYHU POMAH, Ja TOBOPHMO O HAYYHHM
yynecuma? Mosxe Jiu ce y TOM CIIy4ajy JOBECTH y MUTAake YyAeCHO-HAYYHN Hapa-
THUB U BeroBa npurnaanoct CD xanpy 300r enemenara panracruanor? Kako to
Tonopos objaimaBa 3a TOTCKU pOMaH, ,,()aHTaCTUYHU e(eKaT 3aKcTa ce jaBiba,
anu camMo TokoM oxpeheHor nena yutama”, ,,[K]al jeIHOM HPOYUTAMO KEBHUTY
cxBaruhemo [...] na pantactuunor uuje 6uno.”* Y Penaposom Kpusomeopernom
yogexy (L’Homme truqué, 1921), peHIreHCKU BUJ| CICIOr PATHOT WHBAIUA,
KOjH OIa)ka MCKJbYYHBO SICKTPUYHE ACIIEKTE CBETA Y OOJIHMKY CBETIIOCTH M BUAU
JpyruMa HeBHJJbMBa Ouha, 00jalmeH je TPaHCXYMaHU3MOM: y OYHE JIYIIJbEe MY
je TpaHcIUTaHTalujoM yrpal)eHa Heka BpcTa COMHUCTULIMPAHHUXK EIESKTPOCKOMNA 1
NOBE3aHa ca ONTUYKUM HEPBOM.

@pannycka HayyHa panractuka npe CD-a

Jla 11 je Hay9Ha aHTHIUIIALI]a> 3aiCTa HecTana ca BepHoM, kako Tpau XK.
Canyn? ®panirycka Hanmonansa areHmnmja 3a ncTpaxuBame (Agence nationale
de la recherche),?® ¢punHancHpana je CKOPO MYJITHIMCIMIUTHHAPAH TIPOjEKaT H3-
y4aBama ,,pOMaHa Hay4He aHTHIUnanuje”, m3narux ox 1860. mo 1940, y nuspy
cariesiaBama HayYHHX, WACOJOMIKMX M €CTETCKUX IHTamba KOja MOCTaBIbajy:
myOnuIy je TpeHyTHO AocTynHO 600 r1eTasbHO aHANM3NPAaHUX HACIOBA, KOJU ce
JlaHac Majio YMTajy W mpoydasajy, ox oko 2100 ykymHo eBupeHTHpanux.’ Hc-

2 Hemo, ctp. 55, 56.

% Hemo, ctp. 43.

K. Cagyn KpuTHKYyje 0Baj ,,cTapu ppaniycku Tepmun”, jep ce ,,CD poMaH MOXKE CMECTUTH
y Hallle BpeMe, I1a YaK U y TPOILLIOCT, X HEMaTH HUYer HayqHor”. Y dpaHIlyCcKoj ce TePMUH ,,aHTH-
nunanuja” uim ,,Hay4yHa antununauuja” (Gp. anticipation scientifique) v [aHac KOPUCTH, aJId CaMO
3a Jiena Koja ce npojekryjy y Oynyhnocrt. Jacques Sadoul, Une histoire de la science-fiction, tome
1..., nas. oeno, cTp. 5.

2 ANR ANTICIPATION. Romans d’anticipation scientifique au tournant du XIX¢ siécle
(1860—1940) — Programme ANR. https://anranticip.hypotheses.org/presentation’. 14.04.2022.

"Ha cajty cBor rnpojekra, Hanponasnna arenuuja 3a uctpakusatbse aaje kpahu uzdop (0ko jese-
necet Hacnosa) ppaniyckor Cd-a npeor nepuona, ox 1863. 1o 1939, cnenehn XpoHOIOIMIKY peaociesn
o0jaBsbuBama. Majia Hero3HaTa mupoj myonuIy, HajooJka OJ1 OBHX Jielia e 1 Jajbe 00jaBIbyjy, MHOTa
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TpaxuBame o0yxBara cBe crpyje ¢ppaniyckor Cd-a o [Ipyror cBerckor para,
YHja je NpoAYyKIHMja YaK MHOTO OOMMHHMja: Ha OCHOBY OnOIorpadckor karaiora
HayuHe (paHTactuke A. Jlenmaca u A. Junujana, usmely BepHoBor npBor poma-
Ha u3 1863. u 1951, kana ®panirycka 100uja MOACTPEK ,31marHe” epe [lona B.
Kemb6ena mnaher (John W. Campbell Jr.), 00jaBibeHo je oko 3000 dpaHIrycKkux
C® nacnosa.”® IIpoGiiem, 1akie, HUje y HEOCTATKy 1€, Beh y HaJHAIIMOHA-
HOj neununrju CP-a n HenpHU3HaBakby HAIMOHAIHUX crienupUYHOCTH. TakaB
NPUCTYI HE BOJIM payyHa O BPEJHOCTUMA Koje Jielie (PpaHIlyCKH ayTOPH U FbUXOBa
nyOnuka, MHOTO OnrxuM MekoMm CD-y (soft SF), y 4rjeM CpeIUIITy je YOBCK.

Pasmore 3a He3aBHIaH cTatyc Gppaniryckor npenpataor Cd-a Tpeda TpakuTH
y HH3y daxropa. [lok ce amepruku CO 1o 1950-ux MHTEH3NBHO pa3BHjao IBajie-
CeT TOIMHA Y CTICIIHjaIN30BaAHNM ,,[TANIT U3AalUMa, IOl OKPUIEEM 00aBEIITCHE
KPHTHKE, Ca OIITeNPpUXBaheHOM TeHEPUYKOM €THKETOM U JaCHHM yPEITHUYKUM
CMEepHHIIaMa, KOpIyc (paHIlyCKHX AeNa, 3a IEPHOJ Of] IPEKO 0CaMIeCeT roIu-
Ha, pa3BHjao ce TOTOBO CAMOCTAIIHO, Y OKBHPY KEHMKEBHOCTH ,,OMIITET TOKA”
¥ HECTENHjaI30BaHIX M3amka, a THM Ta je TeXe YTBPAWUTH IITO Cy ,,1880-¢
MMOYeTaK BeKa 00ETeKEHN CIEKTaKyJapHUM Pa3BOjeM THEBHE IITaMIe, Koja je
noXuBeTa HeBHul)eH THpaK, mpaheH eKcIio3njoM Opoja u TUCTpuOyIHje 30upKH
MOTyIapHe JuTeparype’™.

W3a Hexonmko Qurypa koje BpeAHyje KEWKEBHA HCTOpHja [...| olpraBa ce
3ampaBo KOMIUIEKCHOCT JKaHpa KOjU ce He MOXKE CBECTH Ha jefHy nepuHumjy. OH
ce rpaJid Ha BUILIECTPYKE U KOHTPAAUKTOPHE Ha4YMHE, y NPECeKy HHU3a ANHAMUKA.
CynpoTcTaBibatbe Ha3uBa )KaHpa, OWIIo 1a ce TAKMUYE Yy MCTOM MEPUOY WM JUjaxpo-

Cy JIOCTYITHA CaMo Yy eJIeKTPOHCKOj opmu, a HeKa Cy npeseneHa, perumo, Didier de Chousy, Ignis,
Paris, Hachette, 2012; Didier de Chousy, Ignis, The Central Fire, Tarzana, Black Coat Press, 2009.
Mely nucuuma koje HUCMO nomenynu y pany cy: Achille Eyraud, Le Voyage a Vénus (1865), Tony
Moilin, Paris en I'an 2000 (1869), Didier de Chousy, Ignis (1883), Georges Le Faure, Les Robinsons
lunaires (1891), André Laurie, Atlantis (1895), Gabriel Tarde, “Fragment d’histoire future” (1896), Han
Ryner, L’Homme-fourmi (1901), John-Antoine Nau, Force ennemie (1903, Prix Goncourt), Arnould
Galopin, Le Docteur Oméga. Aventures fantastiques de trois Frangais dans la planéte Mars (1906),
Maurice Champagne, Les Reclus de la mer (1907), Alfred Franklin, Les Ruines de Paris (1908), Guy
de Téramond, Le Miracle du professeur Wolmar (1910), Emile Henriot, Paris en I’An 3000 (1910),
Octave Béliard, “La Découverte de Paris” (1911), Théo Varlet et Octave Joncquel, Les Titans du
ciel (1921), Henri Allorge, Le Grand Cataclysme (1922), Noélle Roger, Le Nouveau Déluge (1922),
Noélle Roger, Le Nouvel Adam (1924), Serge Simon Held, La mort du fer (1931), René-Marcel De
Nizerolles, Les aventuriers du ciel (1935-1937), Denis Parazols, Réve a Vénus (1935), Régis Messac,
La Cité des asphyxiés (1937), René¢ Daumal, La Grande Beuverie (1939). ANR ANTICIPATION,
“Une breve sélection de récits d’anticipation, classés par ordre chronologique de parution”. “https://
anranticip.hypotheses.org/bibliographie/oeuvres’. 14.04.2022.

% Buneru: Henri Delmas, Alain Julian, Le rayon SF, Toulouse, Milan, 1985.

» Claire Barel-Moisane, Jean-Frangois Chassay (éds), Le roman des possibles. L anticipation
dans ['espace médiatique francophone (1860—1940), Montréal, Les Presses de 1’Université de
Montréal, 2019, ctp. 9.
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HO CIIeJIe jellaH APYTH, I0Ka3yje Pa3HOBPCHOCT 3ajeIHMYKHX KapaKTePUCTUKA KOje
omoryhagajy nedunucame criennpuuHnX TeHaAeHIHja.”*

OBe TBp/ibE JJ0Ka3yje MHOIITBO TEPMHHA: YOIIITEHHUX U 1200 onpeleHnx, kao
HaydHu poMan” (“roman scientifique”), ,,HaydHa uMmaruHanuja” (“imagination
scientifique”) u ,,Hay4Ha aHTUIUNanuja” (“anticipation scientifique”), uau
»HaydHO aynecHo” (“merveilleux scientifique”) HeoBucHO on Mopuca Penapa,
M W TIPEUU3HUJUX, Ka0 ,,Heobuuna nymosgara” (“voyages extraordinaires™)
Be3aHa 3a BepHa u eroBy TpaauIidjy, i 3a PeHapose nokyiiaje aepuHucarma
U KOHCTHUTYHCAma aHpPa, KOjU CE MOHEKAa] CACBUM CBPCTABAjy y BEJICOBCKY
Tpaguuujy’! — uynecHo-uayuHo” (“merveilleux-scientifique”), ,,napanay4Ho”
(“parascientifique”), ,,xunoreTwaku poman” (‘“roman d’hypothése”). Hujenaun
O]l BbUX HHje [PEOBIA a0 Y BpeMe Kajia je MOMEHYTa KEbFIKEBHOCT CTBapaHa, a
KOHTEKCT CTaBJha HCTPAKUBAYE [TPEJI MHOTE HEJIOYMHIIE: ,,Je[aH O] M3a30Ba KOje
oCTaBJba (PpaHIlyCKa KEbHIKEBHOCT HAYyYHE MMATrHHAIH]E JISKH Y HeMoryhHocTH
Jla ce TEPMHUHOJIOTH]ja, OO Ja je cBeoOyXBaTHA MM JCIUMHUYHA, OKJIONH Ca
MaJI0 TEOPETU30BAHOM Mpakcom”.*> OCHM MMOCTOjarba Pa3InuUTHX CTPYja, UMa U
MEIIaBUHA Ca JPYTUM FeHEPHUYKHM MOJIeSIMa; caM PeHap Ux Ha Kpajy KOpUCTH Jia
Ou MOTao KUBETHU OJI TIUCALA, HIIP., KpueomeopeHu 406ex je v TIOIHUIIN]CKU POMAH.

Mopa ce umak mpu3HaTH aa Bpeme paau 3a ¢ppaniycku CO npsor neproaa
U HETOBO MPU3HABALE Yy HAIMOHATHUM U Mel)yHapoIHUM OKBUpUMA. EHyuK10-
neouja nayune ¢anmacmuxe 1lona Kiara u Iurepa Huxonca uz 1993,* koja je
WCTE TOIMHE AOKHUBEIIa JIBa U3/ama, 0e3 pe3epse nuiie o ,,ppaniryckom CO-y”:
»llepuona y pacriony ox 1880-ux 10 1930-ux, koju je y BEJTHUKO] MEPHU MPETXOIHO
amMepu4koM mponsary u3 1920-ux, 010 je HCTHHCKO 371aTHO 100a (paHIlycKor
Cd-a: mori 6ucMo Tra Ha3BaTh epoM Tajmna y dpaniyckoj.”** [Tomenyhemo camo
HEKOJIMKO UMEHA M HACJIOBA 00jaBJbCHUX Y BAXKHUM YacONUCUMa, Meljy Kojuma
Cy JaHac HajueweHuju et Gpanmyckor Cd-a, ajau U OHU Koje Tpeba MOHOBO
OTKpHUTH: y "aconucy La science illustrée (koju je uznasuo ox 1875. no 1905):
Jlyj Bycuap — Tajue cocnoouna Cunmese, [lecem xumada 2o0una y 010Ky iedd
(1889), Anbep Pobuna — Enexmpuunu sicueom: dsadecemu gex (1891-1892),
Kamuj ®naamapuon — Cuax ceema (1893—1894); y waconucy Le Journal des
Voyages (1877-1949): Bundpun ne ®ousujen —,,Ha mospurian Mapca” (1901),
ITon n’UBoa — Cmaxnenu aymomooun (1907—-1908), Mopuc lamnam — Jywa
ooxkmopa Kunca (1912); y waconucy L 'Intransigeant (1880—1948): Mopuc Penap
— Pyxe Opnaxa (1920), I'ocnooap ceemaocmu (1933), Jleon I'pok —Jlosay xumepa

30 Claire Barel-Moisane, Jean-Frangois Chassay, nas. deno, ctp. 8.

31 Buneru: ucmo, crp. 196.

32 Simon Bréan, « Fuir I’exotisme : 1”aventure nostalgique’ du merveilleux-scientifique
francais », Nineteenth-Century French Studies, Volume 43, Spring-Summer, Numbers 3—4, 2015a,
crp. 194-208, crp. 195.

3 John Clute, Peter Nicholls et al., The Encyclopedia of Science Fiction, nas. oeno.

3* Hemo, ctp. 445.
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(1923), Ilobyna kamersa (1929); y waconucy Lectures pour tous (1898—1917):
Mopuc Penap — ,,Cinymame tame” (1921), Payn buro — ,,I'Boxhe xoje ymupe”
(1918), XKan ne Kupujen — Kpaomusyu moszosa (1920), Hoen Poxxe — Hesuomusu
Ooomahun (1926), Anbep baju — Emep-Anga (1929), Poxe-®pancuc Jumno —
,JoBek ca madjum ounma’ (1934); y vacomnucy Je sais tout (1905-1939): Kun
Mepen — Xanyyunayuje cocnoouna @opoa (1908), XK. X. Pouu Crapuju, Tajan-
cmeena cuna (1913), Mopuc Jlebnan — Tpu oxa (1919), XKunujer bpuno-Putdu,
Onaj xoju je nomucryo cmpm (1920), Mopuc Penap, ,,Cnuka y nyousu ouunjy”
(1920), ,,2Kaba” (1922), Epuaect-Mopuc Jloman, 3nayu na neoy (1923); y yaconucy
Sciences et Voyages (1919-1944): JKoze Mozenu —,,3pak ®u” (1921), ,Yenunuuu
konomait” (1921), ITjep dexno — locnooap ceéema (1921), K. X. Pouu Crapuju,
Cmpm 3emmwe (1930).3 Y mrramiti HUCY U3J1a3UITH CaMO HE00jaB/bUBAHU PYKOITHCH
pomaHa — nonyT Xopde uydosuwma Anpe Jlapoaena (Henri Darblin, La horde
des monstres), KOju Cy YATAOIU MOTJIA OTKPHUTHU 011 1. HOBeMOpa 110 13. getnemopa
1928. y waconucy Sciences et Voyages, wnu C ony cmpany ynusepzyma Payna
Bpemona (Raoul Brémond, Par-dela ['univers), HaydHA pOMaH KOjU je Y UCTOM
4acoIuCy M3JIa3u0 y HacTaBLMMa oA 5. mapra j10 28. maja 1931 — Hepetko cy Beh
o u3natu. XKose Mosenu (José Moselli) je u3y3eTak y OHOCY Ha HaBEJCHE
ayTope, jep je CKOpo TPHUAECET rouHa 00jaB/bHBA0 UCKI/BYUYHBO y YAaCOMUCHMA
usnasauke kyhe Fréres Offenstadt (L’Epatant, L’Intrépide, Le Petit Illustré,
Sciences et Voyages), cee 10 cmptu 1940-¢, ykynHo oko 100 pomaHa.

Ha Bepny, kao au Ha baprxasery, Hehemo ce 3aapxaBaTi 300T OTpaHHICHE
Jy’)KHHE pajia, CBAKAKO Cy y MUTamy KIACHIIU, OK CYy HAIIW MPEIMETH Marbe
mo3HaTH 1 3a0opaBsseHn. Kaza je ped o GppaHIyckom 3maTHIM 100y, ppaHIrycka
¥ aHTJIOCAKCOHCKA KPUTHKA Haj3aHYajHHJUM CMaTpajy (ppaHKo-OeNTHjCKOT MMHC-
na XK. X. Pormja Crapwujer, jeqHuM O pogoHAYEeTHIKA pOMaHa aHTHITHITAIH]e,
mopen BepHa, ¢ THM IITO je TpuaeceTak ronnHa minahu. [eHepanmjcku ja3 Moxe

3 La science illustrée : Louis Boussenard — Les secrets de monsieur Synthése, Dix mille ans
dans un bloc de glace, Albert Robida — La vie électrique : le vingtiéme siécle, Camille Flammarion
— La fin du monde ; Le Journal des Voyages : Wilfrid de Fonvielle — “A la surface de Mars”, Paul
d’Ivoi — L’ automobile de verre, Maurice Champagne — L ’dme du docteur Kips ; L Intransigeant :
Maurice Renard — Les mains d’Orlac, Le maitre de la lumiére, Léon Groc — Le chasseur de chiméres,
La révolte des pierres ; Lectures pour tous : Maurice Renard — “Aux écoutes des ténebres”, Raoul
Bigot — “Le fer qui meurt”, Jean de Quirielle — Les voleurs de cerveaux, Noélle Roger — L héte
invisible, Albert Bailly — L Ether-Alpha, Roger-Francis Didelot — ,,L’homme aux yeux de chat” ; Je
sais tout : Jules Perrin — L hallucination de monsieur Forbe, J.-H. Rosny ainé — La force mystérieuse,
Maurice Leblanc — Les trois yeux, Juliette Bruno-Ruby — Celui qui supprima la mort, Maurice Renard
—“L’image au fond des yeux”, “La grenouille”, Ernest-Maurice Laumann — Des signes dans le ciel ;
Sciences et Voyages : José Moselli, ,,.Le rayon Phi”, ,,La corde d’acier”, Pierre Desclaux, Le maitre
du monde, J.-H. Rosny ainé, La mort de la terre.

V3Bop 3a oBy iucty je cesextuBHa Oubnmmorpaduja Hanponanue 6udnuorexe dpanmycke,
00jaBJbeHa TOBOJIOM H3JI0XK0e ocBeheHe dynecHO-HayIHO] KEbHKEBHOCTH, KOjy CMO KOPHUTOBAIIH, jep
HE pasiiiKyje pomane oj mpunoBetku. “Exposition *Le merveilleux-scientifique une science-fiction
a la frangaise’” (du 23 avril au 25 aolt 2019), “Bibliographie sélective”, avril 2019.

“https://www.bnf. fi/sites/default/files/2019—-04/biblio_merveilleux_scientifique.pdf’. 7.04.2022.
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ce YCTaHOBHTH U TIopel)ermeM HmeroBux ,,HeoONYHUX MmyToBama’ ca BepHoBum
MYCTOJIOBUHAMA Yy HEINO3HATHUM IIpeJeliiMa U JI0 Taja HeBHl)EHMM yCIIOBHMA!
Ponu Crapuju cBojoM mpBoM o0jaBibeHOM IpudoM, Kcuneusu (Les Xipéhuz,
1887)%, Bpi10 OpUTHHAIHOM HCjOM O CYCPETY Ca MHTEIUTSHIINjOM MUHEPATHOT
HOpEKJIa, HECBOJIMBOM Ha JbY/ICKE KaTeTOpHje MUIILbEHhA, YBOIHM MOJIEPaH IIPUCTYI
MOTHBHMa BaH3eMaJballa U ,,[IPBOT KOHTAKTa” — KOjU OCTaje HhEroB OpUrHHaIaH
norpuaoc CO-y. Y Cupmu 3emme, Poru Crapuju npensul)a u3yMupame 40BeKa
300r HezoCcTaTKa BoJie U MOryhHOCT /1a Oy/ie 3aMeeH Hero3HaToM pacoM; y Mo-
pennosyuma beckpaja (Les Navigateurs de [’infini, 1925), Tpojuia actpoHayTa ca
3emsbe cycpehy ce ca pazauuuTUM 00IMKOM KuBOoTa Ha Mapcey; y Tajancmeenoj
cusiu, MACTEPHO3HA CHJIa YHUINTABA JIE0 CBETIIOCHOT CIIEKTPa, ITO N3a3HBa JieJle-
HY XJIaJHONY, a Jby/IH 010a1lyjy [IUBUIM3AIIN]Y U TIOCTAjy Kao 38epu. OBaj poMaH
Ponuja Crapujer Haja3u ce Ha JIMCTH Jejla HaydyHe aHTUIHNanuje (ppaHiycke
HarnmonaHe areHiyja 3a HCTpaXuBamwe, 0K My je 1914. Mopuc Penap mocse-
THO TIpuKa3 ,,Hayuno uynecuo u Tajancmeena cuna XK. A. Pouuja Crapujer’™’,
cBpcraBajyhu ra'y ayrope cTpyje Hay4HO YyIECHOT, KOjY j€ OH, Y CBOjCTBY HbCHOT
TeopeTHyapa, Ha HeKM Ha4uH [PUCBOjUO HEKOJIMKO FOJIMHA paHH]e.

[open XK. A. Ponuja Crapujer, OpojHu IpyTu (ppaHIlyCKH ayTOPH 3aTyK1-
mm cy xanp C®-a, Maga ce Ha Wera, 1o MPaBwiIy, HUCY orpaHmdmim. On Kpaja
19-or mo cpemmue 20-or Beka, Mel)y YNTaHUM NMHCIIUMA U AETHMa CY: acTpo-
voM Kamnj ®@namapron (Camille Flammarion, La Fin du monde, 1893—1894),
MTO3HATH TIOITyJIapU3aToOp Hayke, KOjU je Hamucao OpojHa aena U3 acTpOHOMH]e
W TIApaTniCUXOoJIOTHje; WIycTpaTop u Bu3uoHap Anbep Poomma (Albert Robida,
L’Horloge des siecles, 1901-902), koju y 0BOM poMaHy KOPHUCTH PETKO KOpHUIITheH
MOTHB Bpahama BpeMeHa yHa3a/l 1 peBuha MpauHy OyayhHOCT YOBeKa Y TPIH
3a BpeMEHOM U IporpecoM; HoBHHAp u apamatmdap [lom n’MBoa (Paul d’Ivoi,
Le Corsaire Triplex, 1898), koju y 0BOM aBaHTYPHUCTHYKOM POMaHY, U3 CepHje
OJ1 TBAICCET M JeIHOT ,,EKCIIEHTPUYIHOT yTOBama’’, TPETHPa MOTHB OCBETHHKA
obmapeHor youkButuTeToM; TmoodTpotep u aekap Jlyj bycnap (Louis Boussenard,
Les gratteurs de ciel, 1908), xoju je Hajuemenmju y Pycuju; I'ucras Jle Pyx
(Gustave Le Rouge, Le prisonnier de la planete Mars (1908), xoju HajaBIbyje
aMepuiKy HaydHy ¢aHTasmujy (science fantasy) 1920-ux, mto ce Moxe pehn
¥ 32 POMaH U3 UCTE TOAWMHE, cuyHe canpkuHe, JKana ae Jla Mpa (Jean de La
Hire, La Roue fulgurante, 1908); Pere Tesenen (René Thévenin, Les chasseurs
d’hommes, 1929—1930), koju TIIeueprMa OKpYXKyje TOCIEIHE JbYIACKE TPaToBe 1

%Y cBojoj ommmunoj Enyurioneduju nayune gpanmacmure, 3. JXukosuh nonekas rpanckpuoyje
HMMEHa U HACIIOBE KOJ HAC Marbe MO3HATHX (hpaHIlyCKUX ayTopa ca eHreckor: ,,Rosni / ’Ksipehuz’”;
ume aytopa je Pouu, a npeBox Haciosa Les Xipéhuz ca dpaniyckor je Kcuneusu.

Zoran Zivkovié, Enciklopedija naucne fantastike, Smederevo, Heliks, 2010, cp. 393.

3"Maurice Renard, “Le Merveilleux scientifique [sic] et La Force mystérieuse de J.-H. Rosny
ainé€” [La Vie, 3¢ année, n° 16, 15 juin 1914, p. 544-548], ReS Futurae, n° 11, 2018a.

*https://journals.openedition.org/resf/1215°. 7.04.2022.
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OTKpHBa HEBEPOBATHY HCTHUHY Ha IPYTOM Kpajy CBETa; ayTOPHU JABOTOMHE eroreje
o Haragy Mapca Ha 3emiby, Teo Bapne u Okras XKonkexn (Théo Varlet, Octave
Joncquel, Les Titans du ciel, 1921; L’ agonie de la Terre, 1922), xoju cBegoue o
CYMBbH Y COTHAHOCT HuBUIH3almje mocie [Ipsor cBerckor para; Pexxrc Mecak
(Régis Messac, Quinzinzinzili, 1934), koju Takolje onucyje mocTanoKaTuITHIHA
CBeT mociie HecTanka Beher nena yoBeyancTBa; Haj3an, XKak [lnun ( La guerre
des mouches, 1938), kora HHTEpPECYjy CPOIHU CHXKCH — ITyI[akhe IUIAHETE Ha 110J1a,
UITH TyOJbeHbE MPEBNIACTH HAJl FbOM TTOCIIE MyTallHje MyBa.

Mopuc Penap u xaup merveilleux scientifique

Mebhytum, kana je y muramy 20. Bek, y3 XK. A. Pornja Crapwujer, HajCcTpoKH
JaHAIIKBY KpuTHIapu ¢ppanmyckor CO pomana npsor nepuoja, 9ak u XK. Camym,
M37IBajajy caMo jeJHOT 3HadajHOr mucia, Mopuca Penapa, aBagecer roguHa
mialer. OH je cBakako He3aoOmiIa3aH 300T CBOT MCTOPHjCKOT 3Havyaja. Hamwme,
Penap je Teopetmuap crpyje ,,HayuHo uynecHo” (“merveilleux scientifique”), koja
Beh mocroju Kaja ynapa meHe TeMeJbe M MPO3UBa je JKaHPOM, PaBHO J[BAJIECET
roxyHa rpe Hero mrto Xjyro I'eprcOek To M 3a ameprukn CO. 3acHuBajyhn
MTOETHKY HOBOCTBOPEHOT JKaHpa IMo4eBnH o npBor Manudecra 1909. rognne,
,,O dyIeCHO-HAyIHOM POMaHy M EberOBOM JIeJIOBakby Ha MMOMMame mporpeca’™s,
Penap nokymasa a ra ”HCTUTYIHOHAIIM3Y]€ U JISTUTUMU3Y]e: ,UynecHO-HayYHN
poMaH je ¢uKIHja 3acCHOBaHA Ha coprU3My; IIIJBb jOj je Ja JOBEAE YHTAOIA JI0
careaBamba yHUBEp3yMa ONMKer MCTHHHU; CPEACTBO jOj je MPUMEHA HAy9IHHX
METO/Ia 33 pa3yMeBabe HEMO3HATOT M HeM3BeCHOT ™. Y TOKy IBe ACIeHH]e, M0-
CBETHO MY j€ HEKOJIMKO WIAHAKA U TI0CTA0 Haj3HAYajHUjH TEOpPEeTHIap HAYIHOT
pomana rodetkom 20. Beka, Majaa HeroB MaHU(ECT ,,HUje 3aCTaBa MOCTABIEEHA
Ha HETaKHYTO] TEPUTOPHjH: OH OATOBApa MHTEPECOBAY MHOTHX KpUTHYapa 3a
HOBH aHp poMana” kpajem 19. Beka, a moce6Ho mocne Beprose cmprr 1905,4
Kana ,,mopeheme n3mely Benca u BepHa, cBenpuCyTHO y KPUTHUIKHM TEKCTO-
BHMMa THX TOAWHA, TTOJCTHYE HAa UCTAHYAHH]y aHAIN3Y OfiHOca n3Mely nmaru-
HapHor u Hayke”.* OcuM Tora, ¢ 003UpOM Ha BaKHOCT (pPaHILyCKE TPaIUIIUje
(baHTAaCTHYHE KIIPKEBHOCTH, KOja CeXe JI0 MPeAPOMaHTHIApCKOT eproaa 18.

3 Maurice Renard, “Du roman merveilleux-scientifique et de son action sur I’intelligence du
progrés” [Le Spectateur, t. I, n° 6, octobre 1909, p. 245-261], ReS Futurae, n® 11, 2018b.

*https://journals.openedition.org/resf/1201°. 7.04.2022.

3 Hemo, maparpad (y naseem tekety ckpaheno: map.) 34.

33 TopO6HIjy aHAM3Yy KPUTHUKOT IMCKypca TOT meproia Buaern: Emilie Pézard, “Le
genre de Jules Verne ou de Wells ? Le récit d’anticipation défini d’aprés ses modeles (1863—1935)”,
in : Matthieu Letourneux, Valérie Stiénon (dir.), “L’anticipation dans les discours médiatiques et
sociaux”, CONTEXTES, n© 19, 2018.

“https://hal.archives-ouvertes.fi/hal-01921779/document’.

4 Emilie Pézard, “Défense et illustration d’un genre. Le merveilleux scientifique défini par
Maurice Renard (1909-1928)”, ReS Futurae, n° 11, 2018a, nap. 2.

*https://doi.org/10.4000/resf. 1383, 02.05.2022.
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BEKa — IOMEHUMO CaMo Hajo3Hatuje Haciose: KazoroBor 3asyb.menoe hasona
(1772), Homujeoor Josana 360eapa (1818), banzakoy [laepuncky koocy (1831),
TotjeoBy ,,3ary0speHy mokojuuUIly” (1836) — MHOTH ayTopu cy Beh crajanu Ha-
yKy ca (anTactuuauM. Tako MomacanoBa mpumosetka ,,Opia” (1886), koja ce
cMarpa peMeK-e70M (haHTACTUYHE KEIDKEBHOCTH, 3aCITyKYyje CBOje MECTO U Y
KIbMOKEBHOCTH HAaydyHE WMarvHalyje, Ipelu3tuje, y HaydHO YyleCHOj CTpPYjH,
jep Momacan Ha XanylMHANHKje W YABOCTPY4YaBambe JMIHOCTH TVICAa U3 MEIH-
muHckor yria. OH je jelaH o1 OHMX KOjU CXBaTajy Jia je M3y3eTaH Hampenak
HayKe — U CBE BOKHU]jU HAYYHU M TEXHOJIONIKH U3YMH, HAPOUHUTO OPOJHHU KpajeM
19. Beka — 10BEO JI0 JaraHor ry0Jbeiba Bepe Y HATIPUPOIHO, KOje je 3armouernno
yIpaBo y nepuony kajaa BepH o0jaBipyje cBOje pBe poMaHe, MPH YeMy je HayKa
MocTaja HOBU U3BOP UYACCHOL. Y CTYIOUju H31aTo] KpajeM 19. Beka, [Janawru
pomanonucyu (Romanciers d’aujourd 'hui, 1890), lapn Jle lodpux (Charles Le
Goffic) moceehyje jensa Tpu cTpaHe HaAyYHOM POMaHY, U3 KOjUX CE BHJIHU 1A j€
JKun BepH n nasee Bonehu nucar, jep je ,,ipeu y ®@paHiryckoj 3Ha0 1a HCKOPUCTH
Hay4HO YyACCHO, M TO je yMpaBo OHJIO MPECYTHO 3a HErOB OrpOMaH ycrex ™,
ITouetkom 20. Beka, Penap ue nemu munuberse L. Jle [oduka u onduja BepHos
Mozel, 3amepajyhn My ynpaBo Jla HHje Halicao HUTH jeAHY JIMHHU]JY Koja ce
MOKe MpUMUCaTh yynecHo-HaydyHoM*. 3a Penapa je E. A. Tlo pomoHauenHuK
YyIeCHO-HAYYHOT ’aHpa, Kojer motoM nomnynapusyje X. I. Benc: ,,Enrap o, ca
camo nBe mpuye, "VctuHa o cirydajy r. Bannemapa’ u *Cehama 1. Orucra bemio-
a’,* ocHOBAO je uncTH YynaecHo-HayuHu poman”®. 1o y3opy Ha [TooBy mpuuy
o ciy4ajy . Bannmemapa (1845), y kojoj niceyno-Hay4yHa o0jallmkemha OpuIry cBe
HEOOMYHO (y OBOM CIIy4ajy, HACTYIAmhEe CMPTH Y CTaly XUITHO3E HABOIHO MOXKE
CIIPEYUTH Tpomaname Jiema), PeHap cmarpa ja je 4yJecHO-HaydyHO JIOTHYaH
,[IPOU3BO]I CTIOXE Y K0jOj mpeoraljyje Hayka, a /1a MIaK HHje yracuia Hally BeUHY
notpedy 3a danrazujom [sic]™. TIo HEroBOM MHUIILBEHY, ,,TO j€ 3aUCTa HOBU
JKaHpP KOJH je YIpaBo MPOIBETA0”, a O] IPYTHUX JIeNa Koja My TPUIIaJiajy, HAaBOIH
Bencoso Ocmpso dokmopa Mopoa (1896), CO ca npumecama (haHTaCTUYHOT,
0 XUPYPTy KOju T€HETCKUM MOTU(UKAIMjaMa TPETBApa XUBOTHELE Y JbYJIE; jOIIT
jenan Penapos npumep oBor xaHpa je amanram Cd-a u xopopa, Joxmop [lexun
u mucmep Xajo (1886) Pobepra Jlyuca CtuBeHcoHa, kao u bydyhia Esa Bunuje

42 Charles Le Goffic, Romanciers d’aujourd’hui, Paris, Léon Vanier, 1890, ctp. 341.

ITo ce tnue TBpawe XK. Canyna na BepH HUje uMao cnendeHrnKa, MMao je Yak ¥ Mmojpaxka-
Baoue: ,,J[locne wera, nurupahy r. ge Jlamora, koju ra, yocranom, Hajueuthe konupa”. Y nutamwy
je Anekcaunap ne Jlamor (Alexandre de Lamothe), koju je Hamicao CKopo YeTpaeceT poMana, Of
kojux Tajne Oxeana (Les Secrets de ['Océan, 1879), @nopa mehy namymyuma (Flora chez les nains,
1883), u apyre. Acmo, ctp. 341.

“Maurice Renard, “Du roman merveilleux-scientifique...”, nas. deno, nap. 13.

4 Penap HaBoau Hacinose Bomneposor npesona [Toosux mpuya, “La Vérité sur le cas de M.
Valdemar” u “Souvenirs de M. Auguste Bedloe”, opurunanau nacinosu cy: “The Facts in the Case
of M. Valdema”, “A Tale of the Ragged Mountains”.

4 Maurice Renard, “Du roman merveilleux-scientifique...”, nas. deno, nap. 5.

4 Uemo, map. 2.
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ne m’Vn-Anama (Villiers de 1'Isle-Adam, L Eve future, 1886),” npuaa usmely
(anractuke u CP-a, 0 cTBapamy CaBpIICHOT 'MHOW/A, Y KOjOj C€ MPBU MyT Y
KIbVDKEBHOCTH KOPUCTH TEPMHMH ,,aHIAPOHIT .

Penap je u cam Baxkan C® aytop, macrpucas E. A. [Toom u X. I'. Bencowm,
C THM IITO CMAaTpa Jia CaMo IeT HErOBUX pOMaHa M HEKOJIMKO IpUYa MPHUITAIajy
qynecHoO-HayqHOM, Oyayhu 1a oHO 00yxBaTa jeIITHO HapaTHUBE Y KOjuMa ,,HayKa
JIOCEKeE JIO TyACCHOT WK je UylIECHO PasMOTPEHO M3 yIiia Hayke ™S, mTo 3Haum
Jla TbUXOB MPEAMET HHje TI03HATO MJIM M3BECHO, Beh HEMTO3HATO MIIN HEM3BECHO,
KOjeM ce IPHCTYIIa HayYHNM MeToZama. Y YIyITamwy y Helo3Haro je, mo Penapy,
pasmmka n3mel)y Bepra u Benca: ,,Ped je, Ha mpumep, 0 TOMe 11a ce KOHITUTIFpa
BPEMEILIOB, a He J1a Ce IPUXBATH KaKo je (GUKTHBHY JIMK HAITPABHO IIOIMOPHHUILY,
GaI y TpeHyTKY KaJia Cy TIpaBy HEXKEEhepH Ha Tpary oBor oTkpuha”™®. Bepma nc-
KJBYUY]y U APYTH KPUTHYAPH, jep je ,,FberoBo gynecHo nanac [1915] roroBo octaa-
peHo HarpeTkoM Hayke”’. 3a pa3nuky o1 BehinHe mbux, PeHap dyaecHO-HaydHO He
cMatpa J0JaTHOM BpenHOIIhy HapaThBa, OH ofpehyje ,,auTaBy MOETHKY pOMaHa ’
THUME JIeTepMUHHIIIEe HOBH skaHp”™'. OH Takolje He nenu BepHos, [epHcOeKoB nin
KembenoB eHTy3mjazam mpema HayIH, Koja je 10 FheTOBOM MHUILJBEHY ,,BEITHKH
qynoyouia”, jep ,,[H]eMa ayna ocuM y MECTEPHjH, ¥ HepasjalimbeHoM ™2, oK je
yJora Hayke /a o0jalrmaBa M CHCTEMaTH3Yje CTEUCHA 3Hamha O YOBEKY U CBETY.
Codwusam cnacaBa 4yIecHO, HayKa je pa3opy’kaHa (BOJHHO) TIOTPEIITHOM TTPEMH-
COM, 3a Pa3JIMKy O eKCTparojialyja peaTHiux HayYHUX IOCTUrHyha BepHOBCKe
¢ukimje. [IpuroMm, ayaecHO-HAYqHO HUjE ,,AeK0p”, a ,,opUTHHAITHY cTaB Moprca
Penapa [...] y cynpoTHOCTH je ca TIOHaBJbajyhuM KPUTHYKAM JAUCKYPCOM KOjH
YWHM HAYYHO YYIECHO CaMo CPEICTBOM Y CIyKOW mpyre cBpxe”.’* V okBupy
OBOT JKaHpa, ayTopH Tpeba Ja MpoImrpe BHANKE YUTAOIA, Aajyhnm UM yBHI Y
OeckpajHe MOTYhHOCTH cBeTa U y TajHE KOje CKpHBA, alll OH HHje CHHOHUM 32
AHTHIUTIALIH]Y, ,,BPEIHOCT YYASCHOT je Y MAKCHMAaTHOM ja3y KOj! YCIIOCTaBJba ca
CBaKOJHEBHOM cTBapHOMThy ™%, Te HEtje MOTPEOHO Jia Ce FMXOBE XUTOTE3E TTOKAKY
TauHUM y OymyhHOCTH, jeanHO puknrja Mopa AenoBaTn BepoBaTtHO. HampoTus,
YyIeCHO-HAY9IHO Tpeba a ONIIKpUHE BpaTa i OHUX PEATHOCTH Koje HiKaia Hehe
nohn, OHMX HeMOTYNHOCTH KOje Hayka HUKa Hehe yIMHUTH MOTYRNM — y THTalky
je mmMpemke CBECTH, a He BEPHOBCKA TOITyJIapu3anmja Hayke. [lpumeTnmo aa je

YT Ucmo, map. 2, 5.

s Uemo, map. 7.

4 Hemo, map. 13.

39 Matthey Hubert, Essai sur le merveilleux dans la littérature frangaise depuis 1800, Paris,
Payot, 1915, p. 157, npema Emilie Pézard, “Défense et illustration d’un genre...”, nas. deno, nap.10.

S'Emilie Pézard, “Défense et illustration d’un genre...”, nas. deno, nap. 12.

2Maurice Renard, “Du roman merveilleux-scientifique...”, nas. deno, nap. 14.

33 Emilie Pézard, “Défense et illustration d’un genre...”, nas. deno, nap.12.

3*Emilie Pézard, “L’ombre de la merveille. Le merveilleux scientifique au second degré de
Maurice Renard”, ReS Futurae, n° 11, 20186, map. 3.

“https://journals.openedition.org/resf/1312°. 17.03.2022.
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,Hayka” y CO-y unak camo aeo QuKIimje, jep je Mambe WK BUILE CMeJa eKCTpa-
noJsanuja HayYHUX IocTuruyha nare enoxe Hy)KHO NPOCIIEKTHBHA, JOK CKOK Y
HEIo3HaTo Ha KojeM PeHap nHcHCTHpa NOBE3yje YyIeCHO-HAYyYHO Ca HajOOIbUM
C® ocrBapemuMa, Koja Cy IUIOJ HECITyTaHEe MaIlTe Ha 1oJby Hemoryher. Penap
naje npumep BencoBor BpemerioBa, M3yma — KOjH JI0 JlaHac HUje MaTeHTHPaH
— 3aCHOBAHOT Ha MEPMYTAlMjH OUTHKA IIPOCTOpPa U BpeMeHa:> ,,KpO3 Bpeme ce
MOe IyToBatu”. Majia Huje ocTao 0e3 MPUCTAIUIIA, UyICCHO-HAYYHH KAHP HUjC
npuxBarwia BehnHa Kkputudapa, a Hje Hu nmyonuka. Cama esonynuja Penapose
KPUTHYKE MHUCIIM, Ka0 M TOKYIIaj Jia Ta YYMHU NPHUXBATIEUBUJUM, JOBOJE JIO
JIBE TIPOMEHE HA3WBA: ,,[TapaHAyYHO U ,,XUIIOTCTHYKU POMAH”, alli je Ha Kpajy
U cam, npuHyheH 1a )KKUBU O] IHCamka, MOpao KpajeM 1920-ux ma ogycraHe on
,»KaHPOBCKE YHCTOTE” KOJjY j€ 3aCTyIao.

PenapoBo pemek-1en0 dyecHO-HayqHOT XaHpa je [liasa onacrhocm (Le
Péril bleu, 1912), bmaro maTHHUpaHa CIMKOBUTHAM H MPEIIU3HIM jE€3UKOM ITOIY-
JapHUX TUcarna ¢ modeTka 20. Beka, KOju ’eroBOM CTHIIY Jaje mocebaH mapm,
MPOXKET TO3UPAHUM XYMOPOM H pacTyhom 3e0m0M 300T HI3a 00pTa 1 CBE TyOsbe
MHCTEpHje KOja 0OcTaBJbha 0€3 OIroBOpa CTAHOBHHUKE jeHE (hpaHITyCKe TIOTpaHUIHE
00ITacTH: TIe HECTajy JbYIH, JKHBOTHIHE U TIPEIMETH, KOjH CE jeAHOCTABHO JIeMare-
pujanmsyjy, mo TBphemy odeBraamna? CyjeBepje je OBIe NCIPETIICTaHO ca HAyKOM:
JIOK CTAaHOBHHINITBO BEpyje /a HecTalle OTHMajy TyXOBH JIOKAJTHOT (ONKIIOpa,
HCIIOCTBaJba CE Ja Cy 3a TO OAATOBOPHH HEBHUIJbUBH, TIAYKOJINKH ,,BAH3EMAJbIN
Capganu (Sarvants), HaCTal-CHH y TTapaieTHOj TUMEH3HjH 3eMJbUHE aTMoc]e-
pe. OHu BpIIIe eKCIIEPUMEHTE HaJl JbyANMa, CIIMYHE OHUM KOjH JbYJH BpIIE HaJ
KuBoTHHaMa (Perap ocyljyje BUBHCEKITH]Y), ald T0Ka3yjy MOpaJIHy Cyleprop-
HOCT | ,,XyMaHOCT” CBOj€ IMBUIIN3AIIM]€ EMITaTHjOM 32 KOjy Cy CIIOCOOHH: OHH
BEJMKOIYIITHO OYCTajy O/l 1aJbUX MCTPaKMBama KaJja CXBare Jla HaHoce 001 n
ATy WHTETUreHTHUM Omhuma. Heantpomomopduu Tperman ¢adyne pomaHa
OJICTyTIa Of TIOTOM-ET Kopuirherma MOTHBA ,,0TMHIIEC BaH3eMasbala” y aMepHyIKoj
CO K®BIKEBHOCTH, y KOjOj OTETH ,,0Bajy MOABPTHYTH (PU3UIKH ITOHMKaBajyhem
1 TIOHEeKa T 00JTHOM TPETMaHy OJ CTpaHEe BaH3eMasbhalla KOji U3IIeNa]y IHHUIHO
PaBHOMYIIHY TIpeMa FUX0BOj Marimhu”>, Tymaucwme 0BaKBOT Tieama Ha Grha
ca JIpyTHX IUIaHeTa ,,0TKPHBa CaBPEMEHH aMEePUIKH MHT , TIOIITO, ,,Ka0 IITO je
HEKOJTMKO KpUTHYapa MPAMETHIIO’, 0Baj HApaTHB ,,IPETIpUIaBa MPUIy 0 ahprdKoj
TproBuHH pobsbeM npemeritajyhu je y caBpemern CO konteket”.”’ Banzemarbliy,
Hajuenthe TaMHHje KOke (3€IC€HE, CUBE, UT/.), OONIHO OTHMA]jy Oelie cpenrhe
KJIace y TPUAECETHM, OJJBOJIC MX M3 JOMOBA, BE3Yyjy M YKpIaBajy Ha CBEMHPCKU
Opon, a mocne ekcreprMeHaTa Ha BhHUMa, IPUMOpaBajy MX 1a 3adopaBe WIH
moTHCcHY cehama Ha 0BO HENPHjaTHO UCKYCTBO; OBaKBa 00pa/ia MOTHBA OTMHIIC
BaH3eMasbana y amepuukoj CO KmbMKEBHOCTH, MOXKE CE CMaTpaTH OHHUM ,,IITO

3 Maurice Renard, “Du roman merveilleux-scientifique...”, nas. dezno, map. 13.
% Adam Roberts, Science Fiction, London; New York, Routledge, 20066, ctp. 106.
3" Hemo, ctp. 105-106.
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(bpojaoBiy Ha3uBajy “BpahameM MOTUCHYTOT , HaKO Ha HUBOY JIPYIITBA”, KOje ce
KOJIGKTHUBHO orpal)yje, ,,lypameM y IMOJTUTHYKO HECBECHO ™, 071 HeMUITHX ceharba Ha
OpyTasaH neproj poOOBIACHUIITBA, KOj€ CE HE YKJIana Y BPeJHOCTH JIeMOKpaT-
CKOT JIPYILTBA: ,,Y CIy4ajy OTMHIIC BaH3eMasballa, MEJHCTPHUM AMEpHKa MaIlTa
0 Hay4HO-(MKIMOHAIM30BaHO] Bep3uju porcTa u3 18. n 19. Beka n ymehe ce
y yiory xptBe. To je y yckoj crpesu ca pacom”.>® Kopumiheme MoTHBa OTMHIIE
BaH3eMasballa yKa3yje Ha HoTpedy Ja ce y3Me y 0031p HallMOHaIHa ClIeU()UIHOCT
C® ocrBapema, 0K, HACYIIPOT TOME, ITIOCTOjH NpehyTaH KOHCEH3YC O HaHALH-
OHAITHOM Jie(pUHHCAY 1 BPEIHOBAY JKaHPA, KOje TUKTUPA aMEPUYKH MOJIEIT.

3akibyuyak

Ca oxo 18000 nneHTH(hIKOBAaHNX HACTIOBA, HE padyHajyhn 6e30pojHe KpaTke
nprnae, CO mpescTaBba CBET 3a cede, mapaesTH CBET KIbIKEBHOCTH, KOJH je U
JlaJbe MPeIMET OCTPAKM3Ma: YaK 1 JaHaC CE 32 FeroBa HajooJha OCTBAPEHA, KOja
ce He Mory 3a00uhu, paso 3abopaBsba MPHUNAAHOCT OBOM kaHpy. [Ipenpacyne
KOje Cy M3BOp IOJIEMUKa M of0aIiBama, He moralajy ra camo ,,crosba”, Beh u
,A3HYTpa”, MTO ce BUIAM Ha puMepy ppaniyckor Cd-a mxo cpexnne 20. Beka:
TO HUje jeMHU TPUMEp, IMTOCTOjarhe OpUTaHCKOT ,,HOBOT Tanaca” (New Wave)
1960-ux 1 1970-ux Takole ce MOHEKA JOBOAM Y TIHTAHE, MaJla je IMA0 BEJIUKU
yrunaj — u3Mely ocranor, Ha dpanyckn CO npyre momosure 20. Bexa. Mmak,
OJIHE/IaBHO c€ MPOOY/IMIIa CBECT O Ba)KHOCTH OBE 3aHEMapeHe OallITHHE U JKeJba
Jla ce OHa O4yBa; MOpPE/ MPOIEHE MPUPOE U BPEAHOCTH KEIKEBHHUX €A Off
1860. mo 1940. roqmHe, MOMEHYTH TIPOjeKaT H3ydaBama ,,p)OMaHa HAydHE aH-
tununanuje” ¢paniycke Hamponanne areHnnje 3a HCTpaXXUBambe UMa YIPaBo
oBaj motuB. Ox 2017. oBOM MOIyXBaTy OYyBara OAIITHHE W MPEUCITHTHBALY
npenoMuHanyje amepuukor CP-a npukspyunia ce 1 Hannonanna Oubnmorexa
Opanmycke ,,Opancoa Mutepan™, xoja je 2019. (ox 23. anpura 0 25. aBrycra)
,»OBOM MAJIO TTO3HATOM JIeJTy (DpaHITyCKe KEbHKEBHOCTH € odeTka 20. Beka’ MocBe-
THIA ,,jeIMHCTBEHY OecuiaTHy n3noxO0y ,JynecHo-Hay4qHO: HaydHa (JaHTaCTHKA
Ha Qpanmycku HauuH” (“Le merveilleux-scientifique : une science-fiction a la
frangaise”), o6ehapmmm Oymyhum moceTrornmma fa he ux pasraiuTi ,,TyTOBAHkE
KpO3 BpeMe y3 OBE ayTope 'JIOBIIC Ha XMMepe’ W ‘THcape 4yaa’, Koje OTKpHBa
6orarcTBO (paHIlycke HAyIHE IMaruHaIlMje, 9ak 1 Ipe MojaBe aMepUUIKe HaydHe
¢anTactuke mogeTkoM 1930-ux”¥. 3agaTak GpaHIlyCKHX HCTpaKUBada 3auCTa
HUj€ JIaK, BUJIEIHM CMO Jla 0CTaje MHOTO OTBOPEHHX NMUTamka, Ha Koje Tpeda patn
neduuutnBHe oaroBope. Ko omryuyje mra npunaga CO-y 1 ko ©Ma OCIEABY
peua? [a nu meroBa TpajHO HEKOMIUICTHA NMeduHHUNM]ja Tpeba ma Oyae YHUBEp-
3aJHa, 1e(pUHUTHBHA ¥ HOPMATHBHA, WIIH C€ MOXKE ITpuiarol)aBaTi KOHKPETHUM
HalMOHAJHAM CTpyjama 1 eBoityuparu? Jla mm »kaHpOBCKa OAPETHNIA MOpa OUTH

8 Uemo, ctp. 106.
3 Olivier Jacquot, “Exposition : le merveilleux-scientifique une science-fiction a la frangaise”,
BnF, Hypotheses, 11 janvier 2019. *https://bnf.hypotheses.org/7578". 25.04.2022.
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yHHBep3aiHa, ,,CD”, 3Hajyhu 1a ca koM Tpeda MPUXBATUTH U aMEPHUUKA MOJICIT
W apllivH, WIK je PealHuje Ja HAllOHAJIHE KIbM)KeBHOCTH KOPUCTE OJPEIIHHLIE
KOj€ BHIIIC OJIrOBapajy BUXOBOM KOPITYCY, a Ja IPUTOM He Oymy ckpajuyte? Y
nepuoxay on 1863. no 1950. ¢panirycka Bapujanta CD-a nana je usmehy 2100
u 3000 HacnoBa, OHa CBOjy CIENM(UYHOCT M CBOj €BPOIICKH Ieyar Jyryjy npe
CBETa jakoj KEbMIKEBHO] TPAJIHIIM]jU, KA0 U YHE-CHUIIM JIa CC Pa3BHjajia HCOBUCHO
0J1 aMepUYKOT YTHIIaja, IITO TPAHCKYJTypajHa IIEPCIEeKTHBA MOXKE caMo 1oByhH.
Haj6ospa ocTBapema Tpeba u3Byhu u3 3a00paBa U CTBOPUTH IUIOAH TEPEH 3a
KOMITapaTUCTHYKE CTY/Mje: OUyBamhe KILMIKEBHE, M CBAKE Jpyre OallTHHE, M-
BWJIM3AIIM]CKH j€ 3a/1aTaK.
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UN PATRIMOINE LITTERAIRE OUBLIE : LA SCIENCE-FICTION
FRANCAISE DE 1863 A 1950 ET SA SPECIFICITE
(Résumé)

La science-fiction est née en Europe et s’est développée outre-Atlantique. Il est incontestable
que Jules Verne y a contribué a titre posthume, en influencant Hugo Gernsback dés la création du
genre ; néanmoins, son existence en France est souvent contestée entre 1863, lorsque Verne publie
le roman Cing semaines en ballon, et 1951, lorsque la France découvre la SF américaine ; au mieux,
le « roman d’anticipation » est considéré comme une forme de proto science-fiction. Quelques noms
seulement sont mentionnés a part Verne : J. H. Rosny ainé, Maurice Renard, théoricien du genre
« merveilleux-scientifique », plus rarement Jacque Spitz et René Barjavel, qui établit le pont entre la
premiére et la deuxieéme période de la SF frangaise, « ressuscitée » apres la Seconde Guerre mondiale
sous I’impulsion américaine. Et pourtant, le catalogue bibliographique de la science-fiction d’Henri
Delmas et d’Alain Julian dévoile une production importante entre Verne et Barjavel, environ 3000
titres. Mais ce corpus a majoritairement sombré dans 1’oubli, jusqu’a récemment : I’ANR a financé un
projet pluridisciplinaire d’étude du « roman d’anticipation scientifique » (2014-2018), environ 2100
titres. Nous tentons de dessiner le parcours de ce phénoméne littéraire protéiforme, afin de relever la
spécificité de la science-fiction frangaise, qui lui vaut souvent 1’exclusion de ce genre, et d’affirmer
son droit a la différence par rapport au mode¢le américain.

Mots-clés : science-fiction frangaise, « roman d’anticipation scientifique », genre « merveilleux-
scientifique », J. H. Rosny ainé, Maurice Renard.
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ITALIJA U SPEVU ITALY (1823)
SEMJUELA RODZERSA (1763-1855)

Apstrakt: Predmet razmatranja u ovom radu jeste drugo izdanje prvog dela speva Italy (1823)
Semjuela Rodzersa. Tekstualni, intertekstualni i tematski aspekti dela analizirani su sa ciljem da se
opiSe nacin na koji Rodzers kao engleski romanticar, ali i osobena spisateljska figura pise o Italiji,
te razlozi njegovog interesovanja za odredene pojedinosti italijanske istorije, knjizevnosti i kulture.
Osnovna teza koju iznosimo jeste ta da je za Rodzersov pesnicki putopis sam odlazak u Italiju bio od
sekundarnog znacaja i da se sustinski put odigrao pre stvarnog — u citanju tekstova, istoriografskih i
knjizevnih. Pomenuti spev nije prevoden na srpski jezik, a na izvornom jezicnom podrucju ne postoji
standardno izdanje, niti znacajan broj radova koji su ovom spevu posveceni.

Kljuéne reci: Semjuel Rodzers, engleski romantizam, Italija, putopisi.

Abstract: This paper analyses the second edition of the first part of the poem Italy (1823) by
Samuel Rogers. It considers the textual, intertextual and thematic aspects of the poem to describe how
Rogers, as an English Romantic, writes about Italy, as well as the reasons for his interest in specific
aspects of Italian history, literature and culture. The hypothesis of this paper is that the poet s expe-
rience as a traveller in Italy was of secondary importance for the writing of the poem, since his real
travel in Italy had actually occurred before — through his reading of literary and historiographical
texts. Rogers’ poem was not translated into Serbian. Also, there is neither a critical edition nor a
significant number of studies about this work.

Keywords: Samuel Rogers, English Romanticism, Italy, travel writing.

U Predgovoru najnovije biografije Semjuela Rodzersa, prvoj ,,sistemati¢noj
biografiji”! ovog pesnika napisanoj posle Robertsove knjige? iz 1910. godine, autor
Martin Bloksidz pominje mecotintu Carlsa Motrama A Breakfast Party at Samuel
Rogers’ House, na kojoj je engleski pesnik prikazan u drustvu ni manje ni vise
do ,,Bajrona, Seridana, Mura, Vordsvorta, Sautija, Kolridza i Kempbela”. Iako,

! Prevodi odlomaka iz tekstova na engleskom ovde i u ostatku rada su nasi.
2R. E. Roberts, Samuel Rogers and His Circle, London, Methuen & Co, 1910.
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kao $to navodi autor, ova slika ne predstavlja realan dogadaj, sve ove ugledne
ljude Rodzers zaista jeste poznavao, a ,,neke i veoma dobro”. RodZers je, naime,
bio pesnik ¢iji je spev The Pleasures of Memory (1792) svojevremeno postigao
znatno vecéu popularnost od Vordsvortovih Lirskih balada®, pesnik kojeg je sam
Lord Bajron ,,postovao kao vodeceg pesnika tog doba™. On je dugo bio istaknuta
figura engleskog drustva svog vremena, a njegov ugled bio je postojan i tokom
poslednjih godina njegovog dugog zivota, o ¢emu svedoci Cinjenica da mu je
posle Vordsvortove smrti 1850. godine na zahtev kraljice Viktorije ponudeno da
postane poeta laureatus engleskog dvora.

Danas Semjuel RodZers viSe nije poznata li¢nost engleske i evropske knjizev-
nosti, a to potvrduje i ¢injenica da je ltalijanski dnevnik (Italian Journal) jedino
pesnikovo delo koje ima ,,moderno, anotirano izdanje™, dok njegovi spevovi ne-
maju,,standardno izdanje. U naSem radu bice re¢i o spevu ltaly (1823)7, jednom
od dela koje je odigralo zna¢ajnu ulogu u oblikovanju romanticarske slike Italije®
i koje stoga moze pruziti dodatne uvide u italijansko-engleske knjizevne veze i
doprineti razumevanju dozivljaja italijanske istorije i kulture u Evropi 19. veka.

Samjuel Rodzers posetio je Italiju u dva navrata — prvi put 1814. godine,
u periodu kada je za engleske putnike, po zavrSetku rata, ponovo bilo moguce
putovanje u kontinentalnu Italiju; drugi put 1821. godine, kada je dobar deo speva
ve¢ bio napisan’. Prvo izdanje speva objavljeno je anonimno 1822. godine i nosi
podnaslov Part One, a drugo datira ve¢ iz 1823. i nosi autorovo ime. U narednim
godinama Rodzers objavljuje nova izdanja, neprekidno unoseéi izmene u tekst
i paratekst i dodajuci nova poglavlja. Prvi deo speva obuhvata Rodzersovo pu-
tovanje kroz Italiju zaklju¢no sa Firencom, a drugi deo, iz 1828. godine, sadrzi
poglavlja o Rimu, Napulju, Pestumu, Amalfiju, Penovi... Dok prve verzije teksta
nisu naisle na naro€ito pozitivan prijem i nisu donela Rodzersu znacajnu mate-
rijalnu dobit, izdanje iz 1830. godine dovelo je do velikog preokreta u recepciji
ovog dela i obnovilo RodzZersov knjizevni ugled. Ono je, naime, ovog puta bilo
propraceno ilustracijama koje su Tomas Stotard i Vilijam Tarner' izradili tada
novom i skupocenom tehnikom gravure u ¢eliku, a koju je Rodzers mogao da
priusti zahvaljujuci velikom bogatstvu. Taj se finansijski riskantan poduhvat na
kraju isplatio, buduci da se prvi tiraz novog izdanja /falije vrlo brzo rasprodao.

3Martin Blocksidge, The banker poet: The rise and fall of Samuel Rogers, 1763—1855, Chicago
(111.), Sussex academic Press, 2013, str. 2.

4Isto, VIII.

3 Isto, 179. To je izdanje priredio Dzon Rigbi Hejl (John Rigby Hale), a objavljeno je 1956.
godine.

¢ [sto, X.

"Spevu Italija (Italy) posvecena je i knjiga Ernesta Gidija naslovljena Samuel Rogers et son
Poeme “Italie” (1959).

8David Laven, “Lord Byron, Count Daru, and anglophone myths of Venice in the nineteenth
century”, u MDCCC 1800, 2012, vol. 1, str. 8.

°Martin Blocksidge, nav. delo, str. 226.

19 Jsto, str. 268.
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Tarner, Rodzersov prijatelj i veliki ljubitelj poezije, entuzijasticno je prionuo
svom zadatku uprkos maloj novéanoj naknadi, a razlog tome je verovatno i to §to
je i sam bio snazno nadahnut Italijom posle duze posete 1819. godine''. Njegove
ilustracije bacile su novo svetlo na RodzZersov tekst, ali su ga i zasenile i po slavi
bez sumnje nadzivele'?. Tako je mladi Dzon Raskin, uveren da je Rodzers autor
i speva i ilustracija, pred pesnikom iskazao odusevljenje lepotom gravura, ali i
odredenu zadr$ku u pogledu samih stihova'’. Pa ipak je Rodzers, veliki ljubitel;
figurativnih umetnosti, zaista i uticao na konacni izgled ilustracija usmeravajuci
Tarnera ka neoklasicistickim reSenjima'®. U ovom radu nastoja¢emo, pak, da u
srediste interesovanja vratimo sam tekst, koji ¢emo razmotriti u Sirem knjizevnom
i kulturnom kontekstu.

Knjige o putovanjima bile su medu naj¢itanijim na kraju 18. veka', a tekstovi
o Italiji u Rodzersovo vreme gotovo da su predstavljali zaseban Zanr'¢. Tokom
18. veka engleski putopisi postepeno postaju ,,knjizevniji” i usredsredeniji na
utiske pisca, a manje na preciznost i uverljivost opisa, nekadasnje prioritete!’. U
tom se pogledu svakako isti¢u Bajron i Vordsvort'®. Pa ipak, tezu o ,,knjizevnom”
karakteru i subjektivnosti putopisa valja dodatno iznijansirati. Ako oni postaju
»Knjizevniji”’ u smislu da su ,,naucni” karakter i informativnost delegirani u dru-
gi plan, a opisi subjektivni i poetski oblikovani, pri ¢emu prisustvo autora kao
protagoniste naruSava neutralnost i dokumentarnost teksta, mozemo reci da su
neki od njih , . knjizevni” i u smislu da imaju za svoj predmet ne samu destinaciju
putovanja, ve¢ knjizevnost (u Sirem smislu) o njoj. Takva dela postaju upecatljiva
ilustracija intertekstualnih teorija koje tekstu negiraju bilo kakvu referencijalnost
na stvarni svet i posmatraju ga kao steciste drugih tekstova. U tom sluc¢aju mogli
bismo govoriti dakle pre o subjektivnosti aufora-citaoca, nego o subjektivnosti
autora-putnika, bududi da, kao u Bajronovom slu¢aju'®, putopisac moze biti ,,go-
tovo potpuno nezainteresovan” za mesto koje posecuje ili u kojem kao stranac
zivi. Drugim re€ima, li¢ni utisci, ovde i sada, postaju sustinski irelevantni, a ono
¢ega u procitanom nema gotovo i da ne postoji.

1 [sto, str. 269.

12 [sto, str. 270-271.

13 [sto, str. 271.

4 Adele M. Holcomb, “Turner and Rogers’ “Italy” Revisited”, Studies in Romanticism, Boston,
Vol. 27, 1988, No. 1, str. 67.

'3 Nigel Leask, “Eighteen-Century Travel Writing”, in Cambridge History of Travel Writing,
eds. N. Das, and T. Youngs, Cambridge, Cambridge University Press, 2019, str. 93.

Primera radi, V. Sotbi (W. Sotheby) 1818. godine objavljuje spev Farewell To Italy, a Rodzer-
sovoj Italiji prethodi i Hodocasée Cajlda Harolda kojem je, takode 1818. godine, pridodato i Getvrto
pevanje o Italiji, kao i Oda Veneciji (1819).

16 Martin Blocksidge, nav. delo, str. 237.

"David Laven, nav. delo, str. 99.

18 Carl Thompson, “Nineteenth-Century Travel Writing”, in Cambridge History of Travel Writ-
ing, eds. N. Das, and T. Youngs, Cambridge, Cambridge University Press, 2019, str. 111.

Y David Laven, nav. delo, str. 9.
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Bajronu je u tom pogledu zasigurno slican njegov savremenik i poznanik
Semjuel Rodzers. Iako su neki delovi, kao, na primer, stihovi o Pestumu, nastali
na licu mesta®, RodZers u /faliji nije nalik nekim putopiscima 18. veka?! koji,
radi vece uverljivosti i preciznosti (i iz straha od greske i kritike), saopsStavaju
¢itaocu neposredne utiske zabelezene na samom opisanom mestu. Rodzers putuje
Italijom 19. veka, ali takode i, pre svega, Italijom minulih vekova, upoznatom
kroz tekstove engleskih, francuskih i italijanskih autora.

Spev Italy, naro€ito u kasnijim izdanjima, predstavlja uz to kompromis teznji
za informativnos$cu i subjektivnim, poetskim uobli¢avanjem stvarnosti — u fekstu
autor daje pesni¢ku obradu istorijskih licnosti i dogadaja i sam katkad postaje
ucesnik u ispripovedanom, dok paratekst, u vidu prate¢ih napomena, preuzima
zadatak informativnosti, objasnjava i dopunjuje ono §to je opisano u stihu, a
neretko se u njemu otvaraju nove narativne linije?.

Izrazito intertekstualni karakter Rodzersovog speva odnosno teznja ka
citiranju naustrb iznoSenja novih zapazanja ima vise uzroka i posledica. Zbog
Napoleonovih ratova (1803—1815) za Britance su skoro dve decenije putovanja u
Italiju bila veliki poduhvat, a ,,vrlo ¢esto” gotovo ,,nemoguéa”?. Glavni ,,pristup”
Italiji bio je putem starijih putopisa iz vremena Velikog (obrazovnog) putovanja,
sa akcentom na ,.knjizevnom i klasi¢cnom nasledu Italije”, pri ¢emu su i nesto
noviji vodiéi vrlo Cesto ,,reciklirali” opise iz perioda pre Francuske revolucije.
Bajron je tako ,,pristigao u grad [Veneciju] sa ve¢ oformljenim idejama”, koje su
nastale u detinjstvu, u citanju knjizevnosti: «I loved her from my boyhood — she
to me / Was as a fairy city of the heart [...] / And Otway, Radcliffe, Schiller Sha-
kespeare’s art / Had stamped her image in me»**. 1 u ltaliji ¢itamo da je Venecija
mesto na kojem se ostvaruju ,,najraniji, najsrecniji” snovi, oni knjizevni, koji se
snivaju posle prvog susreta sa pricama Cija je pozornica Venecija — “For a tale
to catch / Credulous ears, and hold young hearts in chains, / Had only to begin,
"There lived in Venice’”®. Sliku o Veneciji, izrazito literarnog karaktera, koju
su imali naredni narastaji oblikovala je mala skupina pesnika: Bajron, Seli, Mur
i—Rodzers, pri ¢emu je Bajron, kao najistaknutiji i najuticajniji, snazno uticao na
ostalu trojicu®. Istakli smo, dakle, dve pojedinosti koje mogu objasniti delom zasto
se autor u svom spevu u toj meri oslanja na druge tekstove: putopisi s kraja 18. i

20 Martin Blocksidge, nav. delo, str. 235.

2 Up. Leask, nav. delo, 97-98.

2 Martin Blocksidge, nav. delo, str. 275.

2 David Laven, nav. delo, str. 6-7.

% [sto, str. 8.

¥ RodZers zatim, kao primere, citira Voltera, odnosno poglavlje Kandida u kojem se pripoveda
o istoimenom junaku i njegovom saputniku Martinu u Veneciji, u gostionici na ve&eri sa Sest stranaca;
zatim Silerovo delo Ghost-seer, poznato engleskoj publici od 1800. godine pod nazivom ,,Jermenin*“
(“The Armenian”); te na osnovu XX VIII knjige uticajne Daruove Istorije Venecijanske republike (1819)
daje kratku i uzbudljivu pricu o poznatom alhemicaru XVI veka Marku Bragadinu (The Cypriot).

2 David Laven, nav. delo, str. 8.
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pocetka 19. veka, nezaobilazna priprema za dalje pisanje o Italiji i sam put, i sami
su bili neka vrsta intertekstualnog kolaza; literarizacija Italije odlikuje Bajronova
dela koja su uticala na dozivljaj Italije S. Rodzersa i potonjih narastaja. Jos jedan
vazan razlog nalazimo u napomeni uz poglavlje o Pinevri Orsini (1854: 283):
“Except in this instance and another (...), I have everywhere followed history or
tradition; and I would here disburden my conscience in pointing out these ex-
ceptions, lest the reader should be misled by them”. Ovakav vid pesni¢ke obrade
istorije sli¢an je onom koji je pre potpunog odbacivanja knjizevnosti zagovarao
Manconi (A. Manzoni), a to je istinita, verodostojna pesnicka rekonstrukcija na
osnovu pouzdanih izvora koja ¢itaocu moze biti korisna i poucna. Sam pesnik
kaze (1854: 257): “(...) and happy shall I be if by an intermixture of verse and
prose I have furnished my countrymen on their travels with a pocket-companion”.
Mozemo stoga re¢i da izvori kojim se Rodzers sluzi imaju nekoliko funkcija:
mogu pruzati istorijsku potporu tekstu i jamciti verodostojnost; mogu posluziti
kao potka koju pesnik razraduje u svom tekstu; mozemo uz to rec¢i i da je obilje
citata, iz dela iz razlicitih perioda i na razlicitim jezicima, i u funkciji isticanja
pesnikove ucenosti i poznavanja literature.

Uz to su, u vezi sa ,,intertekstualnom” Italijom, vazna i odredena tada uvreze-
nauverenja o ovoj zemlji: “It has been observed that in Italy the memory sees more
than the eye. Scarcely a stone is turned up that has not some historical association,
ancient or modern; that may not be said to have gold under it” (Rogers, 1854:
257). Takvo zapazenje Rodzers ponavlja i u samom tekstu: “Not a stone / In the
broad pavement, but to him who has / An eye, and ear for the Inanimate World /
Tells of Past Ages” (1823: 74-75). Ono $to se ve¢ desilo, ono §to se veé procitalo
zasenjuje ono Sto se sada vidi, a takva usredsredenost na (romantizovanu) istoriju
dovodi do toga da su za pisanje o Italiji vazniji drugi tekstovi nego sopstveni
utisci i zapazanja, i da se savremena stvarnost, zbivanja i ljudi na Rodzersovoj
pozornici sustinski javljaju samo u vidu nagovestaja, ¢esto u funkciji stvaranja
kontrasta sa proslos¢u u okviru opsteg mesta o dekadenciji Italije. Ono §to istice
Laven® u vezi sa Bajronom vazi i za Rodzersa — krah trgovine, siromastvo i glad
koji pogadaju Veneciju posle Napoleonovih ratova ne zaokupljuju paznju ovog
pesnika i nisu predmet njegovih razmatranja.

Istorizacija, mitologizacija i romantizacija u prvoj polovini 19. veka postaju
opsti nacini pristupanja italijanskoj kulturi zahvaljujuci izrazito intertekstualnoj
prirodi uzornih tekstova o Italiji, pri ¢emu odredena dela postaju nezaobilazna
literatura za sve one koji se bave italijanskim temama, a ideje i predrasude u nji-
ma sadrzane opste prihvaéene u to doba. Istorija Venecijanske republike (1819)
Napoleonovog podanika grofa Darua (sa izrazito pristrasnom i uglavnom nega-
tivnom ocenom Venecije) i Sismondijeva Istorija italijanskih republika (1807),
koje i Rodzers citira, dugo su vremena bile klju¢ni istoriografski tekstovi na ovu

?’David Laven, nav. delo, str. 10.
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temu, a Bajronu su posluZile za njegove istorijske tragedije®®, pa su njihove ideje
o Italiji nasle plodno tle u delima engleskih romanticara.

Posledica pomenutog je da se u tekstovima o Italiji iz tog perioda neretko
govori o istim li¢nostima i dogadajima i to uz isticanje slicnih sudova, opstih
mesta, stereotipa, itd. Primera radi, Enriko Dandolo, Marino Falijer, Franc¢esko
Busone (i/ Carmagnola), Francesko II da Karara, Francesko i Jakopo Foskari
kao i1 Povani i Garsija Medici, o kojima pripoveda Rodzers, u to vreme Cesto
su bili predmet knjizevnih i istoriografskih dela, budu¢i da su njihove biografije
narocito odgovarale ukusu vremena i bile podlozne romantizaciji. Iz tog perioda
su, primera radi, Bajronove tragedije “Marino Faliero, Doge of Venice”? (1821)
i “The Two Foscari” (1821)*, a Brand*' navodi roman (1830) D. Sajma o Fran-
¢esku Novelu, te otmicu venecijanskih nevesta i pricu o Bjanki Kapelo kao neke
od omiljenih tema engleskih romanticara, koje takode nalazimo u nasem spevu.
Dzon Mur, kojeg Rodzers citira u napomenama i koji je i sam bio putopisac, u
delu 4 View of Society and Manners in Italy (1781) takode govori o bakrenim
konjima u Crkvi Svetog Marka u Veneciji, o Atili i osnivanju Venecije, o Enriku
Dandolu, o porodici Foskari, itd. U vezi sa ovim temama pomenimo i italijanske
predromanticarske i romanticarske autore: V. Alfijerija i tragediju Don Garzia
(1789), 1 A. Manconija i tragediju I/ Conte di Carmagnola (1820).

Ukazimo na ¢injenicu da se Rodzers sluzi u velikoj meri i italijanskim tek-
stovima. Italijanski autori uz to i sami postaju likovi speva, a njihove biografije
predmet romantizacije. Primera radi, kada opisuje Firencu i okolna mesta, RodZers
zamislja Makijavelijevu ,,prisilnu dokolicu” na osnovu ¢uvenog pisma Francesku
Vetoriju (1513); zatim opisuje Bokacovu druzinu iz Dekamerona, te citira i desetu
novelu VI dana; kada govori o komediji dell ‘arte, citira V knjigu Goldonijevih
Memoara; a kada govori o Falijeru, devetu epistolu XIX knjige Petrarkinih Fa-
miliares. Petrarka je opisan u poglavlju “Arqua”, a u napomenama se pominju i
Aflijeri, Foskolovi eseji o Petrarki, Pul¢i, Ariosto, Taso, Tasoni, Redi... Prvi deo
speva zavrsava se citatom Dantea, o kojem se govori u poglavlju “Florence”, dok
se Bozanstvena komedija citira u vise navrata tokom speva. Pri¢e o pomenutim
licnostima i dogadajima povezuju teme koje su romanticarskim autorima bile
bliske i prijem¢ive, a koje se u prvom delu Rodzersove /talije ucestalo ponavljaju
i obrazuju celinu koja nam moze osvetliti Rodzersovo poimanje italijanske kulture

2 [sto, str. 16.

»Rodzers (1823: 179) implicitno pominje Bajronovo delo: “Of him and his conspiracy I had
given a brief account; but he is now universally known through a Writer, whose poetical talents
command as much the admiration of other countries as of his own”. O odnosu Bajrona i Rodzersa
videti: Ernest Giddey, “Byron and Samuel Rogers”, in The Byron Journal, V11, 1979, str. 4-19, kao i
Martin Blocksidge, nav. delo, str. 228-235, a o nekim citatima iz Bajronovog ,,Hodocas¢a“ v. Adele
M. Holcomb, nav. delo.

3Up. Charles Peter Brand, Italy and the English Romantics, the Italianate fashion in early
nineteenth-century England, Cambridge: Cambridge University Press, 1957, str. 187.

31 Isto, str. 192.
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i istorije. Odnos prema predmetu pisanja i specificno znaéenje koje taj predmet
u delu poprima prema tematskoj kritici govore nesto o ,,unutrasnjem krajoliku”
autora i predstavljaju temu dela*. Tema speva bi po naSem misljenju bila ltalija
kao zemlja suprotnosti.

Spev Semjuela RodZersa u znaku je kontrasta ili antiteze, koja se u toku dela
kontinuirano javlja u razli¢itim vidovima — u opreci su tako slavna proslost i tre-
nutno stanje dekadencije, krvolocni tirani i nevine zrtve, lepota gradova, zivahnost
drustvenog zivota i okrutnost vlasti i zakona; nekad su to sam pesnik-narator i
prica koju pripoveda ili osecanja koja neki prizor ili istorijska epizoda u njemu
pobuduju, a katkad se ukazuje da sama narav Italijana u sebi krije nepomirljive
krajnosti; antiteza neretko ima i strukturalnu funkciju — pevanja o uzvisenim
dogadajima 1 licnosti smenjuju se sa epizodama li¢nijeg tona. U tekstovima u
tom periodu Italija i njena istorija, a naroc¢ito odredene epohe, generalno postaju
mesto suzivota raznih suprotnosti*>. Kontrasti kod RodZersa, iako sveprisutni,
nisu zaostreni i negativno obojeni kao kod nekih njegovih savremenika, ali su za
pesnika veoma privlacni zbog sposobnosti da proizvedu jak emocionalni naboj.

Tako Rodzersov dolazak u Italiju prate suceljena, uzburkana ose¢anja — za-
nesenost njenom lepotom i zal za onom slavnom Italijom koju je upoznao kroz
knjizevnost: “Oh Italy, how beautiful thou art! / Yet I could weep — for thou art
lying, alas, / Low in the dust; and they who come, admire thee / as we admire
the beautiful in death” (1823: 50-51, kurziv na$). Sli¢ne zapise o stanju Italije
i na¢inu na koji je stranci dozivljavaju nalazimo kod Leopardija — u ¢uvenoj
kanconi iz 1818. godine i njegova Italija, personifikovana kao prelepa gospa
(formosissima donna), siede in terra, negletta e sconsolata (All’ltalia, v. 15),
spavsi ,,tako nisko” sa negdasnjih visina (da tanta altezza in cosi basso loco),
a slika posetilaca koji se dive Italiji kao ,,upokojenoj lepoti”, kao neCemu §to
postaje bezivotni predmet estetskog iskustva, podseca i na Leopardijev zapis iz
1827. o Italiji koja u o¢ima stranaca postaje muzej, a Italijani njegovi ¢uvari**. Pri

32« Le théme selon la thématique, c’est plutot ’ensemble des significations qu’une ceuvre
préte a ces référents ou a ses références : il s’agit moins d’un objet extérieur a 1’ceuvre que d’une
catégorie sémantique qui lui est propre ». « L’image du monde sensible (...) refléte donc un « paysage
» intérieur : « I’objet décrit I’esprit qui le possede, le dehors raconte le dedans » ; elle constitue 1’«
univers imaginaire » d’un écrivain... ».

Michel Collot, « Le théme selon la critique thématique », Communications, 47, 1988, str. §1-83.

3 Laven navodi: “Byron, as we have already seen, located Venice within a fundamentally
literary space; but whether he was denouncing it as “Sea Sodom” or praising it as the product of
some Radcliffean “Enchanter’s wand”, it also existed for him (...) within the realm of mythologised
past” (kurziv na§). David Laven, nav. delo, str. 16.

“In Italy, amidst the cruelty and crudity of the masses of the people, there were men of virtue
and feeling: poets lived among condottieri; the greatest artists were at the mercy of the plague and
conspiracy. In this contrast lay much of the appeal of medieval Italy”. Charles Peter Brand, nav.
delo, str. 189.

3*<“Quegli tra gli stranieri che pit onorano I’Italia della loro stima, che sono quei che la riguar-
dano come terra classica, non considerano I’Italia presente, cio¢ noi italiani moderni e viventi, se non
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tome, navodi Leopardi, oni ne mare za ,,nas savremene”, ,,zive” Italijane, a takvo
videnje potvrduje Bloksidzova® tvrdnja da se ,,Englezi na¢elno nisu zanimali za
same Italijane, a Rodzersov dnevnik ne ukazuje na to da su ga zanimali osim kao
figure na pejzazu”. Vidimo, dakle, da utisak Rodzersovog savremenika Leopardija
nalazi uporiste u stvarnosti, a da pesnicka slika Italije u doba romantizma poprima
sli¢ne obrise na njenom podneblju i van njega®.

Pa ipak, dozivljaj savremenih Italijana igrao je vaznu ulogu u poimanju
italijanske istorije i kulture, a imao je i vazne politicke implikacije. Ujedinjeno
Kraljevstvo i propala Venecijanska republika imali su, naime, mnogo toga zajed-
nickog, a Bajron je viSe nego veéina savremenika podsticao sunarodnike da izvuku
pouku iz njene propasti i ukazivao na €injenicu da njegova domovina nije nista
uradila da odbrani Veneciju od strane agresije*’. Neugodna sli¢nost bila je uzrok
zbog kojeg su ,,(...) predstave o dekadenciji i slabljenju, moralnoj izopacenosti i
kukavicluku, tiraniji i nevlasti, kako bi se izbeglo uspostavljanje paralela” izmedu
»hekada mocne Venecijanske drzave i savremene Britanske ustavne monarhije”,
bile veoma privlacne i opSte uvrezene. Za propast Venecije bile su krive njene
despotske vlasti, ali i sami Venecijanci, a takvo je videnje naslo potporu u Istoriji
grofa Darua, koji je svojevremeno trazio na¢in da opravda francusku agresiju®.

Refleks svega toga je i da kod Rodzersa nalazimo obilje nasilnih i mra¢nih
epizoda iz italijanske proslosti kao i odredenje italijanske naravi koje je, iako
nije ni izbliza tako o$tro kao kod nekih savremenika, u nekim pojedinostima ipak
sli¢no engleskom kolonijalnom diskursu. Rodzers eksplicitno opisuje italijansku
narav, iako, sluzeéi se pretericijom, kaze da bi to valjano umeo kad bi imao
,,Krabovo pero”, a pri tome, sli¢no kao $to se ¢inilo u orijentalistickim spisima,
opisuje Italijane kao ,,robove Ljubavi” i ,,MrZnje, vecito u krajnostima™. Slika
o narodu koji se upravlja emocijama, a ne razumom, koji je sklon krajnostima,
najboljem i najgorem §to ljudski duh moze da iznedri, nalikuje i Leopardijevom

come tanti custodi di un museo, di un gabi-netto e simili...”, Giacomo Leopardi, Pensieri di varia
filosofia e di bella letteratura, e-book, str. 887.

33 Martin Blocksidge, nav. delo, str. 182.

3% Pa ipak, iako su i italijanski autori isticali kontrast izmedu proslosti i sada$njosti Italije,
na sli¢ne opaske iz pera stranaca nisu uvek blagonaklono gledali — tako je Gabrijele Pepe, koji je
Lamartena izazvao na dvoboj da bi odbranio ¢ast svoje zemlje koju je ovaj ukaljao svojim stihovima,
i sam govorio o dekadenciji Italije, kao i mnogi njegovi sunarodnici ranije.

Anna O’Connor, “L’Italia: La Terra dei Morti?”, u ltalian Culture, XXIII, 2005, vol. 1, str. 37.

3 David Laven, nav. delo, str. 16.

38 [sto, str. 20: “To the modern historian of Venice, Count Daru, are traceable the chief source
and spread of the generally received ideas regarding the hideous nature of Venetian laws [...] at the
same time it is notorious that Daru was strongly biased against the Venetians. A devoted adherent
of the «empire» he felt that the more he dwelt on the wickedness of Venice the better he vindicated
Bonaparte’s unscrupulous conduct towards her...”

3 Up. citat kod Branda, nav. delo, str. 189—-190: “Unhappily the energy and violence which
marked their national character was often directed to evil purpose by such dark and vindictive pas-
sions as, in these more temperate times, we find it difficult to account for or excuse, It is hard for us
to credit the strength of the story passions in southern climes...”.
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zapisu o Napuljcima®. U poglavlju o lakeju Luidiju, Italija je opisana kao mesto
gde sve i svi odiSu rados¢u, a navodni uzrok takode podseca na orijentalisticki
diskurs — iz teksta mozemo apstrahovati ideju, uvreZenu u to vreme, da narav
naroda odreduje klima njegovog podneblja. Luidi je veseo, pricljiv, bezbrizan, $to
je sasvim ocekivano za nekog ko zivi u takvim krajevima: “In a clime, / where
all the world was gay, thou wert the gayest”. Sli¢an citat nalazimo u ranijem po-
glavlju: “What delight / (...) / To hear once more the sounds of cheerful labour!
/ — But in a clime like this where are they not?” (1823: 39).

U vise navrata Rodzers opisuje susret sa Italijanima, ali, kao §to smo na-
pomenuli, oni ostaju samo ,,figure na pejzazu”, a mogli bismo re¢i da su Cesto
i figure otrgnute sa svog stvarnog, istorijskog i druStvenog krajolika i prenete u
neki bezvremen prostor (veoma je upitno, takode, da 1i su ti susreti stvarni ili
samo plod fikcije). Tako, kada govori o ruralnim krajevima Italije, Rodzers je
sklon opisima tipi¢nim za one pisce koji su odredeni kao picturesque travellers,
sklone estetizaciji predela, detaljno i slikovito opisanog, sa velikom paznjom
posve¢enom ,,0bliku, proporciji, harmoniji i tonu™!. Jedna od odlika takvih
pisaca je i da ,,idealizuju seljastvo i pretravaraju ga u estetski ugodne figure na
pejzazu” i,,posmatraju njegove navike, a narocito navike dece”. PonaSanje seljaka
za Rodzersa je ugodno jer je ,,prirodno i neusiljeno” (natural and unaffected).
U spevu se opisuje ,,radosni rad” seljaka, ,,ve¢inom mladih i neznijeg pola”,
berba grozda u blizini jezera Komo, propra¢ena pesmom i smehom, a cela scena
posmatraca ispunjava zadovoljstvom i rado$¢u. Pominje se zatim sin izvesnog
Filipa Morija, koji RodZersu nosi darove od oca, a takav gest u tudini, kaze
pesnik, ,,dopire do srca, a preko srca do glave i uklanja uske nazore ponikle u
domovini a na njihovo mesto kalemi Blagonaklonost prema svima” (1823: 41).
Na taj nacin ,,uski nazori” o Drugome, koji se spoznaje ¢itanjem tekstova kakva
je bila, na primer, pomenuta Daruova istorija, Drugome nenaklonjena, nestaju
kada ih sama stvarnost i kakav nesebican postupak opovrgnu. Vidimo da Rodzers,
kao $to zali zbog stanja savremene Italije (te tako za razliku od nekih njegovih
savremenika ne smatra, ili to barem u spevu ne iskazuje, propast Venecijanske
republike pravednom i zasluzenom), tako, barem u poeziji, iskazuje i spremnost
da odbaci predrasude engleskog putnika i prigrli ,,Blagonaklonost prema svima”.

Rodzersov susret sa tajanstvenom devojkom imenom Andelika, ,,nalik Ar-
midi”, a na mestu slicnom njenoj palati, dobar je primer nacina na koji Rodzers
opisuje susret sa Italijanima — jo§ jednom pesnika stvara slike u stihu, ,,prizor
pun Cari” (a scene full of witchery), na kojem ,leprsaju” (flitting) ljudski obrisi,

40¢(...) Parlando con un famoso ed eloquente avvocato napoletano, il Baron Poerio (...) ho
dovuto ammirare in quel popolo semibarbaro o semicivile piuttosto, una quantita di delitti atroci che
vincono I’immaginazione, una quantita di azioni eroiche di virtu (spesso occasionate da quei medesimi
delitti), che esaltano I’anima la piu fredda...”, Leopardi, nav. delo, str. §95-896.

#'Videti: Martin Blocksidge, nav. delo, str. 80-91.

“ Isto, str. 87.
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ane stvarni ljudi, a odakle ,,Carolija” zapahuje ,,Sume i vode”. U poglavlju “Ber-
italijanskog drustva, ali opet ne bez romantizacije i knjizevnih asocijacija. Na tom
mestu pesnik opisuje dva siroceta, ,,nalik prosjacima”, ¢iji su se roditelji utopili u
jezeru Garda, a ¢ija ga muzika, ,,univerzalni jezik”, navodi na setu. Zatim opisuje
susret sa pesnikom odevenim u sve¢ano odelo puno zakrpa koji mu uz reci pune
hvale predstavlja svoj sonet te odlazi prihvativ$i njegovu milostinju. Siro¢ad pak
podsecaju RodZersa na prosla vremena u kojima su muzika i pesma bile cenjene
i bile spas od siromastva (“such then the power of song™), na Petrarkino vreme i
vreme kada je dom porodice Dela Skala ,,vazda bio otvoren za nesre¢ne”, a medu
njima i Dantea (Rogers, 1854: 255). Ironican komentar RodZzersov da, ako je sonet
koji mu je pesnik predstavio zaista njegovo delo, ,,onda ga je Petrarka morao
od njega ukrasti”, podseca i na one ¢uvene opaske Madam de Stal o okostalosti
italijanske knjizevnosti®.

Setno secanje na slavnu proslost Italije upoznate kroz literaturu predstavlja
lajt-motiv Citavog speva. Pesnicka slika umiruée Venecije, bliska engleskim ro-
manticarima, javlja se u spevu i kao citat Vordsvortovog soneta On the Extinction
of the Venetian Republic (1807), o ,,najstarijem detetu Slobode”, nevesti mora,
¢iji se sudnji dan nazire; a dok obilazi grad, pesnik slusa ,,usamljenu” pesmu
gondolijera, ,,mozda poslednjeg”, koji peva ,,kao u vreme kada je Venecija bila
Venecija, o Tankrediju i Erminiji”. U tom poglavlju, naslovljenom ,,Gondola”,
koje predstavlja upecatljiv primer intertekstualnosti u vidu dugog citata i u kojem
je najjasnije istaknuta subjektivnost pesnika-naratora, nalazimo prepev pesme
Antonija Lambertija La Biondina in gondoleta. Jo§ jednom je li¢no iskustvo
dovedeno u vezu sa nekim fekstom, a ovde ga Rodzers suprotstavlja svojoj
situaciji — Rodzers ima ,,manje srece, ako je Ljubav Sre¢a”; on ,,hodi sam” na
mesecini, istrazuje puste i negostoljubive predele, osluskuje ,,razgovor” borova,
tumaci tajni jezik prirode i sanja o Gr¢koj i borovima na planini Ida. A kada pesma
zamine, Rodzers Cuje ,,glas Venecije na samrti” (1823: 90). Tako ¢e i portreti
venecijanskih velikodostojnika u Duzdevoj palati u buduénosti ¢e imati samo
zadatak da ,,pokazu §ta je (Venecija) nekada bila!” (Isto, 103), a ni Firenca vise
nije ono §to i nekada —u napustenim odajama u palati porodice Kolalto nalaze se
spomenici ,.firentinske umetnosti, kada je Firenca bila slavna” (Isto, 54). U tom
gradu sve je ,,Carolija” (all is enchantment, Isto, 132), ,,proslost koja se nadmece
sa sadasnjoscu”.

I Venecija je grad koji se, kao Sto smo pomenuli u vezi sa Bajronom, ¢ini
zaCaranom zemljom koja zbog brojnih zbivanja i preobrazenja tokom vekova
postaje nesto nepojmljivo i neuhvatljivo, vise nego i samo more (“The sea, that
emblem of uncertainity, / Changed not so fast many and many an age / As this
small spot”, isto, 77—78). Rodzers, ,kao u snu”, pristize u ,,plutajuci grad”, do

Gospoda de Stal jedna je od poznatih stranih li¢nosti, poput Uga Foskola i Alfonsa de Lamar-
tina, koje je Rodzers upoznao i ugostio u svom domu. Ernest Giddey, nav. delo, str. 5.
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kojeg vodi ,,nevidljivi put”, na kojem nema traga Coveka. Venecija gubi svoje
realne obrise i postaje pozornica na kojoj se odigrava istorija. Pesnik u XIII pe-
vanju, naime, kaze: “Emperors, Popes / (...) / have performed here their several
parts / Then left the stage to others” (Isto, 74, kurziv nas). A gradevine na Trgu
Sv. Marka Rodzersu izgledaju kao ,,emblem sebe samih” (Isto, 102). Ono §to
pesnik vidi u Veneciji neizostavno postaje povod da se govori o njenoj proslosti,
koja istovremeno fascinira i zastraSuje, a kontrast postaje dvostruk — suceljeni
su nekadasnja slava Venecije i njeno savremeno stanje dekadencije, kao i opsta
vedrina i veselost ljudi na njenim trgovima i mra¢na zbivanja koja su se dogadala
iza kulisa. Tako je zivot Enrika Dandola dat u dve slike — venecijanskog duzda
nose preko Trga Sv. Marka, naocigled brojnog sveta, prvo na ,,vladarskoj stolici”,
a zatim, u pogrebnoj povorci, na mrtvackim nosilima; a u Veneciji je danas, kaze
Rodzers, na Trgu karneval i maske su na sve strane; sutra — gubiliSte, krvnik,
pogubljenje neznanog zloc¢inca zbog neznanog zlo¢ina. Dve prikaze sede rame uz
rame ili se medusobno gone, pod budnim okom arhangela Gavrila na Zvoniku Sv.
Marka, UZzas i Veselje (Horror and Mirth)*. Pesnik se zatim penje uz mermerne
stepenice na ulazu u Duzdevu palatu (La scala dei Giganti), niz koje se, kako
navodi, otkotrljala glava jedinog duzda ¢ijeg porteta u Sali Velikog veca nema
(“Where, among all drawn in their ducal robes, / But one is wanting”) — duzda
Marina Falijera, pogubljenog 1355. godine zbog izdaje®. Kroz raskosne odaje
Duzdeve palate, u ,,zlatu i kedrovini”, gde su ,,kraljevi pirovali” i koje su odzva-
njale ,,radosnom pesmom”, ,,stupa se u tminu”, u tamnice u kojima su stradali
Francesko da Karara i Fran¢esko Busone (il Carmagnola), o kojima pesnik slusa
od ,,dobrog starog Nikole” dok prelazi Most uzdaha ka Novim tamnicama, iduci
istim putim kojim su isli zatvorenici. Jo§ jednom Rodzers nastoji da jam¢i za
verodostojnost informacija — ,, Trideset i pet godina (Nikolin) je stric proveo na
ustavi, ali (o tome) nikad nije govorio, iako ga je mnogo toga tistilo” (Isto, 81), a
figura ,,zivog” Italijana je samo ,,0zivljeni” dokument, istoriografski ili knjizevni
izvor koji progovara u stihu.

Pa ipak, nema radosnijeg mesta od Venecije (“’Yet what so gay as Venice?”),
¢ije ulice danonoéno vrve od zamora ljudi sa svih strana sveta i u kojoj, kao na
»zacaranoj zemlji”, vlada opste i neprekidno veselje (“Assembling in St. Mark’s
/ All nations met as on enchanted ground”). Zanimljivo je i to $to i li¢ni utisak
putnika o atmosferi grada ima svoje uporiste u nekom drugom tekstu — Rodzers
u napomenama (1854: 268-269) citira pismo firentinskog humaniste Franceska
PriSanezea o ugodnoj gozbi koju je u svom vrtu u Veneciji priredio Ticijan, a na

4 <“Underneath, / Where the Archangel (...) / Blesses the City from the topmost-tower, / (...)
there continually / Two phantom-shapes were sitting, side by side, / Or up, as in sport, chasing each
other; Horror and Mirth”. Rogers, 1823: 78.

40 tom dogadaju govori i Petrarka u devetoj epistoli XIX knjige zbirke Familiares: “Namque
hunc Veneti ducem suum (...) quem in illa urbe semper ut numen aliquod antiquitas coluit, nudiustertius
in ipsius palatii vestibulo decollarunt”. Petrarca, 2004, XIX, 9.
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kojoj su prisustvovali Pjetro Aretino, Jakopo Sansovino i Jakopo Nardi. Onaj koji
jeu Veneciji predat zadovoljstvima i uzivanju ipak mora stalno biti na oprezu i ne
sme sebi dopustiti da izusti nepodobnu re¢ — jer budno oko vlasti, ,,misteriozne”,
»hevidljive”, sveprisutne ,,kao vazduh koji se dise”, prati svaki korak i re¢ svojih
podanika i ne prasta nikakav prestup protiv svojih zakona, a od njene Mo¢i nije,
tokom istorije, bio siguran ni sam duzd.

Ono sto smo rekli za Rodzersovu Veneciju vazi i za njegovu Firencu. Ta
»vilinska zemlja” (fairy-land) natopljena je krvlju i njome jo§ odzvanjaju jauci
ubijenih — “But look around and say / Where is the ground that did not drink
warm blood, / The echo that had learnt not to articulate / The cry of murder?”
(Isto, 156). A ona je istovremeno i pozornica istorije na kojoj se pojavljuju ve-
likani, pretvoreni u romanticarske tragicke junake, neshvaéene i prognane, koji
prkose nepravdama svog vremena — Dante, Makijaveli, Galilej, pa i Milton, koji
¢uvenom italijanskom nauc¢niku dolazi u posetu 1638. godine, ali ne sluti, kaze
Rodzers, da ¢e ga zadesiti slican, koban usud. To su oni veliki ljudi koje pominje
Brand (1957), koje njihovo doba ne zavreduje, a jo$ ih, povrh svega, okrutno
kaznjava — poput Filipa Strocija, ,,poslednjeg, najveceg Florentinca”, neprijatelja
tiranina vojvode Alesandra Medicija. A fascinaciju takvim istaknutim pojedinci-
ma, osim romanticarskim kontekstom, mozemo objasniti i slede¢im stihovima,
koji uvode spomen na F. Strocija: “But let not Sculpture, Painting, Poesy, / Or
They, the Masters of these Mighty Spells, / Detain us. Our first hommage is to
Virtue”. Svojevrsna je misija Rodzersova ,,rehabilitacija”, u ime ,,Vrline” i uz
zdruZene napore njegovih savremenika, nepravedno osudenih velikana*, ustalih
u ime slobode protiv svojih tlacitelja.

Rodzers medutim optimisti¢no gleda na buducnost Italije i predvida njeno
uskrsnuce u slavi i slobodi: “But why despair? Twice hast thou lived already; / Twice
shone among the nations of the world, / (...) / and shalt again” (IX, kurziv nas).
U tome nas moZe podsetiti na neke italijanske savremenike*’ ali i na Dantea — kao
§to RodZers vidi plamen koji se ,,rasplamsava tamo gde je nekada goreo slavno™,
i Dante govori o ,,svetom semenu Rimljana” u Firenci iz kojeg moze mozda iznici
mladica dostojna svoga porekla (Inferno, XV, 73—78). Zanimljivo je pak da se i
kod RodZersa i u pomenutoj Leopardijevoj kanconi na stihove o stanju Italije na-
dovezuju stihovi o herojima klasi¢ne grcke i njihovoj besmrtnoj slavi — Leopardi
zami$lja grékog liriCara Simonida kako peva hvalospev u ¢ast junaka preminulih

4 Tako je i grof Fran¢esco Busone (il Carmagnola) za Rodzersa “great and noble captain”,
a Manconi u ,,Istorijskim napomenama“ uz svoju prvu tragediju navodi da se medu savremenim
istori¢arima, koji se ne oslanjaju na istoriografsku tradiciju, pronalazi samo jedan koji je ,,u potpunosti
ubeden da je Karmanjolu snasla pravicna kazna®. Alessandro Manzoni, I/ conte di Carmagnola,
1999, str. 12.

“TMacini, Pusti, Dordani i mnogi drugi Italijani videli su u ,,propadanju Italije (...) seme obnove
zemlje“. Anna O’Connor, nav. delo, str. 37-41.

4 “Even now the flame / Bursts forth where once it burnt so gloriously...”, Rogers, nav. delo,
str. 51-52.
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kod Termopila, a Rodzers pominje drevnu Atinu i Spartu i odjek slavne proslosti
koji iznova odzvanja duz Egejskog mora i budi vrlost i usnule duhove.

U ovom radu smo izneli osnovne podatke o okolnostima nastanka speva i
njegovoj recepciji, te pristupili njegovom razmatranju sa stanovista engleskih pu-
topisa 18. 1 19. veka, odredivsi Rodzersov spev kao spoj knjizevnog, subjektivno
obojenog teksta i informativnog, istoriografskog parateksta; a zatim sa stanovista
englesko-italijanskih veza u doba romantizma, ukazavsi na glavne istoriografske
i knjizevne izvore i uzore, kao i na ideje koje iz njih pesnik preuzima i integrise
u svoje delo. Rodzersa smo uporedili sa Bajronom kao pesnika koji istorizuje,
mitologizuje i romantizuje Italiju i usredsreduje se na njenu proslost, nacelno
zanemarujuci savremeno stanje zemlje i goruce druStvene probleme. Ukazali
smo na intertekstualnost kao klju¢nu odliku speva i razmotrili njene korene i
posledice i izneli tezu da su Rodzersov referent drugi tekstovi o Italiji, a ne sama
Italija, te izdvojili nekoliko funkcija tekstualnih izvora; na kraju smo izdvojili
glavnu temu speva, istakli tematsku i strukturalnu vaznost antiteze kao niti-vodilje
teksta, kao i neke paralele sa stvaralaStvom Rodzersovih savremenika, engleskog
i italijanskog porekla.

Rodzersov spev, koji je, kao $to smo podsetili, ucestvovao u oblikovanju slike
Italije koju su prigrlili naredni narastaji, zbog broja izdanja i revizija i obilja citata
predstavlja veoma zanimljiv tekst koji zasluzuje dalju i jo§ podrobniju analizu,
a narocito sa intertekstualnog stanovista (narocito kada su u pitanju italijanski
tekstovi). Spev Semjuela RodZersa, njegova znatizelja i priljezno Citanje svega
$to je o Italiji imao na raspolaganju nesumnjivo su podsticajni i inspirativni i dan-
-danas za sve one koji se Italijom i njenom kulturom bave.
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Misa Aleksié

L’ITALIA NEL POEMA ITALY (1823) DI SAMUEL ROGERS (1763-1855)
(Riassunto)

11 presente contributo offre un’analisi della seconda edizione della prima parte del poema
Italy (1823) di Samuel Rogers, testo che non ¢ stato tradotto in serbo e che in generale attira scarsa
attenzione da parte della critica e storia letteraria al giorno d’oggi. Sono stati analizzati alcuni aspetti
testuali, intertestuali e tematici del poema con lo scopo di descrivere il modo in cui Rogers, da ro-
mantico inglese, racconta I’Italia, nonché le ragioni del suo interesse per alcuni aspetti della storia,
letteratura e cultura italiana. Secondo la tesi che sosteniamo, 1’esperienza di viaggio in Italia ¢ stata
di secondaria importanza per la stesura del poema di Rogers, dal momento che il suo vero viaggio
attraverso I’Italia aveva avuto luogo in precedenza — nella lettura dei testi letterari e storiografici. Si
tratta dunque di un’Italia fatta di testi, ovvero di un’Italia in primo luogo (ri)letta e (ri)scritta piuttosto
che effettivamente visitata e direttamente vissuta. L’autore giunge alla conclusione che la visione
dell’Italia che emerge dal poema, romantica e mitizzata secondo il gusto dell’epoca, ¢ caratterizzata
da una spiccata presenza di contrasti: quelli tra il passato e il presente, tra le tenebre e la luce, in un
ritratto del Belpaese in chiaroscuro.

Parole chiave: Samuel Rogers, romanticismo inglese, Italia, letteratura di viaggio.
Ipumsbeno 14. jyna 2022, npuxsaheHo 3a o0jaBsbuBame 2. geuem6pa 2022. roguxe.
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[TIPEOBPAYXABAKBE OCERABA JIMUHE [TOBYHE
V TOXKUBJbAJ KOJIEKTUBHE PEBOJIVIIMIE
HA I[TPUMEPY POMAHA
NEJKRASNEJSI SVET MAPHUJE MAJEPOBE"

Ancrpakt: [locie 2omogo nyHoe éexa 00 nacmanka pomana Mapuje Majepose Nejkrasnéjsi
sveét (1923), y osom pady npucmynamo HOBOM YUMARY He20802 meKcmd. Y nocnedy Ha durbeHuly
da je Majeposa nucana coyujanny npo3sy Koja je 4ecmo umaid u aHeaxco8anu Kapakmep y uujem
ceemuy je najueuthe Ouna mymavena rena Krudcesna noemukd, HoGu NPUCHIYN Y AHATU3U MeKCma
0602 pomana 0OHOCU ce Ha PAcEem.basarne aliCHOCU yiloze 2nashe jynaxure Jlenke Bunancke y
OMKpUBAILY BAACMUME CAMOCEECTU U OOIYYHOCHU Od Ce CYNPOMCMABU HAjnpe oyy, a NOMOM U 0d
yame yuewhe y opywmeenum npomernama. Y paoy ce acnexniyje iuuna eMaHyunayujd jyHakuroe y jexy
axkmyennux opyuwimeenux npomena nocie IIpgoe ceemckoe pama u ochusaroa Yexocnosauxe penyonuxe.

Kibyune peun: Mapuja Majeposa, scencka npasa, coyujaina 6opba, nampujapxainu
KOH3ep8amueHu 00OHOCU, eManyunayuja, yewxa Krusxcesnocm, Ilpsu céemcku pam.

Abstract: After almost a full century since the publication of Marie Majerova's novel Nej-
krasnéjsi svét (1923), in this paper, we present the new approach to reading its text. Given the fact
that Majerova wrote socially engaged prose, in light of which her literary poetics was understood and
interpreted, the new approach to analyzing the text of this novel refers to pointing out the importance
of the role that the main character Lenka Bilanska had in revealing her self-awareness and determi-
nation to oppose her father at first, and then to participate in social changes. The paper highlights
the personal emancipation of the heroine amid current social changes after the First World War and
the founding of the Czechoslovak Republic.

Keywords: Marie Majerova, women rights, social struggle, patriarchal conservative relations,
emancipation, Czech literature, World War I.

*Payi je HACTAO Y OKBUPY HPOjeKTa KIbUdiceGHOC U BUBYENHE YMEMHOCMU: PYCKO-CPRCKU OUja-
7102, Koju prHaHCHpa MUHHCTApCTBO MPOCBETE, HAyKe W TEXHOJIOLIKOr pa3Boja Pemybmuke Cpbuje
(eBunenunonu 6poj mpojexra 178003).
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Pasnuunte ApyIITBEHO-MIOIUTHYKE U KYITYPHE OKOJIHOCTH KOje Cy mpeod-
pakaBasie 3eMJbe YEIIKEe KPYHE Y OKBHPY AyCTpOyrapcke MOHapXHje Ha MpeioMy
n3mely 19. 1 20. Bexa, TUPEKTHO Cy yTHLAIE Ha GOpMHUparbe KEbHKEBHOT oOpacia
Mapuje MajepoBe, kKoja ce cMaTpa jeJHOM O] OCHHBAYa YCIIKE COIH]aTUCTUIKE
npose. AMOHjeHT pynapckor KiajqHa y koMme cazpeBa Kao JITYHOCT, Tio4yeB of 1894,
TOJMHE TJIe Ce MOPOJHIla HacTaHWIa 300T 3anociema ouyxa — Aojza Majepa,
10 KOME KEbHIKEBHHUIIA HOCH MPE3UME, JIOTIPUHEO j& CIIMCATEIbHYMHOM OJIHCKOM
CyCcpeTy ca MpoJieTapajaToM, PaJHHYKOM KJIaCOM, IITPAjKOM PaJHHKA, ajlkd U
COIIMjATHO-AEMOKPATCKIM TOKPETOM. HheHUM KEbHIKEBHUM HHTEPECOBABUMA,
TeMama, n3a0paHuM MOTHBHMA, OTIIOMOIJIO je M MO3HAHCTBO Ca AHAPXUCTHY-
kuM recHuma — @panrumexom [ennepom (Frantisek Gellner) u CranuciaBom
Kocrrxom Hojmanom (Stanislav Kostka Neumann) y unjem HeKOH(GOPMUCTHUKOM,
U [pe CBera paJuKajIHOM, COUjaTUCTHUKOM Yaconucy Novy kult (1897-1905)!
MajepoBa 00jaBJbyje CBOj€ MPBE IIECME, KA0 U 'y YACOITUCY PATHUYUKE TOTUTUIKE
crpanke — Délnicky kalendari Ceskoslovanské strany socidlné demokratické v
Rakousku (1894-1918).

IbeHn )KMBOTHH CTaBOBU M MOJIUTHYKA ONPE/IeIberba Cy jeTHAKO OMIIH 1101
TUPEKTHUM yTHIIajeM oba Opaka koja je mmaina, Hajupe ca Jozepom CTHBHHOM
(Josef Stivin)?> y romuaama 1904—1920, a motom u ca CiaBo6ojem Tycapom
(Slavoboj Tusar)* y roquaama m3mely 1922—1931, kao u o yTumajem 6opaBka
y beay (1904-1906) u y [Tapu3zy (1906-1907). Cama MajepoBa ce 1o IOBpaTKy
n3 [lapusa NpUKIbYYHIIa COLUjaIHO-AEMOKPATCKOj CTPAHIM, & Ca OCHUBAKEM
Komynnctiake naptuje Yexocmosauke (1921) mocrana je 1eH uiiaH, y3 aKTUBHO
yuerrhe y pemakitju gacomuca Rudé pravo (1920-1995), naj3nadajHujeM KOMy-
HUCTHYKOM ITIAacHITy y YeXocIoBadKoj.

VYrpaBo y Be3u ca OBHM peajrjama, KibHKEeBHH 1moyenn Majepose 10Bojie
ce y Be3y ca COL-peaTMCTHYKOM MPO30M, HaKO je CIHcaTesbHiia ycrena j1a 0p3o
npeBasul)e CEHTUMEHTATHHU KJIMIIE COIMjalHe MPO3e, KA0 M KOHBEHI[HOHAIHY
(babyity 0 TEITKOM )KUBOTY PaJHUKA, T€ HAUBHO MPEICTABHEHY TCHICHI[HO3HOCT
TakBor caapkaja. Jlyamuna Jlantosa (Ludmila Lantova) komeHTapwuiiie jaa je ,,y
CHTYyallju, Kasa MajepoBa IOUYHHE 1A MHIIIE, ’eHO OKPETAame Ka MPOoNeTapujaTy
6uo ycamibeH rmoctymak”, MeljyTum, uecta rema rpo3e MajepoBe OuIio je yrpa-

'V 3arpaju cy HaBeACHE TOAMHE KaJa j€ YacOIUC U3Ia3uo.

2Josed Crusun (Josef Stivin, 1879—1941) 610 je monutnyap YexocaoBauke CoLHjaTHO-IEMO-
Kparcke crpanke y nocnanuk Hapoaue ckymmtune (1918—1920). Ocum Tora, ox 1911. roaune 6uo
j€ ¥ TNIaBHU YPEIHUK COIMjATHO-IeMOKpaTCKuX yaconuca Deélnické listy v Pravo lidu.

3 CnaBo6oj Tycap (Slavoboj Tusar, 1885-1950) 6uo je tunorpad, rpaduuap, uiycrparop.
Heros polhenn Opar je 6uo Bractumun Tycap (Vlastimil Tusar, 1880—-1924), noBunap, noauruyap,
MPE/ICEHUK YEX0CI0BaYKe IpBeHO-3¢eneHe koanunuje [Tpe penyoiuke. Ocum Tora, 0Mo je M ypeaHHK
HAjIIpe MPAIIKOT, @ IOTOM OeYKOT paJHu4Kor yaconuca Delnické listy.

*Ludmila Lantova, ,,Marie Majerova”, Déjiny ceské literatury IV. — Literatura od konce 19.
stoleti do roku 1945, Ed. Z. Pesat, E. Strohsova, Praha, Victoria Publishing, 1995, pp. 572-573. Csu
LUTHPAHK MPEBOJIM Ca YCILIKOT je3UKa y pajy Cy ayTOPCKH.
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BO COIMjaJIMCTHYKO, JaHAC OMCMO MO>K/1a paJiHije PEKIIH COLMjalTHO, ocBenthiBame
JjyHaka, KOjH [10CTajy CBECHH BJIACTUTOT 3Ha4aja M BAXKHOCTH Yy OKBUPY KOJIEKTHUBA
y kome xuBe. To je BepoBaTHO W OMO Ha4YMH Ha KOju je MajepoBa, penaTuBHO
neprdepHu KIbMKEBHH JKaHpP JIOBEJIA Y YMETHUYKH KOHTEKCT YellIKe Ipe/ipaTHe
KibIKkeBHOCTH. OHO 111T0 he BeoMa Op30 IocTary éBUAESHTHO Y IOETHIH OBE YEIIKEe
KIbVDKEBHUIIE jECTE 3aHUMambe 3a CyJJOMHY, IIPe CBEra KeHa, OTHOCHO, Y IeHUM
JienMa npeBiiaiahe ocliMKaBambe COIMjaTHOT IPUTHCKA M TEXKHHE APYIITBEHUX
KOHBEHI[H]a KOjHMa Cy JKeHe Oniie M3JI0)KeHe.

Jupxn Xajex (Jiti Hajek) crora mpemosnaje 1BOCTpyKH mpaBal] KEbHKEBHIX
uHTepecoBama Majepose. [IpBu y Be3u ca AUPEKTHO MPOXKUBJEEHUM COLINjaTHUM
HCKYCTBOM TOKOM JICTHI-CTBA U paHe MIIQIOCTH Y aMOUjeHTy pagHuuKor Kian-
Ha U y npearpahuma Ilpara u Bewa; ok ce apyru mpaBall OJHOCH Ha NPHKa3
cyn0OuHa xxeHa y caBpeMeHoM cBety.’ OBa JiBa KibMKeBHA TOKa he ce y3ajaMHO
MIPOXUMATH KPO3 ITPO3HO CTBApAIAIITBO MajepoBe, HApOYHTO NPBE JBE JICLCHH] e
20. Beka, moueB ox poMana Panenstvi (Yeonocm, 1907), n pa3nuautux nzdopa
npuroBenaka — Povidky z pekla (Ilpunosemxe uz naxaa, 1907), Plané milovani
(Janosa my6as, 1911), Cervené kviti (I]peeno ysehe, 1912), Dcery zemé (Khepu
semme, 1918), m Mucenky (Myuenuye, 1921). YnpaBo Xajex npumehyje na je
mmely npBor pomana Panenstvi u purnoBenaka Mucenky MajepoBa Hamnmcana
YUTaB HU3 ,,[IPUTIOBEIAYKNX CTYAHja O KCHCKHM CyqOWHaMa Koje MPETEeKHO
MMajy MCHXOJONIKO-aHATUTHYKH U COIMjATHO-KPUTHYKH KapakTep”. Taj pas-
BOjJHH YT Y €IICKOM IpHITOBeaamy MajepoBe JOOHO je CBOjeBPCHY CHHTE3Y y
pomany Nejkrasnejsi svet (Hajnenwu ceem, 1923), 3a xoju bemxnux BarpraBek
(Bedtich Véclavek) cmarpa ma je Bemika )KUBOTHA, MICA0HA M YMETHHYKA CHH-
Te3a MajepoBe, Oyayhn n1a je KibIKeBHHIIA 32 COOOM MMajia PeBOTyIIHOHHITYhe
TpayMaTHYHO MCKYCTBO paTa Koje jy je jOII BHUIIEe MPHUOIMKIIO JEBHUIN, KA0 H
MIPOKUBIJHEHO KOJIEKTHBHO jEMHCTBO Ca MacoM, YIpaBo 300T PEBONyIHjE KOja
ce JiecHyIa TOKOM para.’ Y oBaj poMaH, y KOME OHOBPEMEHa COI-PeaMCTHIKA
KpUTHKA TPETIo3Haje TPAAHIIN]y PEaTMCTHYKOT CEOCKOT poMaHa, MajepoBa yT-
KaBa BIIACTHTA PEBOJIYL[MOHAPHA YBEepeha U BU)ebe CBETa, TE y IeroBe PeoBe
KOHIICHTPHIIIE HEKOJIMKO 3HaYCH-CKUX ciojeBa. Jozed Xopa (Josef Hora) o oBom
pOMaHy Kaxe:

Hosu poman Mapuje MajepoBe Hajrenuiu céem IOCTaBHO je ceOU 3aaTax 1a
POJIyOH MINPOKO KOHIUITHPAHY MOPOANYHY CIIUKY Ca OLITPOM BU3HjOM JPYIITBEHE
6opbe Koja ce ca ceocke cieHe cenn y [Ipar, kako 6u ozpasuna 6yheme HoBe reHe-
paiyje 3a peBoJIyLIMOHAPHH COLMjaIn3aM Ha IIPUMEPY HEKOJIUIMHE Jbyau.S

5 Jiti Hajek, Marie Majerovd, Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1973, p. 17.

® Uemo, ctp. 34.

"Bedfich Vaclavek, ,,0 epickou synthesu”, Tvorbou k realité, Praha, Svoboda, 1950, p. 95.

8 Josef Hora, ,,Marie Majerova: Nejkrasngjsi svét”, Citanka ceské literdrni kritiky. Frantisek
Burianek (Ed), Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1974, p. 331.
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BaxxuuM ce 4vHH, UIaK, HATIOMCHYTH Ja je poMaH Nejkrasnejsi svet umao
CBOj TIPETHAIIPT y BE3H ca 00jaBJbUBAKHCM HCTOT TCKCTA Y HACTABIIMMA y OCYKOM
mucry Délnické listy, y cyooTmem npuiory ,,Besidka”, y kome je usnasuo ox 8.
jyna 1912. o 28. jyna 1913. rogune. Kako unramo y Tekcty 3nemke bactio-
Be (Zdenka Bastlova) ,,Podoby romanu Nejkrasnéjsi svet” (,,O0mumu pomana
Hajnenwiu ceem™), HeKku o KpUTHYapa cMaTpajy Ja je Bep3uja poMaHa 3aceOHO
mrramnana (1923), 3anpaBo, pa3BujeHHja Bep3uja OHE 00jaBJbEHE y YACOIIHCY,
JIOK IPYTH cMaTpajy /a je y MUTamby caMOCTalIHO HOBO jeno.’

VY cBojoj crynmju ,,Ke vzniku Nejkrdasnéjsiho svéta Marie Majerove” (,,Y3
HacTtaHak Hajnenwee ceema Mapuje Majepose”) Jlynmra JlaaTosa ymopelhyje
KIIDKHO U3/Iabe pOMaHa ca IPpepaTHOM, YaCOIIMCHOM BEP3HjOM, U IIPOHAJIA3H
Jla ce OHe TOKJIAmajy KaJia je ped 0 OCHOBHHUM Iprama (hadyie, y K0joj Miana
U TaJICHTOBaHA JIeBOjKa M3 MJIMHAPCKE TTOPOJUIIE KOjOM JOMHHHpPA JECIIOTCKH
oTaIll, 4e3He JIa Ce M3IUTHE M3 CpeInHE Koja joj He T03BOJkaBa Jla pa3BHja CBOjE
crioco6HoCTH. * CITMIHOCTH Ce MPETMO3Hajy 1 KaJia Cy y TUTamby OIHOCH H3Mel)y
Pa3IMYHUTHX JHKOBA, KA0 U MOTHBH M3 CHOJbAIIEbET cBeTa. MelyTum, Kaza je y
MMUTaRky EHTPATHA MOTHB POMaHa — ,,Hajienu cBet”, JlJantoBa ckpehe maxmy
Jla je OH MMao IMOTITYHO Pa3IMYUTO 3Ha4eHe 3a jyHakumwy JIeHKy bumaHcky y
TEKCTY KOjH je HacTao Tpe [IpBor cBeTCKOT para, y OMHOCY Ha HCTY jYHAKUEBY Y
W3aky poMaHa 00jaBJFeHOM TTociie pata. HagoBesyjyhu ce Ha 0BO CTaHOBHIIITE,
JlarTOBa KacHHM]e 3aKJbyUyje, Ja je Ipey3nuMare U pepal)iBamke TOTOBUX [IeIHA
3aCHOBAHHMX HA IHHUXOBOj aKTyeNW3alWju MocTala ,,THITUYHA OIJIMKa TeXHUKEe
pomana” '! Mapwuje Majepose'?.

Melyrum, npema Tymadewy 3aemke bacmiioBe y nuTamy Cy JiBa MOTIIYHO
CaMOCTaJIHa JIeJla, Y BE3H ca YMME OHA TAKCATUBHO HABOAM Pa3JIMKe Y NOIIey Ha

°Zdetika Bastlova, ,,Podoby romanu Nejkrasnéjsi svet”, Ceskd Literatura 3, 1986, pp. 258.

1 Ludmila Lantova, ,,Ke vzniku Nejkrasnéjsiho svéta Marie Majerové”, Ceskda literatura 4,
1957, p. 494.

' OBa, mocnenme HaBeAcHa, TBpAmA JlaHToBe Omia je KpUTHKOBaHA U On came Mapuje
Majepose Koja je mocnanma pearyjyhe mucMo penaxiuju uaconuca Ceskd literatura 1958, 6 (1),
128, Ha Koje oAroBapa TaJallby [MAaBHU ypeaHuk Jan Mykapxoscku (Jan Mukafovsky) TekcTom
MO/ UICTUM HA3MBOM TI0]] KOjuUM je 00jaBibeH TekeT Jlynmuie Jlantose 1957. ronune — ,,Ke vzniku
Nejkrasnéjsiho svéta Marie Majerové”. Y meMy ce HaBoZe caMo JIeNIOBHU IicMa MajepoBe y Kojuma
ce o0jammaBa reHe3a HacTaHka poMmana Nejkrdasnéjsi svet. Iamely ocrainor, Ty ce HaBoau Ja je —
Ipe HEero IITO je POMaH IM0YeO0 Jia U3Ja3H, OHO MPOMHIIUBEH CaMO LETOBUT CMUCAO MPHIIOBECTH O
JjYHaKHMEbU M OCHOBHH HaIIPT Pajiibe, 0K Ce caMo paspaljiBarbe ael1a peann30Baio MOCTEHEHO y TOKY
oOjaBsbuBama y yaconucy Délnické listy. Ocum Tora, TBp/ma J1a KbWKEBHULA ,,lipepal)yje roTose
LIEJIMHE 3aCHOBAHE Ha HUXOBOj aKTyEIU3alMjH, IITO je TUIMYHA OJJIMKA TEXHUKE poMaHa Mapuje
Majepoe”, MajepoBa omy4HO ofdailyje jep je HepuMEemhHBa Ha HbeHe ocTtane pomane (Namésti
republiky, Havirska balada, Prehrada), (Mukatovsky, ed. 1958: 128). Hanasumo, mehytum, jennaxo
Ko 1ITO je 1 Tajamba Peakiuja uacomuca Ceskd literatura npuvetuia, na je Jlantosa Tpe6aio aa
CBOjy TBP/IbY OIPaHNYM Ha OBO KOHKPETHO JIeJI0, NI Ha OHA JiejIa Koja Cy M3/1a31Ia y 4acomucuMa
npe 00jaBJbUBamba Y BUIY KIbHUTE.

12 Ludmila Lantova, ,,Ke vzniku Nejkrasnéjsiho svéta Marie Majerové”, Ceskda literatura 4,
1957, pp. 496-497.
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U3rpajiby JIMKOBA, aJIM M KaJia je y nmuramy (aldyra, kapakTep JIMKOBa, Kao U caM
aMOUjeHT y KoMe ce pajma opurpasa. llITaBuiie, oHa kaxe Ja je cTpykTypa obe
BEp3Hje POMaHa TOJINKO PAa3IM4YKTa, 1a Ce MOKe youuTH Beh Ha nipeu noriien. [1o
0] je Bep3uja U3 4acomuca Ha HUBOY (OpMe, TEK ,,TyKO CKCIIOHHPAE JTHKOBA
0e3 OWII0 KaKBHX JAPYIITBEHUX OJHOCA, IPUKA3aHUX CAMO Y FbUXOBO] IICUXUYKO)]
WH/IMBHYaJTHOCTH; JIOK YMETHHYKa (opmMa poMaHa 00jaBJbEHOT Y KEU3H MIPE/I-
CTaBJba crienuduyan 00K pa3BHjarba KIacHe CBeCTh .

,,Hajmermm cBeT’’ ce Kao M3BOjeHa CHHTarMa MOJKe TyMadlTH OYeKHBarb-IMa
1 CHOBHMMa MJIaJIC jYHAKUEbE, AJIH TH CHOBH 1 OYEKHBAba CY CE CBAKAKO MEHalIl ca
JKUBOTHHM HCKYCTBOM CaMe KIHKEBHHIIE KOja j€ OCMHUCIHIIA KapaKTep CBOje jy-
Hakume. JIJaHTOBa HajIpe 3a YaCOMHICHY BEP3Hjy POMaHa, ICTHYE 12 C€ HajJIeTIIITI
CBET OMHOCH Ha peann3anyjy kesbe Jlenke brmancke aa ce ocnobomu moctojehnx
OJHOCA y KOjuMa JKHUBH, ¥ BE3H ca YMME OHA Ye3He 3a )KHBOTHOM pajorrhy koja
Om Ona peann3oBaHa )KHBOTOM KOjH He O 010 HY Ha KOju HaunH orpaHuyeH. C
ZpyTe CTpaHe, 3a KaCHUje caMoCTallHO 00jaBJbeH poMaH, JIaHTOBa TIOBIAYH 1A
caM Ha3WB poMaHa J0OMja KOHKPETHHJU COLMjATHU CalIpiKaj — CTPeMIbEHE Ka
00JBEM CBETY — IO KOjUM C€ TIOZIpasyMeBa COIHjaiCTHYKH ypeheH ceet. Hanmasu-
Mo, TIPUTOM, J1a je KpyIlHjaiHa TBpama JlanToBe Kaga Kaxe: ,,CIFKOM ‘HajiIerier
cBeTa’ oBzie ce rmoMepa npasarl JIeHknHe 6opOe 3a YHyTpallkby caMOCTaIHOCT,
Koja ce morcToBehyje ca mpeobpahameM y peBOIYIIMOHAPHY COIH]aTHCTKHLY 1,

Haxite, y mopelemy aBe pasnuuute Bep3uje pomana Nejkrasnejsi svet (one
U3 4acOIIUCa, U CAMOCTAIHO 00jaBJbeHE y KIbH3U), MOXKE CE 3aKJbYUUTH 14 je,
Y MOBPX MJCHTUYHHX MOTHBA, JIOILIO 10 3HAYajHOT [TOMepara HJIejHOT OKBUPA
Ka KoMe ce MajepoBa okpeHya (0 UMaHEHTHE 10 KOJIEKTUBHE OopOe riaBHE
JjyHakume). MelyTum, cTaHOBHIITA CMO JIa TO HE MOpa HY)KHO OWUTH city4aj, Beh
Jla je OHOBpEMEHa KIbIKEBHA KPUTHKA y JIyXYy COLl-pealii3Ma yIpaBo umasa Ha-
Mepy Ja To ucrakue. He cnopumMo koHcTararuje upedeHe o pomany Majepoe
Ol CTpaHe KPUTHKE KOjy Y pajly HHaue HaBOJUMO, HO INJb HaM j€ J1a YKaKeMO U
Ha YHHBEP3aJHU KapakTep U YMETHUYKY BPEJHOCT CIHCATeJbUUUHOT Jeia, He-
3aBHCHO OJ] Bp€MEHa y KOME je OHO HAcTaJlo, 1 He3aBUCHO Off TeHJCHIIMO3HOCTH
y MOIVIey Ha HeH JPYIITBEHN M NOJIUTHYKH aHTaKMaH.

VY noroBopy pomana Nejkrdasnéjsi svét uz 1952. ronune, Jozed Llredanex
(Josef Stefanek) npouemyje na je y Besu ca aukoM Jlenke bumancke ,ipucyTan
NIPBH MOKYILIA]j 1A CE Y YEIIKO] KEbHKEBHOCTH OCJIMKA II0O3UTHBAH jYHAK — aKTHBHH
6opail poTuB Kanutaau3Ma’ . OHO LITO je 3aHUMJBHBO Y BE3H Ca MPECTaBIbe-
HOM TEMAaTHKOM pOMaHa je TO Ja, KIbIKEeBHHUIIA O0pOy 3a collijaiHa IpaBa H
JeIHAKOCT HE TpHUKa3yje W3 yIvia TPajicKe CPeIrHe, KOJeKTHBa U (PaOpHIKuxX
paJHUKa — eKCILIOATHCAHUX U YTHETECHUX 0e3 OMII0 KaKBHX IpaBa. YMECTO TOra,

13 Zdenka Bastlova, ,,Podoby romanu Nejkrdsnéjsi sver”, Ceskd Literatura 3, 1986, p. 262.

!4 Ludmila Lantova, ,,Ke vzniku Nejkrdsnéjsiho svéta Marie Majerové”, Ceska Literatura 4,
1957, p. 495.

15 Josef Stefanek, ,,Doslov”, Nejkrasnejsi svet, Marie Majerova, Praha, Orbis, 1952, p. 346.
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Majeposa je u3abpaia CeoCKy CpEIMHY U je[IHY Cpebe cTojehly MOpOoaHIly MITH-
Hapa J1a Ou ToKa3aja KOpeH mpoliieMa Be3aHOT 3a U3palsbHBamkEe KOje ce jaBiba,
He camo u3Mely pasnnuntux kiaca, Beh m3mel)y MyIinkapara u ) eHa, OJHOCHO
ponutesba u jene. [lakie, y NpBOM IUIaHy Mo)ke OMTH KJIacHA, aJlu Ipe CBera
poaHa mudepeHIrjaluja IpruKa3aHa Ha Jemkom ceny mouetkom 20. Beka. C Te
CyOjeKTHBHE IIepPCIIEKTHBE CE, TOTOM, TPoOJIeMaTHKa IPEHOCH Ha IE0 KOJICKTHUB,
Ha 3eMJbY, I1a U Ha yuTaBy EBpomy.

I'maBHa jyHakuma, Jlenka brmancka ogpacta Ha cely y TOPOIUITN MIIMHAapa
KOjH je MITHH Y3€0 y HajaMm, IIITO 3HA4HX J]a HHj€ FEeTOB BIACHUK. YIIPaBO 300T THX
JyroBa M KOHCTaHTHE TPKe 3a [IPeKUBIbaBamkbeM U HCILTalinBambeM 3ajMOBa, IOPO-
JMYHY OJJHOCH CY XJIaJHH U 3aTETHYTH; JeLa Cy 3aHeMapeHa y CMHCITY HEXKHOCTH
u OmarocTw, Beh onpacrajy y atmocdepu cTpaxa of o1ia, U y TeIIKIM HaMeTuMa
pana. MajepoBa m3rpaljyje xapakrep nuaaocTH Jlenke brumancke xpo3 pasmu-
YUTE CUTYallHje Y KOjiMa Ce OHa HaJla3H, II0YEB Y OKPYKEHY CBOJUX ONMKIBUX,
ITOTOM Yy IIIKOJIH, HA CBAJIOM CTapHje CECTpe, y CYCPeTy ca CTaphM IIpHjaTesheM
Otokapom bopexom, motom ca Pomarom y kora ce 3aipy0Jbyje, koHadHo y [Ipary
KaJ1a HBH KOJI CECTpE U IPHjaBJbyje ce J1a BOJIOHTHPA y OomHUIM TokoM [IpBor
CBETCKOT para.

Jozed llITedanex ognoce Jlenke ca ocTanuM jyHaruMa TyMaqu MOTIYHO Y
JyXy COII-PEaMCTUYKE KPUTHKE U WJICOJIOIIKOI aHra)KOBamba. MUIIJbeHha CMO
UIIaK, J1a Ce TH OJTHOCH HE MOPajy HY)KHO JOBOJIMTH Y BE3y Ca COIMjAIIMCTHYKOM
6opbom, Beh Mory OuTH HMiaycTpaluja HenmpocBeheHUX MOPOANYHUX OJTHOCA,
U 3aocTajor marpujapxanHor cucrema. Ha npumep, llredanex kaxe na cy
,,KoHGIUKTH JICHKE ca THPAaHCKHM OIIeM 3ampaBo CykoOu jemHe ocehajHe myiie
ca mpopauyHaromrhy 4oBeKka KOjU je y HMOTIYHOCTH OICEIHYT (pUHAHCH]CKUM
nyrosuma”'®, OBa TBp/ma, 3ampaBo, Huje Tauna. llltaBuine, cama Majeposa
oricyje crapor bruaHckor kao YoBeKa KojH HallopHO U BPETHO paJii Kao MIIMHAp,
Y KOJH je IIPUTOM OIICEHYT Jla C€ 0CJI000/IN CBOT CTaTyca 3aBHCHOT CeJbaKa, Te
HACTOjH Jla KyITi MITMH KaKo O ra 0CTaBHO CBOjOj aeu. Mehytum, merosa Tu-
paHHja ce He MOXKe JIOBECTH Y Be3y ca HOBYaHUM JIyTOBHMA, HUTH C€ FbHIMa MOXKe
00pa3IoKKUTH, KA0 IITO C€ HUjEJHUM PasoroM He Moxke orpasaaru. CTporocr,
arpecuja, OJICyCTBO CBAaKOT BHAa MIJIOCpha, HAMETame arcoMyTHCTHUKE BOJbE
JKEHH U JICIM, HEBE3aHO je 3a COLMjaIIHH CTaTyC YOBEKa HJIH 3a IpyKaBHO ypeheme.
[cuxonomku npoui THpaHWHA M AECIOTa MOXKE Ce TPEIo3HaTH Y OMII0 KOM
00y, ¥ y OWJIO KOM COIIMjaJTHOM CTajexy. [lakiie, TaKBU JbYIU HUCY TPOHU3BOJ
CaMo M MCKJbYYHBO JIOIINX MaTepPHjaTHUX MPHITHKA.

Haspe, llIteanex roBopu 3a JIeHKMHY MajKy Ja OHA Y BOj ,,00IIHO TIpe-
MI03Haje PONKHUIbY, YIPETHYTY Y 0Jall NPUBPEIHUX U MOPOJUYHUX MpodiemMa
MJIMHAPCKE MOPOIMLIE ca IETOPO JELe H YTHETCHY CAMOBOJHOM IIIAXOBUTOT MY-

1 emo, ctp. 351.
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xa”!7. TIOMEHYTO POICKO MOTYNbaBae JICHKHHE MajKe MyIIMYaBOM, japOCHOM
Y TOPOIIa/IHOM MYXKY CaMo je CJIMKa BpeMeHa y KOMe JKeHe HeMajy IpaBo Ijiaca,
aJIM IMajy JacHO JIe(MHUCAH TI0JI0XKa] Y TOPOJIUIIN — OHAj KOjH j€ YBEK OTUUEH
MYKY, Opary, oI1y; TO je CJIKa YCTaJbeHHX KOH3ePBAaTUBHUX U NaTpUjapXajlHuX Ofl-
HOCa KOj1 HEMajy Be3e ca JIpXKaBOTBOPHUM ITIOPETKOM — OMIIO KalTUTaIUCTHIKHM,
OMJIO COLMjTMCTHYKHM, jep Cy CIIMKE M OJHOCH TaKBUX IOPOJMIIA, HAXKAJIOCT,
NPUCYTHH U Y JETHOM, U Y IPyTOM JIpyHITBeHOM ypehery 1 To kpo3 untas 20. BeK,
HE3aBHCHO O] YME-EHHMIIE ILITO je OBO JEJI0 HACTAJIO JBajieceTHx roguHa 20. Bexa.

Mebhytum, y cryauju Hupe Jysan Jlejsuc (Nira Yuval-Davis) Poo u nayuja
(Gender and Nation, 1997) npoHama3uMo u OBO CTaHOBHIITE, KOjUM ce ofdaIryje
ojaM TaTpujapxara Kao 3aceOHOT APYIITBEHOT CHCTEMa KOjH je He3aBHCTaH y
OIHOCY Ha Jpyre THIOBE JPYIITBEHHX CHCTEMa, IOMYT KAlUTalu3Ma U PacH3-
Ma. YMecCTO Tora, ayTopka objamrmana, Ja je y MOmIeqy pacmojene Mohn u
MaTtepHjallHUX pecypca y JpYIITBY, YTHeTaBambe JKeHa IoceOaH U HelleJbUB 1e0
JpYIITBEHHX oxHOca. [IpeMaa pasnMYUTHX OHTOJIOIIKMX TeMeJba U 3aceOHMX
JHMCKypca, pojl, ETHUYHOCT M KJlaca y KOHKPETHHM Ce JAPYLITBCHUM OJHOCHMA
Mehycobro npernhy u mosesy;jy. !

[TpumuTHBH3aM KOH3EpBaTHBHE, HENPOCBeheHe cperHe je MoXk/a TeMa 3a
KaKBY COIHOJIOIIKY CTY/IH]y, ajii MajepoBa He IpoITyIIiTa ja OCJIHKa YIIPaBO TaKaB
amOujeHT y KoMme JIeHKa )KMBH y BE3H Ca €TUKETUPamheM CII000HU]HX JIeBOjaKa:

JleBojke cy Ouiie cTporo pa3BpcTaBaHe IpeMa TOME Jia JIM Cy HpOoJa3uie o
Ty CaMO TOKOM JiaHa, WJIU J1a JIM TyJia U1y yBede Kaja je Mpak. To ce HUKaja Huje
Moo cakputi. Huje ce o Tome roBopmito, anu ce 3uaino. Jlokamxe 6ade cy o Tome
BOJIMJIE TauHe GeJelIKe y OroBapayKuM XpOHHKama.'”

Yax u y cueHu kaza ce JIeHka cycpeTHe ca OCHOHHM, IPCKUM U pa3MaKeHUM
Jupxujem XimaauKkoM, KOjH JKEeNH Ja je TOHW3W U UMa T10 CBaKy eHy, Lltedanex
j€ CTaHOBHIINTA /1 j€ y MHTAamky ,,JIEBOJYNHO CyOUaBamhE Ca COIHjaTHOM CTBapHO-
nrhy”?, HapaBHo, 1a 0 HACHITHHINTBY TIOMEHYTOT Jinka — Jupskuja Xiaamka, He
MOpaMO J1a TOBOPHUMO H3 MEPCIIEKTHBE COILMjaIHUX YCIIOBa, HaKko je MajepoBa
yIpaBo OBO MMajla Ha yMy; Ja IpPHKake OOrator Kyjaka KOju He MOXeE 1a ce
CYOYH ca YHE-CHHIIOM Jla My CHPOMAIITHO JIeBOj4Ye ToBOpU He. MelyyTum, jeana
je cTBap WIIak Ty BakHa U Tpeba je mpu3HaTH MajepoBoj, a To je Ja OHa Kpo3,
Omto cyOjeKTHBHE, OMIIO KOJIEKTHBHE KOH(IIUKTE, BUAN IIPOOIIEeMe KOjU CE MOTY
pemmTH oTyaHOIIhy 11 60p6oM. 3aT0 FeHa jYHAKHEbA TPKOCH XJIaTUKY, U Oy~
4yje ja ce ONIYIIN O O4eBY 3a0paHy Jia YUTa KEUI'e, Te CAMOBOJLHO HACTaBJba Ca
y4emeM, U pao puxsara bopekoBy MOHYy Jia ra 3aMEHH Y YJIO3H KOJIIIOpTepa

7 Uemo, ctp. 351.
1$Nira Yuval-Davis, Rod i nacija, prev. Mirjana Pai¢ Jurini¢, Zagreb, Zenska infoteka, 2004,

1Marie Majerova, Nejkrdasnéjsi svét, Praha, Orbis, 1952, p. 159.
2 Josef Stefanek, ,,Doslov”, Nejkrasnéjsi svet, Marie Majerova, Praha, Orbis, 1952, p. 351.
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PaJHUYKKX JIMCTOBA, TE Ha Kpajy 0e3 MpeJOMHUIILbatba OIUTydyje 1a HATYyCTH OYeB
JIOM, ¥ TIpo0a J1a ce cama cHajasu 3a *uBoT y IIpary. To je caMOMHHUIIMjaTHBHO
npocsehrBame 1 eMaHIMIAlM]ja JyHakube Majepose, Koja ce CBOjuM U300prmMa
pas3iuKyje o1l MajKe u JIBe cecTpe — Mapuje 1 AHe, Koje Ce yTarajy y IaBHO yTada-
HY CTa3y KOjoM Cy KopadJaJie )KeHe IbUXO0BE MOPOIHIIE, [a Oymy 100pe, MoCTyIHe
u TpriespuBe cynpyre. Ha taj Hauna Majepoa moucrobehyje 60pOy 3a KeHCKa
IpaBa ca COLUjaTHOM PEBOIYLIMjOM B OOpOOM 3a paJHIUKa [TpaBa.

3ampaBo cama cmucarespula y pasroBopy ca Jlagucnasom IlTauexom
(Ladislav Ptacek) Toxkom 1929. romune, roBopr 0 CBOjIM Hamepama y Be3H ca
OCMHIIJBABA-EM OBE JYHAKHIGE y KOjUMa MPET03HajeMO CTAaHOBHUINTE KOje 3a-
CTYyIIaMoO y pazny:

VY Hajnenwem ceéemy cam einena na o0yXBaTuM IEPHOI MOCIE TpeBpara
I7Ie je Ha MPBOM MECTY CTajalo IMTambe PaBHOMPABHOCTH jkeHa. JKewe cy mocrane
[pomnaraTopke, aruTaTopke, MocTajajte Cy JIMIHOCTH U3 jaBHOT XuBOTa. OBIE caM
HACTOjalIa ia CTBOPHUM THII KEHE KOja paji 3a HEKy KOHKpeTHY uaejy. U 3aro mto
MH je IPOJIETEPCKO OKPYKerhe HajOIKe, 3aT0 caM H3abpaia )eHy TOTr KOBa, 11a paii
Ha ocnobolemy nposerapujara.’!

EBonymmjy kapakrepa Jlenke bumancke MajepoBa rpamu mocrerneHno. Ha
caMOM TOYETKy NpuroBecTH JIeHKa ce n3aBaja o] CBOjUX CecTapa KapaKTepOM.
Kao nere je npezacraBibeHa IIOMaIo 0X0JI0 U APCKO, HITO CE IIPETIO3HAje Y peunma
meHe cecTpe AHe: ,,’Tu cu Hekako Oall MOHOCHA,” To4yekana jy je AHa. "Hmam
mKoiy,” pede Jlenka. ’Ona npunana ceuma!l’ Ana he Ha T0. *JIpBehe je moje, n
BPT je MOj, ¥ U3BOP j€ MOj, [TaH yYHUTeJb je MOj, U 1IKoia je Moja. CyHIe je Moje
u Ipar je moj’”*. OBUM caMOJbyOMBUM ¥ XBaslcaBUM peunma JleHke, Maje-
pOBa OIHCYyje jak U OJUTyYaH KapaKTep JEBOjUHUIle Koja he ce KacHuje y KHUBOTY
TTOCTHUJICTH JKEJbE 32 TTOCE0BakbEM MaTepUjalIHIX CTBAapH, ajii Koja he Ty cBojy
JICYU]jy JIAKOMHUCIICHOCT IpeoOpa3uTu y 60pOy 11a cBe CTBapH Koje je modpojana,
npunanajy ceuma. thena ouryunoct he morom 6utr nospyspaHa y cykoOy ca ouem,
KOjH He JT03BoJhaBa hepkama nia ce 00pasyjy U J1a IMajy CBOjY BOJBY.

MirHap cBOjy oMpasy Ipema IIKOJIM M 00pa3oBamy HCKasyje cieachum
pednma:

[lenaroruja 3a Jpyncko nuuemepje. Ha rpyny cenu m gemy oxarajaj. 3amro
JbynuMa npupehusatu nakpaujamreo? [Tokpamrhe Te n ocpaMoTUTH Te. JeanHo Te
3emsba Hehe usneBepury. llIta y iy nocejent, To her y 10j npoHahu; KOJImKo 1y00Ko
3aopelil, TOIUKO BUcoko he u3nuhu xuto. Tora ce apxu. U nocra!®

2! Ladislav Ptacek, ,,Rozhovor s Marii Majerovou”, Rozpravy Aventina 19, 1929-30, p. 219.
2 Majerova, Marie, Nejkrdsnéjsi svét, Praha, Orbis, 1952, p. 32.
B Hemo, ctp. 42.
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Melytum, HA OBakBe TpHUIKMKE My HHUCY Ouie I0BOJbHE, Beh je xkeneo na
CBOjY IIOGHTY aKIEHTYje MOHMKemheM hepke Tako IITo joj je mokasao hyopumire u
peKao, Jia je yrpaBo TO BHCOKa IIIKOJIA 33 )KEHE, T¢ jy je Ha hyOpuinTe u onBykao, u
TaMo je ycpell THOjuBa mocaino. MajepoBa CBOjy jyHAKHUY, TOTOM, PEIICTaBIba
peunma: ,,[Toxxypuia je onamie ca mpoOyhenom cBerrhy 11a, kana Ou ©Maia y TOM
yacy cHary u Moh, youna 6u oma. Y ¢cBOM cpity je TO yuuHumia >,

OBo je peBoTyIHOHAPHH OTIIOp MajepoBe IPOTHB YBPEKEHUX TTaTpHjap-
XaIIHUX OAHOCA, TO je PaCKH]I ca HABUKHYTOM ITOCIYIIHOIINY KOja je mocTojana
nusMel)y poamrespa M Jeue, CTapor ¥ HOBOT, TPAJULHOHAIHOI M MOJECPHOT,
pEIMTHje U jeJHOT MOTIIYHO HOBOT OJTHOCA IIPeMa CBETY y KOMe HeMa MecTa 3a
muctuuHor bora.”® M Bamnasek nmpumehyje yHyTpamnimby moTpedy jyHaKHEbEe
3a MpoMeHaMa, aJli yOuJbHMBO aKIICHTYje EHO MpeodpaxkaBame KOje Tede Of
“MaHeHTHe 60pOe y KOIEKTHBHY IMMOOYHY, KaJa Kaske Ja je IIpe CBera YHYTPaIlha
moTpeba 3a cro0OTHIM KHBOTOM BoAMIIA JIEHKY CBe JJajhbe Ha 3aBOjUTOM YTy
OJI CEOCKOT' MJIMHA, ITPEKO aHT'a)KMaHa HeroBaTeJbHIe Y OOJHHIM TOKOM para,
10 pagHUuKe QyHKIIMOHEPKE ¥ BaTPEHE TOBOPHHUIIE M 3aTOBOPHHLIC ,,HajJICTIIIET
cBeTa” COLMjaTUCTHYKOT JPYIITBA, KOja O HEjaCHE CIYTHE MOPAIHO OCIIO-
6abhajyhe ocHoBe KiacHe 60pOe, CTIKE 10 UBPCTE YBEPEHOCTH Ja CE€ TY HE paan
0 YTONIHjH, HETO O IJIaHy KOjU je MOoTyhe peaqn3oBaTH, T€ Ce Iejla CTaB/ba y
BETOBY CITYXK0Y.2

[Ipeobpa3da Jlenke buancke koja KPUIIOM OJf Olla YUTA KEBHUIE Y IIYMH,
TMIO/ICTAKHYTa je OOHOBJHEHUM ITO3HAHCTBOM Ca HEKaJAIIBHM IpUjaTe/beM U3
rpahancke mkone — bopexom. OH puBpeMeHo rnocraje JISHKHH po30p y Beu-
KU CBET Yy KOjH OHA HHUje MMaJia MpUCTYTI, jep joj je To OpaHuo oTall. Y KpaTkom
JIMjAJIOTy KOjH BOJIe, CTHUE ce yBH/ Y JICHKIHa crio3Hama o moctojehnm oqHocuma
y ApYIITBY, BEpPOBaTHO IVIaBHO] Hamepu MajepoBe, MITO ce orliesia y HBUXOBOM
pasroBopy kaja Jlenka nura bopeka:

,Jla 1 je MCTHHA Ja 11e0 CBEeT IpHIa/ia HeKOIMIIMHE MIIKjapiepa Koju Hama
Bianajy” [...] ,,Jo je ucruna”, onroeapa joj bopek, ,,TakaB je maHalIkU IPYIITBCHU
nopezak. [Ipema npaBy 1 3aKOHY 103BOJbaBa Jia Ce Pajl MAIHOHA JbY/IH CKCILIOATHILIE
Yy KOPHUCT OHHX KOjU Cy KOH(PHUCKOBAIN 3eMJbY, Malnie u Moh.””’

[Haxune, cBe 10 pasroBopa ca bopekom, JIeHKa ce 3aHnMana caMo 3a HelpaB/e
Koje Cy Omiie IUPEKTHO H0j YUUbCHE, IIITO CE OrPAaHIMYaBAIIO Ha TOPOIMYHE O/1-
Hoce. OBo je moOpa mrycTpanyja ynpaBo TeMe HallleT HCTpakuBama, Tae JIeHka
MIPEHOCH HETIPaBy KOjy je CyOjeKTHBHO IOXKHBENa Ko Kyhe, Ha CyIOMHY YATaBOT

% Hemo, ctp. 43.

2 OBo Cce HAPOUKTO OIVIE/Id Y BE3U Ca MOpTpeTHcameM Jika Jlenkune cectpe Mapuje, 3a Kojy
Majeposa kaxe: ,,Huje ce monuia kako 61 Kynuiia Hebecko KpaJbeBCTBO. 3roBapaia je pedn MOJIUTBE
M3 TIOILTOBAba PeMa JbYICKOM CTBOpeY y cedu” (Majerova, 1952: 156).

% Bedtich Vaclavek, ,,0 epickou synthesu”, Tvorbou k realité, Praha, Svoboda, 1950, p. 98.

¥ Marie Majerova, Nejkrdsnéjsi svét, Praha, Orbis, 1952, p. 159.
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kosiekTuBa. O ToM 1y Ty JIeHKHHE IpOMEHe Koja BOAM Ka KOHAuYHOj TpaHcdopma-
LHjH Y ,,KOJIEKTHBHY 1T0OYHY”’, JIaHTOBa KaXke /1a je y MUTamby INIaBHU YMETHUYKH
JIOIIPHHOC OBOT pOMaHa; HCTOPUYapKa KEbHKEBHOCTH TO 00pa3iake YNHECHUIIOM,
Jla Ha OCHOBY CJIMKE TpYy/a jeHE KCHE U ICHE TEXKIHE 32 CaMOOIPE/IEIbEeHEM,
MajepoBa y Hejnenuiem céemy crBapa CIHMKy peoOpa30e jyHAKUEE Y PEBOITY-
UOHAPHY COLMjaIMCTKHUIbY. Pa3BujeH UK jyHakume JIeHke Koju mpesicTaBiba
HacJehe xeHcke po3e Majepose, cTara ce OBJie Ca HOBUM 33/1aTKOM J1a OTEJIOBU
pa3Boj MOJMUTHYKE U KiacHe cBecTu. [Ipu Tome MajepoBa ycrieBa 1a u3rpaiu
JjemUHCTBO M3Mel)y eMOTHBHOT U HJIEJHOT CBETa jyHaKHmbe. ™

MelhyTtum, ocum nudHe W WHOWBHAyanHe JleHknHe OopOe — Hajmpe 3a
BJIACTUTY TOOPOOUT MPOTHUB MPECTPOTOT OI1a, KACHH]je Mpeodpakere y 60pOy 3a
COLIMjaJTHy PaBHOIIPABHOCT, KPO3 MPUITOBECT poMaHa MajepoBe ce pOoBIady 1 M-
Tame 3aMHTEPECOBAHOCTH F-CHE jYHAKHILE 3 TUTAHE TT0JI0XKaja JKEHa Y APYLITBY.
Jaxire, oBne HUje OUTHA caMo ,,MHIMBHIyaTHa U KiacHa” 6opOa, Beh Oopba 3a
POIHY PaBHOIPABHOCT Y BE3M Ca KOjOM C€ MCTHYE CTaTyC )KeHa Y HOPOANIIN, FoH-
XOB OJJHOC IIpeMa CYIIPYTY, T€ IIOTOM ¥ FbUXOB aHT@)KMaH Y KOJICKTHBY, U KOJIMKO
ce ApYIITBO yoriTe OpuHe 3a keHe. bopek ogBonu JIeHKY y HajcCHpOMAIIHU]Y
YEeTBPT y Celly, W TOKa3yje joj /1a JbyAu KOjU HeMajy HUIITA KUBE y daTpibama
3ajemHo ca foMahinM KUBOTH-AMa, Y KOjiIMa HEPETKO OCTaBIbajy JI0jeHTa]] CaMy.
OH nputoMm ofjammasa JIeHKH 1a ,,cy Majke MOHETAe UIak Kox Kyhe, anu ga o
HUje HUIITa 00Jbe, jep Cy Te CHpOMaIITHe KeHe 300T Oe/ie 1 He3Hama MOHIDKEHE
y CBOM MaTepHHCTBY .

Konaunu JleHkuH npo6oj U3 cy0jeKTUBHE O0pOE 1 KOpaK Ka KOJICKTHUBHOM
aHra)KMaHy BHJIM CE€ y BE3W ca HalylITameM ropoandHe kyhe, mro je crimca-
TeJbMYMHA KPUTHKA Marpujapxara noucroseheHor ca kanurain3aMoM. O 0BOj
JlenkuHoj oy, Jo3ed Xopa Kaxke 1a ce MOCTYIIKOM HAMYIITakha MOPOIMIHOT
noma ,JoBpirasa JleHknHo Oyheme ka colujanusmy, MoJCTaKHYTO PEBOJITOM
npemMa UMOBHHCKO MOPOIHYHOM poOoBamy Koj kyhe Ha mmuy’’. MajepoBa
OINCYje CBOjY jYHAaKHIbY TIOCIIE JOHOIICHa )KUBOTHE OJUTyKe ojaiacka y Ilpar,
Ha ciiesiehn HauuH:

U noBpx TesecHe HCIPIJBEHOCTH 1 AyLIEBHE MajakcaiocTy, ocehara je ja ce
YBPCTO HEUEMy Haja IITO HUje HeHa tnuHa cpeha, Beh cTBap 4MTaBOTr Cl10ja Jbyny,
MOTJIAYEHUX Kao IITO je OHa, jeAHAKO MPHUTCIIHEHUX YyJIOBHIIHIM BpaTHMa Kpo3
KOja ojy1a3e Jbyu 3a cBojom cpehom.’!

% Ludmila Lantova, ,,Cesta Marie Majerové k velkému socialnimu romanu”, Ceskda Literatura
3, 1959, p. 268.

»Marie Majerova, Nejkrasnéjsi svét, Praha, Orbis, 1952, p.166.

3 Josef Hora, ,,Marie Majerové: Nejkrasn&jsi svét”, Citanka ceské literdrni kritiky. Frantisek
Burianek (Ed), Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1974, p. 332.

31 Marie Majerova, Nejkrasnéjsi svét, Praha, Orbis, 1952, p. 172
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JleHknHa aKTUBHA NMapTHLIMIIALK]a Y HCTOPH)CKMM TOKOBUMA, U TO HE CaMO
3a couujasiHa rnpasa, Beh u 3a nmpasa )eHa, y BEJIMKO] MEPH j€ MHUIPaHa leHOM
JKEJHOM JIa Ha OMJIO KOjM HAYMH JIOKa)Ke CeOU U LIeJIOM CBETY J1a j€ CaMOCTaJHa U
kopucHa. Konauno, y3 bopekoBy NozpIIKy ¥ BIacTUTY OfIy4HOCT, JIeHKa je y3
nomarame y OOJTHMIM, TIPOIINPUIIA BIACTUTY aKTUBHOCT Y KOPUCT KOJIEKTHBA.
Oma je moyena Jia AP Ky TOBOPE KOjHMa je areyioBalia Ha cBecT U Oyleme jkeHa,
Ha noTpely 3a 6opOOM 3a OOJbE YCIOBE pajia U PAaBHOIIPABHOCT, IIITO CE MOXKE
NPOTYMa4UTH Kao M3pa3 BeHe PEBOIYIIMOHAPHOCTH.

Ha oBaj nauns mounme JICHKWH aKTHBHA aHTaXMaH y 00opOu 3a Jpyrncka u
aKIIEHTOBAHO XXEHCKa IpaBa. MajepoBa onucyje aa JIeHka ouia3u Ha cacTaHKe
He caMo y ypOaHoj cpennHy, Beh 1a cBoje 3aHUMambe yIpaBJba U Ha OcBenherme
W aruTanujy ’eHa y ceockoj cpenunau. C TuM y Be3n, Majeposa HaBonu Yemiko-
MOPABCKy BUCOPaBaH IJIe Ce IheHa JyHAKHIba YIIO3Haje ca pa3IMIUTHM BUIOBUMA
n3pabibUBaka CEOCKOT JKMBJbA, YEITKHUX Toprmraka. OHa 00MIa3u TKAOHHILE,
CTaKJIapcKe PaaroHUIIe U ciarmdHa Mecta. OHO IITO je, IPUTOM, BayKHO, jecTe /1a
crcaTesbHlla HABOAM J1a Y MHOTUM (aOpHKama 3armpaBo paje *KeHe, a CLeHe
KOj€ BEpPHO OIUCYje YBEINYIaBajy HUXOBO MyUYCHE U 370yIMOTpedy Yy CMHUCTY Ia
Ty pajie MaJoJeTHa JINLa, TPYAHE XKEHE, CTApULIe U CIIMIHO.

Opnna3uia je 3anocieHnM xKeHama y papunepujy Hadre, padpuxy mapmenane,
NPEMOHMIIEC ByHE M TaMyKa, TJIe Cy OHE XMTPO HEeNpPEecTaHO O]l jyTpa 10 BedepH
TpyaJie 32 HNICCKUM MalllMHaMa, U MpaTHiie XUibaly Uraja 3a Ipe/iemne, Kako Ou
HPEKHUHYTY HUT y4ac MIOHOBO MoBe3asie. Tako ¢y Ty Tpyae  YeTPHACCTOTO A~
KHEbE KOje Cy MMaJie [IeUHrja Tejla i ocTapena JIii@a, Tako Cy Tpyale TPYIHE JKeHe,
TaKo Cy TpyaJie )eHe of me3zieceT roausa [...] IIpo6ea je Hoh ca ekcrieuTOpKamMa
HOBHHA, Ca pa3HOCa4YnIiaMa, OKO IOHONH je pa3roBapasia ca KyBapHiiama, Clry’kaBkama
1 KoHOOapHama kadana u 3a0aBHUX npeay3eha. Yio3Hana ce ca geBojkaMa Koje cy
CITyXHWIIe, OHE CY jOj MoKa3ale MpoMp3Iie MPCTe o1 pydiba Koje Cy mpalie y XJIaaHoj
BozH [...] XKeHe cy joj omroBapaie cBOjoM mpujeMunBoIihy Kojy je paT y4HHHO oI
occhajamjom. Uiute cy na je Buze, ciaraie Cy ce ca BbOoM, 3Baje Cy je Kaaa Ou ce
CKYIHUIIC ¥ CTaBJbaJIC j¢ Ha Yelio KaJa O ce O/UTydHIIe 1a IOCeTe KaHIeIapH]je Koje
Cy cMarpalie OAIrOBOPHMM 3a CKyIoly U jaBHO 3eJeHallebe. >

[IpencraBireHo mpeoOpakaBame muaHe moOyHe JleHke bumancke y mo-
JKUBJBa] KOJIEKTHBHE PEBOIYIIH]E [IEIIaBa ce y OKBUpPY HacTajama rpee Yexoco-
Bauke peryonuke. MajepoBa CBOjOM TIPHUITOBEIAYKOM TIPO30M YIIPAaBO 3aXBaTa
Te morabaje, nctuuyhu 3Ha9aj W yIOTY COUHjalHe JeMOKparuje® y mporecy

32 Hemo, ctp. 258-259.

3 Craryc conmjaaHo-1eMOKpaTCKe napTuje Ouo je 3HayajHo ocnabibeH 10 Kpaja [IpBor cBeTckor
para, jep oHa y AyCTpOyrapckoj Huje ycresna aa UCKOpUcTu u30opuu yenex u3 1907. rogune, Te je
Beh Ha cnenehum nzbopuma 1911. 3HavyajHO M3ryOmia coje Oupade. Onagame yTuiaja CTpaHKe
j€ HapouuTo OMI0 MOTIOMOrHYTO CBETCKUM partoM, jep Cy paaHuuke napruje Boxehux zapahennx
cHUIa riacaie 3a par. Boleme camocTaiHe 4exocioBadke ApiKaBe, YHjy je HE3aBUCHOCT MPOITIACHO
Hapoznnu onoop 28.10.1918. roaune, 6uio je crora nosepeno Tomairy [apury Macapuky. Mapuja

OUJIOJIOLIKH IMTPEIJIE 125
XLIX 20222



HNCTPAJKMBABA — RECHERCHES

NoCTHU3ama cyBepeHuTera apxkase. [locne npornamema [Ipse UexocnaoBauke
penyoirke oktoopa 1918. romune, Jlenka je ox bopeka ca3nana na mehe outu
HHUKakBe OopOe 3a BiacT paaHuuke kiace, Beh na he npexcraBuunm Hapoanor
on00pa caMu OpraHM30BaTH PEBONIYLIH]Y, U TO peBolylHjy Oe3 kpu. OBoO je
CBaKaKO N3a3BaJIO PEBOJIT JIeJIa OMJI/INHE KOjH j€ OYEKHUBAO PaJNKaIHE IIPOMEHE
y ApYIITBY. YIIpaBo ce Kpo3 aujasore Jlenke ca bopekoM mpatu mbeH CoLyjaaHu
aHraKMaH, ynyheHoCT y akTyeliHe MpriInke 1 00aBeITEeHOCT O TOKY para, O paj-
HUYKOM ITOKPETY, O TT0JI0Kajy JKEHA, Y BE3U ca YUMeE CE U HeHa CBECT N30LITPaBa
y HOIVIey OBHX IUTaba, U roBehaBa ce BeHO aKTUBHO yuelhe y IpyIITBEeHHM
norahajuma.

VY dhoxycy ucTpaxuBama 1 OIHca MO3MIIN]e KEHA ITpeMa MOTUTHIKO] 3aje/-
HUILH KPO3 aHAJIM3y TEKCTOBA KOjH Cy M3Naswin TokoM [IpBor cBeTckor para y
cprickoM gacomnucy JKena, Ana Komapuh ykasyje 1a mocroje qBe Mo3uIlmje Koje
JKEHA MOJKE JIa 3ay3Me TIpeMa IpKaBu: NPHIIafabe i Henpunagame®t. JICHKUHO
MIPUITAIAbE JAPXKABU OIVIe[a Ce YIPaBO y HCHOM KOMEHTapUCAby ITOJHTHYKE
OJIUTYKE J1a Ce PEBONTYLIMja 3aBPIIM MUPHHUM ITyTeM:

Kako je moro fa ce mecu z1a je counjannzaM KOjH je YIPYKHO H IIPOCBETICO
MWJINOHE paJHuKa 06e3 HApOJHOCHE Pa3iIUKe, y HCTOPUjCKOM TPEHYTKY 3aTajHo TaKo
xwasnocuo? e je necrao Mapkcos no3us: [Iposerepu cBUX 3eMasba, yjeIuHuTE ce?
3aI1ITO ce HUCY YjEeAMHIIIN ayCTPHU]CKH ca CPIICKMM, HEMA4yKH1 Ca PyCKUM, ppaHIlyCKH
ca MpyCKUM paJHUIINMa, KaKo OU y jelTHOM MONHOM 3aMaxy pyke OJ0alliiIn OpyKje
WITH Ta YIIEPUIIH IIPOTHB CBOJUX MPOrOHUTEshA?™

Ogo je JIGHKHWH MICAIUCTHYKH M HAaWBHH JIAMEHT HaJl OTPeXmYjyhom
cTBapHOIIhy /1a je yTOmujcKa Heja Omiia CyBUIIIEe BEIUKH 3aJI0Ta]j 32 MPAKCy Y
kHBOTY. JIeHKa M cama JoJia3u J0 TOT 3aKJbydka Kaja Harjiac KOMEHTapHIIe:
,,He Mory jia BepyjeM, aJi U3IeaIo MH je Jia je caB COLMjaln3aM 1 CBa Haja y
COLIMjaJIHy PEBOIYIHjY, Ia Cy CBH IUIaHOBHU 3a Oyayhe 00Jbe JBYICKO JPYIITBO,
OWJIM caMO M3MHUIUBOTHHE U CaMO3aBapaBama KOjU HUKaJa HUCY UM KOPEH
y CTBAPHOM JKHUBOTY ™,

[Topen oHOBpeMEHE COll-pealIMCTUUKE KPUTHKE, O Kapakrepy pomaHa Maje-
poBe ce uak u y Jlexcurxony uewxe krwusxcesnocmu (Lexikon Ceské literatury) us
2000. rogrHe UCTHUYE KAKO je —,,y BE3H Ca TallaCcOM IPOJIETEPCKE KEbHIKEBHOCTH

MajepoBa je y COIMjalIHO-JeMOKPATCKy CTpaHKy crynuia Tokom 1908. ropune, mehytum Heszano-
BOJbHA MOJIUTHYKHUM MPABLEM KOjUM C€ CTpaHKa yrnpasibajia, Beh nocie 1918. roguHe npukioHuIa
ce BEHOj JeBuld, Te ce 1921. ronune npukibyuniaa Komynuctuukoj napruju Yexocnosauke. CBoj
TOIVIE]] Ha CBET yTKaBa U Y TEKCT poMaHa Hejienwu céem 1ITO Ce HEABOCMUCIICHO YnTa Yy ciieaehum
penoBuma: ,,T'a CBM CMO MU, U BH U ja JPYrOBH, JO HEAABHO OWIIM COLMjaIHE IEMOKpare. JecMo Jin
nanac komyHuctu? To je npupoaHu pasBoj, jep je KOMyHHCTa HajOOJbU M HajI0CICIHU]H COLMjaITHH
nemokpara” (Majerova, 1952: 316).

3* Ana Kolari¢, Rod, modernost, emancipacija, Beograd, Fabrika knjiga, 2017, p. 220.

3 Marie Majerova, Nejkrasnéjsi svét, Praha, Orbis, 1952, p. 180.

% Hemo, ctp. 181.
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MajepoBa y pomany Hajrenuiu céem yKIbyuuila U3pa3uTo COLMjAINCTUIKY TIep-
CIICKTHBY CTallamha HHIUBUIYE Ca PEBOIYIIMOHAPHUM KosteKTHBOM . KapakTtep
Jlenke bunancke ce He cramna ¢ KOJIEKTHBOM, Beh je leHa npupo/ia yrnpaBo OHO
HITO je OJ] KOJIEKTHUBA M3/IBaja, M ILITO UCTOBPEMEHO IPE/CTaBba MOKPETAUYKY
CUIIy Jla C€ JyHAaKHIba aHraxyje Kako OW Imomoria — Hajupe cebu, y cMHCITy
NpOMEHE HAYMHa )KUBOTA U CTAaTyca y MOPOJIMIH, a TOTOM U KOJICKTHBY, Y BE3U
ca akTHBHUM yuenrhem y OOJHMIIM Ka/ia pajy Kao HEroBaTeJbHIIA, U y BE3H Ca
Jp’KamkeM ToBOpa Hajuernhe skeHama. MajepoBa je 3a CBOjY jYHAKUEY OCMHUCITH-
Ja TBOCTPYKyY cynouny. M3name pomana u3 1923. ronune npukasyje JIeHkuny
TparuuHy cyaAOMHY y KOjOj jyHaKHIa yMUpE O]l MTOCIeInla pambaBamba TOKOM
aKTHBHOT yyemrha ca peBOJyLIMOHAPHUM O0OPOM, JIOK je y M3Aamy poMaHa
u3 1952. ronune, ayTopka JI03BOJIMIIA CBOjOj JYHAKHIGU J]a HACTABU Jia )KUBH,
Kako OM ydecTBOBaja y peajn30Baiby BIACTHTOr yBepema Ja je ,,HajJIeHIIn
cBer” unak mMoryh.

VIIpaBo y Be3H ca OBOM OIITYKOM MajepoBe Hala3uMO BEJMYMHY U 3Ha4a]
EHOT pOMaHa, jep CBa HACTOjama IeHe jYHAKIHE HUCY 00eCMHIIILeHa OecMuC-
neroM cmphy. Moxa Jlerka brmancka Hije BUCOKO 00pa3oBaHa jJKeHa, MOXK/a Cy
BCHA YBepea HAMBHA U IPEBHUILIE HJICATUCTUYKA, aJTH FBEHO CpPILIE je Ha IPaBOM
Mecty. OHa ce 6opH TMPOTHB HEMpaBle, ald HE CaMOJBYOMBO M ceOMYHO, Beh
ANTPYUCTHYKHU ¥ TOXKpTBOBaHO. Kako unramo y crynuju Hupe JyBan [lejBuc,
,»/KeHe He penpoaynupajy HaIujy caMo GHOJIOIIKH HETO M KYJATypHO %, yripaBo
je y OBOME BEeNTMYMHA W 3HaYa] KIHIKEBHOT JOMETa Kako jyHaKume brmaHcke,
Tako U KiIDKeBHHIIE Majepose.

3anHTEpEeCcOBaHOCT CIHCATEIbHIIC 32 JbY/ICKA, U PBEHCTBEHO JKEHCKA Ipa-
Ba, IIITO je KPO3 BUILECIIOjHO rpaljeH pomaH u3Mmel)y ocranor mpeacraBibeHO,
YUHY P03y Nejkrdsnéjsi svét akTyelTHOM U JIJaHac, MOCiIe IyHOT BeKa Ofl lbeHOT
HacraHka. TekcTtoM Hajnenuiee ceema ce MOXAa HE J1ajy CMEpHHUIIE aJIeKBaTHOT
HOJIMTHYKOT ITPOTpamMa U aHrakMaHa, aJid e MOACTHYE OITYYHOCT, TOKPTBOBA-
HOCT, HEYyMOJBHBOCT Y O0pOU 32 JIMYHA yBEpCHa U JOOPOOUT 3ajeIHUIIC.
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Ivana Kocevski

TRANSFORMING THE FEELING OF PERSONAL REBELLION INTO
THE EXPERIENCE OF A COLLECTIVE REVOLUTION
ON THE EXAMPLE OF THE NOVEL
NEJKRASNEJSI SVET BY MARIE MAJEROVA
(Summary)

A new reading of the novel Nejkrdsnéjsi svét by Marie Majerova offers a modern reader a
different angle from which all the actions of the main character Lenka Bilanska could be under-
stood. First of all, her character is depicted as a young woman who defies her father in order to
educate herself and earn more freedom, but as the narrative flows, Lenka grows from an oppressed
rural girl into a brave woman-speaker who participates in awakening women’s self-awareness and
gradually engages herself in the social struggle for political beliefs. This novel by Marie Majerova
was always reviewed and analyzed by social realistic critics as a part of Majerova’s personal beliefs
and social struggle, but none the less it still accents the will, strength, and persistence of a girl who
believed in herself and did not lose the faith to fight not only for herself but for others as well.
What is important in this novel is that Majerova shows how her heroine outgrows self-concern
and transforms her personal rebellion into the experience of a collective revolution. The historical
moment in which all the situation is illustrated is very important. It was the first years after World
War I and the creation of Czechoslovakia which shed specific light on all presented events. On the
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one hand, Majerova indicates the importance of women’s rights to educate and express themselves,
and on the other, her novel represents a point of view that social equality is very important and
that it should be fought for.

Keywords: Marie Majerova, women rights, social struggle, patriarchal conservative relations, eman-
cipation, Czech literature, World War L

Ipumsbeno 20. aBrycra 2022, npuxsaheno 3a o0jaBipuBame 2. nerembpa 2022. roquHe.
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PYCKU KIBbMKEBHU JE3UK
JUMUTPUIJA BYPOBUhA

AmncerpakT: Lum pada je nokywaj pesusuje snavaja u 0onpunoca 3a60pasmenoz nedazod
u Hayunoe paonuka op Humumpuja Byposuha (1882—1945) cpncxoj (jyeocnosenckoj) mehypammoj
pycucmuyu. J]. Byposul je 3a cobom ocmasuo 6ocamy u xemepozeny HAYYHY U NYORUYUCTIUYKY
3aocmasuwimuny y Kojoj nocebno mecmo 3aysumajy 06a pycucmuyxa oeia: PyCKU KEIKEBHH jE3HK,
beoepao 193 1. u PeuHuK pycKo-CpIICKOXPBATCKOT je3uka, beoepao 1936, u déa crasucmuuxa: ToBOpsI
00IECITaBSIHCKOTO S3bIKa (C JIMHIBUCTHYCCKON KapToit), Bapwasa 1913. u HapogHocT cTapo-Lpk-
BEHOCIIOBEHCKOT je3HKa, beoepaod 1928. V osom pady je npedcmasmwena epamamura pyckoe jesura
Pycku krmuorcesnu jesuk (beoepao, 1931), jedan 00 0sa najznauajuuja Byposuhesa pada kao u weeosa
peyenyuja y cagpemenoj 0omahoj pycucmuyroj Muciu.

Kibyune peun: Jumumpuje Byposuh (1882—1945), mehypamuu nepuod, pycucmuka, 2pama-
muka pyckoe jeuka, peyenyuja.

Abstract: The aim of this paper is to try to revise the significance and contribution of the
forgotten pedagogue and scientist Dr. Dimitrije Purovié (1882—1945) to Serbian (Yugoslav)
interwar Russian studies. D. Durovic left behind a rich and heterogeneous scientific and journalistic
legacy in which two Russian works occupy a special place: Russian Literary Language (Pycku
KIBYDKEBHU je3uK), Belgrade 1931 and Dictionary of the Russian-Serbo-Croatian Language (Peunnx
PYCKO-CPIICKOXPBATCKOT je3uka), Belgrade 1936, and two Slavic works: Speeches of the All-Slavic
Language (with linguistic map) (I'o6opbl 0bwec1asancroeo A3vika (¢ IUHSGUCIUYECKOU KApMOlL),
Warsaw 1913 and The Nationality of the Old Church Slavonic Language (Hapoxaoct crapo-mpk-
BEHOCJIOBEHCKOT je3uka), Belgrade 1928. The paper presents the grammar of the Russian language
Pycru krmouoicesnu jesux (Belgrade, 1931), one of the two most important works of Purovié, as well
as its reception in contemporary domestic Russian thought.

Keywords: Dimitrije Durovic¢ (1882—1945), interwar period, Russian studies, grammar of
the Russian language, reception.
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1. YBox

Humutpuje Byposuh (1882—1945)! je ocraBmo ayboK Tpar y CpIiCKOj
(JyrocsoBeHCKOj) PyCHCTHLIM U CIIaBUCTHLIU Y MeljyparHoM niepuony, mehytum,
CTI/I]_IajeM HCIMOBOJbHUX APYIITBECHO-MMOJIUTHYKUX U UACOJTOUMIKUX OKOJIHOCTH
J. Byposuh OuBa mpenymreHn 3ab0paBy, YIPKOC TYTOTOAHMIIBEM MTPEAaHOM
MPOCBETHOM U HAyYHOM pa,jly ¥ BEJIMKOM OpOjy IyOJIMKOBaHUX HAyYHUX U HAyYHO-
-MONyJIApHUX H3/ama U wianaka. J[. Byposuh je Behu neo cBor mikoioBama
MPOBEO Y IapCcKoj Pycuju, rie je 3amoueo CBOjy MeAaroiky 1 HaydHy Kapujepy.
VY Kpasmepuny Cpba, XpBara u CiioBeHala ca mopoauiom jaoiasu 1920. roguse.
On monacka y IOMOBHHY 300T COIMjaTHO-CKOHOMCKUX U IIPUBATHUX OKOJIHOCTH
MOYHELC FHETOB XO]1 II0 MyKama: MHOT0OpojHe cenuaoe (IpaioBy U cefia o1 jyra 110
ceBepa 3eMJbe), MEHhabe MOCIIOBA U IIKOJIA (00pa30BHE YCTAHOBE PA3IMUUTOT HU-
BOA), IIPEAMETa Koje npesaje (PyCcKH je3UK, CPIICKOXPBATCKHU jJE3UK U KEbHIKEBHOCT,
[PKBCHOCIOBEHCKH, HEMAUYKH je3UK U HCTOpHja). CBE T )KHBOTHE OKOIHOCTH CY
yTHIIAJE Ha TO JIa j€ KEeroBa CIaBUCTHYKA 3a0CTABIITHHA BEOMa XETEPOTCHa 110
TEMAaTHIH, M3y3€THO IMUPOKOT [Hjaa3oHa: O MOE3Uje U MaaeOCIaBUCTHIKUAX
TeMa Ha TOYCTKY KapHujepe, IPeKo YIOCHHUKA, HCTOPH]E KEbIKCBHOCTH, PCUHU-
Ka, MpCeBOAMWJIAIITBA, 1O HAYUYHO-TIONYJIapHUX YJIaHaKa U NOJIUTHUYIKHUX OCBPTa U
pacripaBa Ha Kpajy )KMBOTa M Kapujepe. JIMHrBUCTHUKY pycucTHKY JlumuTpuje
Byposuh je 3amyxuo ca apa kanuTana pajga: Pyckum KrudCegHUM je3uKom
(urkosickom rpamarukoM), beorpan 1931, u Recnikom rusko-srpskohrvatskim
sa gramatikom ruskog jezika, beorpan 1936. (mpBo o1 Tpu u3nama’), a CjIaBu-
CTHKY — CBOJOM JIOKTOPCKOM JHCEPTALN]oM ] 080pbl 0014eciagancKoeo sa3bika (¢
nuHesucmudeckoll kapmoii)® odjasbeHom 1913. y Bapiuasu u pagom Hapoonocm
cmapo-ypkeeHocuogenckoe jeuxa, beorpan, 1928.

2. buorpaguja Ilnmutpuja Byposuha

Humutpuje Byposuh (Ilerposo Koruro, Jlanunosrpan, 1882 — MayrxayseH,
1945) je 3armo4eo mkosoBame y JJaHUI0Brpay, IIie je 3aBpIIio OCHOBHY IITKOITY,
Ja Om moToM HacTaBMO oOpasoBame y Pycuju ca cTUIEHIMjOM 3a apoBHUTE
yuenunke. Y HoBroposy 3aBpiiraBa riMHa3H]y, TOTOM YIIHCYj€ CTY/IH]j€ CIIOBEHCKE
¢unonornje U ynopegHe rpamMaTHKe MHJIOCBPOIICKUX je3HMKa, a ITKOJIOBAE
HactaJba y Mocksu, Ipary, Jlajmmmry u [lerporpany. [Tocne quriomupara 1907.
TOJIMHE, HAacTaBJba J1a ce ycaspiuasa y [lerporpany, rae je 1912. marucrpupao, 1a

! letasbHEje O )KHBOTHOM U MPO(ECHOHATHOM MyTy W HajOoOTIyHHjy Oubiuorpadujy /.
‘Byposuha Buneru: Casun, [Iparana, ,,)Kusot u neno np Aumurpuja Byposuha u3 Ilerposor Komura
(1882-1945)”, Oxmoux 11/2, 2021, ctp. 141-166.

2 Peunuk pycko-CpncKoOXpeamckoz jesuka je usamao y Tpu usnama: 1936 (u3name: Homwur,
Beorpan), 1946 (u3name Opanirycko-cpricka kibmxapa A. M. [Tonosuha, Tupax 6000), 2000 (n3narme
[epera, Tupax 500).

> Bumte o ByposulieBom pokropary Bugetu: [parana CaBuH, ,,l0BOpbI OBIIECIABIHCKOTO
sI3bIKa (C JIMHIBUCTHYECKOM KapToi)”, Crasucmuxa, 25/2, 2021, ctp. 239-257.
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O ToCJIe TOAMHY JaHa U IOKTOPUPAO Ha TeMy ] 060pbl 0014 eClassiHCKO20 A3bIKA
(¢ nunesucmuueckori kapmoir) 1913.

Huvutpuje Byposuh 3amounme nmpodecruoHanny kapujepy 1908. y
Bapmasu. Vcre roquae y BapimaBu ckiama Opak ca mpodecopoM TMMHa3Hje
Codwujom Koznoscku (Xomm, Pycuja, 1886 — Vi, Lpra Fopa, 1923)* ca kojom
je nobuo nBoje nere’.

[Moponuua bHyposuh 360r noyerka Benukor para, OuBa npumopaHa Ha
eBakyanujy u3 Bapriase y Kujes 1915, a 3atum HapenHe IIKOJCKE FOAUHE Y
Opnecy. Y 06a oBa rpaga Byposuh paau Ha Yauepsutery®.

3a mopomuiy Byposuh je mpexperHa roguHa 1920. kaga ce mocesbaBajy y
Kpamesuny Cpba, XpBara u Ciosenana. [To nomacky y nomosuny JI. Byposuh
MeHa HeKOJIHMKO pagHux Mecta’. [IpupoaHa Texkmba 1 BeliKa jxeJba AumMuTpuja
‘DByposuha Omua je 1a ocTBapu YHHBEP3UTETCKY KapHjepy U Y CBOjOj JOMOBUHH,
Oynyhu 1a je mmao cBe mOoTpeOHE YCIIOBE 3a TO: OToBapajyhy akageMcKy TUTYITY,
HCKYCTBO y pajly Ha yHUBEP3UTETHMA U 00jaBJbeHE MOHOTpadCKe jeANHULE U
Hay4HE pamoBe. YOp3o mo npecesbery y beorpan 1927. romune, 1. Byposuhy
ce yKasaja IIaHca Jja HaCTaBM YHHBEP3UTETCKY KapHjepy, MOUnIbe /1a Mpeaaje
PYCKHM M IPKBEHOCIOBEHCKH Ha [IpaBociaBHOM OOrocioBCKOM (hakyiITeTy
(ITb®) xao xoHOpapHU HacTaBHUK (1927—-1932/33) mok mapaienHo ca TUM
aHTaxoBameM OmBa pacmopehen y JIpkaBHY TProBauky akameMujy® y xojoj
mpefaje CPrCKOXPBATCKU, UCTOPHjy M HEMadkd je3uk (mrkorncka 1929-1930).
Ha Bojuoj akagemuju y beorpany mpenaje pycku je3ux (1930—1937), motom
Kao mpodecop y nensuju ox 1938. xoHOpapHO AP>KK YaCOBE PYCKOT je3UKa Ha
Brcokoj eKOHOMCKO-KOMEPITHjaTHO] TITKOITH.

*Hosak Musbauuh, , I Ipunor 6uo-6ubmuorpaduju ap-a Anmurpuja Byposuha”, bubnuorpad-
cku BjecHuK 1, 1977, ctp. 130.

3 Cepruje Byposuh (Bapiuasa, [losscka, 1909 — beorpan, 1994), 10kTop eKOHOMCKHX HayKa U
npodecop Yuusepsurera y beorpany, u Mapuja (1912—1945), npodecopka rumHasuje.

¢ Kcenuja Konuapesuh, ,,I3 uctopujara Hactase ciaBucTuke Ha [[paBoCIaBHOM GOTOCIOBCKOM
¢axynrery y beorpany: np Jumutpuje Byposuh (1882—1945)” [In:] borosby6 IIujakosuh (mipup.),
Cpricka Teooruja y ABaIeCeTOM BEKy: HCTPaKUBauKH rpobinemu u pesyarartu 5, 2010, ctp. 169.

7 I1. Bypouh mocraje mpenasad pyckor jesuka Ha Dunosodcekom dakynrery y Cromby. Du-
11030(hcKH akynTeT HAMyIITa CAMOBOJBHO 300T IPUBATHUX paiora, Te npenasu 'y Y (1923), roe
ce 3arociano Kao npodecop u AUpexTop ruMuasuje, suaetu: Keennja Konuapesuh, Has. deno, 169.
Toxom GopaBka y Yiuumy ymupe My cynpyra Coduja. Cnenehe Tpu mmkoncke roguue (1924-1927)
ciyx0Oyje y rumHazujama: y Anekcunny, Cyoorunu u baukom Ilerposiy, Buneru: JJoopuno Apa-
nurosuh, ,,buo-6ubnuorpaduja Jumurpuja I1. Byposuha (1882—1945)”, bubruoepagpcku sjechux
2-3, 2000, 61. O dpopmannum acnektuma negaromkor paga J{. Dyposuha y AnekcuHily, BUAETH:
3opan Crojanosuh, [umnasuja y Anexcunyy: o0 1918—1941, bubnuoreka ,,Byk Kapayuh”, 2015.
MuTepecanTHe mojarke o HEroBoM pany y ruMHasuju y baukom Ilerposiy, Bugeru: Boldocky,
Samuel, Riaditelia Gimnazia v Petrovci 1919-2009, 2009, ctp. 37-38. V beorpany ce ca nenom
Hacramwyje 1927.

8 J1. Byposuh je monesben 3a npodecopa AkazeMuju yKazoM kpasba oz 6pojem IBr. 23456/0,
5. cenrremOpa 1929, na Ha gyxHoct crynu 20. cenremOpa 1929, Buneru: Ussewmaj /pocasne mp-
2osayke akademuje y 3emyny 3a wxoncky 1929/30, 3emyn, Illltamnapuja um. [1yswo, 1930, ctp. 19.
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Humutpuje Dyposuh je 1942, y parom 3axsahenom beorpany, yxammieHn
oxn CrienujanHe MOIHIKje U OfiBe/ieH y bambuuku 0orop’ a moToM JenopTOBaH y
KOHIICHTPAIHOHHK JJorop MayTxay3eH'’, rie je OKOHYAa0 KUBOT Y KPEMaTOPHjyMy
HeyTBpheHor naHa 1945. roguHe, mpes caM Kpaj para u ociiodolerma jioropa.

3. Pycku kmuscesnu jesuk, Beorpaa (1931)!

. Byposuh 1931. romune y nznamy M3naBauke kmwmkapauie [erne Kona
3 beorpama, my0nukyje cBOjy rpaMaTHKy pyckor jesuka Ha 130 cTpaHa, k0joj
Jiaje Ha3uB PYcKu KrbUdiCesHU Je3UK.

IIpBo ox nBa HajBaxkuuja aena Jumutpuja Byposuha, kojum je 3aayxuo
MelyparHy pyCHCTHKY jecTe leroBa rpamaruka. Y mepuojy Kaj u3jasu OBO Jej0
pycucTHYKa yIIOCHUYKA JIMTepaTypa HUje UMaa BeJIMKH GpoHJl HacioBa. Pycku
Kibudicesnu jezux je Tpeha rpaMaTrka Koja je usamuia y Mehyparaom nepuory'>.
Crora je nogyxsar taj Beh uckycnor J{. Byposuha BpenaH nouroama Kako 1o
MaTepHjajly i HOBUM IIPUCTYIIUMA KOj€ IOHOCH, TAKO U [10 OOMMY M KOHIICTIIH]H.
‘ByporuhieBa rpamaruka ce mojassbyje 17 romuHa mocie npBor uznama Koriry-
tuhese [ pamamuxe pyckoe jezuxa. 11. Obnuyu®, a cneneha rpamaruka usjiasu
17 ronquna kacuuje (1948. y 3arpeOy usnaszu rpamarnka Mupociasa Kpasapa'?).
o nojaBe KpaBapose [ pamamuxe kao moceGHOr rpaMaTHYKOT MPUPYYHHKA,
rpamMaTHKe cy YMHUIIE CACTaBHU JIe0 YIIOCHHKa PYCKOT je3UKa M3 KOJUX C€ YUHO
PYCKH je3UK.

Ha merammmany Pycku krudicesHu jesuk je moceban ynoenuk. P. Pagojumh
ByposulieBoj rpamaruiiy jiaje CBOjCTBA U yIIOCHUKA U TpUpyYHHKa'’.

VY mormieay MakpoCTPYKType y OBOM paiy ce u3iaBajajy cieaehe menuHe:
V800 (3-9) ce cactoju o Pycke epagure (5—6) u Peghopme npasonuca (6-9).
@onemura (10-33) uma aBa cactaBHa geia Qusuono2uja 21acosa u Gonemura
(13-16) u I pagpuxa u uzeosop (16-33). Ilocie @onemuxe nonazu Mopgonozuja
(34-99) norom nornassbe nox Ha3uBoM M3 cunmaxce (101-117), Ha Kpajy Kibure

° Hosak Musbauuh, ras. deno, ctp. 130.

10 ITo6puno Apauurtosuhi, Has. oeno, ctp. 62.

" Tlornassba 3. 1 4. 0BOra pajia Cy CacTaBHH, ACTUMUYHO H3MCH-CHH, ICTIOBH HaIlIe JOKTOPCKE
mucepranyje noj HasuBoMm Crasucmuuko oeno Jumumpuja Byposuha, koja je npujaB/beHa Ha
Ounonomkom pakyarery y beorpany.

12 TIpe ‘Byposuhese rpamarike usauuie cy: / pamamura pyckoe je3ura 3a cpedre wKone u
camoyke, M. Anhenkxosuha, beorpazn, 1922. kao tpehe usname u Pycka epamamuka 3a ceomu u
ocmu paspeod peannux eumuasuja, C. M. Kymbakuna, beorpan, 1930. Bunern: Kcenuja Konuape-
Buh, ,,IIpunor npoyuaBawy mehyparne cnaBuctuke: Pycuctuuku omyc ap Jumurpuja Byposuha”,
Cnasucmuka 12, 2009, ctp. 500.

13 Kourytuhiea rpamMaruka je umana Buiie usama 1914, 1952. u 1965.

14 Buwe o Kpasaposoj rpamaruuu (Miroslav Kravar, Gramatika ruskog jezika za vise razrede
srednjih Skola, Zagreb, 1948) Bunern y: Pyxuua Panojuunh, Cmpykmypro-caopowcuncke u @yHk-
YUOHANHe Kapakmepucmuke OUOAKMUUKUX SPAMAMUKA pyckoe jesuka y UHOCI08eHCKO] (CPNCKOj u
XPBamcKoj) 2060pHoj cpeduru, TOKTopcka nucepranuja, 2016, crp. 172—185.

15 Pysxuria Pagojunh, nas. deno, ctp. 145.
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ce Hanasu /lodamax (119—-130), koju unHKM M300p Kpahux NPO3HUX M MOETCKUX
TEKCTOBA 3a YuTame, Jlumepamypa npeomema (131), Henpaesxe (132) motom u
Caoporcaj Ha YCTHPU CTPAHE.

A. BDyposuh y yBomHOM meny kmwure (cTp. 3—9) HHje EKCILUIMITUTHO
HaIIOMEHYO KOME je HaMemeHa oBa / pamamuxa. OBaKaB MPUCTYI MaTEPHjH je
KapaKkTepuCTHIaH 3a ayTopa, cpehemo ra y Behnan meroBux Behux crymmja. Y
Y6800y oH ofMax mprcTyTIa MaTepHju KOjoM ce 6aBH, TpaBeht eTHOTMHTBUCTHYKY
7 TIOETCKY TPUIPEMy 3a yBoleme rpaMaTHIKOT MaTepHjana Koju cienu. Ha
caMOM TOo4eTKy DypoBuh neduHHUIIE je3WKk M Kaxe Ja je OH: ,,u3pa3 IyIie
Hapo/a, CJIMKa BerOBHX MHCIIH, Ocehamba, pacroioxerma, I0jMoBa, xeJba. Hapox
YHOCH y CBOj je3WK CBOja 3ama)karba W pa3yMeBama, YATaBO OOTaTCTBO CBOjE
IyIie, pa3MHUIIJbaka MOPATHOT M BepcKor ocehiama, CBoja 3Hama, CBOj XyMOp H
HCKYCTBO; 3aTO j€ je3UK TJIaBHU FHEr0OB CIIOMEHHUK ¢, O 6OraTCTBY HEKOT je3HKa
Ce IPOIIeYje Ha OCHOBY CITOCOOHOCTH je3HKa Jia IPHUKa3yje caapikaje HapogHOT
ca3Hama My TOM CMHUCITY je, 3a 1. BypoBuha, pycku je3uk jezan o HajOoraTnjux
CBETCKHX je3nKa a Ha F’eMy je HallMcaHa HajooraTrja KbIDKEBHOCT, T€ j& PYCKU
IJIABHU IIPEJICTABHHK CIIOBEHCKE TOPOAMIIC je3UKa. Y OBHM YBOJIHUM peYEeHHIIaMa
ce BUM YTHUIIaj ETHOJMHTBUCTHKE a ToceOHO ByHTOBE ,,HApOIHE TICHXONIOTHje”,
TO je HHT KOja ce MPOBJIaud B y BeNMHN HETOBUX MyOMUIIMCTHYKIX WIAHAKA.

Kao mo3naBanan QujaxpOHHMjCKHMX HayKa, OH J0Jaje M IOjaTKe U3 Te
obnacty, Koju Ou OWIM 3HAYajHH 33 CTULAE je[HE OIIITE CIMKE O MOPEKIy
U Pa3BOjy CIIOBEHCKHX je3uka. AyTop MCTHYE Ja je PYCKH je3MK HacTao W3
IPACIOBEHCKOI, 10 BUM ce HoapasyMmena roop CioBeHa U3 no0a BUXOBE
»eTHorpadcke nenuue”!’, kaja cy KOpUCTHIN 3aje THIIKO uMe CrnoersHe U MMalld
Mame-BHIIIe 3a]eAHUYKY ,,Je3MYKY HHANBUIYaTHOCT  aJiM Ca JINjalIeKTOJIOMIKAM
ocobunama. Kaxko je npaciioBeHcKH He3a0elexeH je3uk, byposuh objamimasa 1a
Ce PEeKOHCTPYHCaHe NPACIOBEHCKOT je3UKa BPIIX Y3 TOMON yIiopeaHe rpamaTruke
CJIOBEHCKHX U MHIOEBPOIICKHX je3HKa.

. BypoBuh NOTOM Jaje HEKOJIMKO UCTOPUOTPA(CKHX U KYJITYPOIOLIKHUX
nHpOpMaNKja Ka0o W BHUIIE ITOJaTaka O Pa3BOjy PYCKOT KEH)KEBHOI je3HKa.
Pycu ce nmene Ha Tpu jesmuke rpymne: Bemukopyce, Mamopyce u bemopyce.
[Momutryko u KynTypHO cpeauiiTe Pyca je Ha MOYeTKy cTBapama ,, X pUIIhaHCKo-
-ciioBeHcke kyntype” 6uo Kujes's. V Kujesy je sxuBeo u seromucar; Hecrop,
jenaH o HajCTapHjuX ,,[IOBECHHYApa HaIIe pace” KOju y JCTOIMHCY IIHIIe
CBE IUTO je 4yo, BHAEO U cazHao o CJOBEHHMa, Ka0 M O PYCKUM IUIEMCHUMA
U HBUXOBHM BepoBamuMa u obnuajuma'’. Kacuuje, Bomehy ymory mpeysnma
MockBa Koja 1mocraje KylITypHO U TIOJHTHYKO CPEAUIITE OKOIHHX KHEKCBHHA.
Pycku KBIKEBHH je3MK c€ Pa3sBHO M3 MOCKOBCKOI TOBOpa jep je TO jelaH of

16 Tumutpuje Byposuh, Pycku kroudicesnu jesux, beorpam, 1931, ctp. 3.
7 Uemo, ctp. 3.
18 Hemo, crp. 4.
1 Hemo, crp. 4.
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HajMy3UKaJHU]UX BEIUKOPYCKUX roBopa’. Ha ToM roBopy cy mucaHe KiHre U
HIMpUIIA Ce IPOCBETA a IMUCIIM Cy 0Baj roBop 00orahnBaii y IEKCHYKOM CMHUCITY.
Y Tuiaj upKBEHOCIOBEHCKOT je3HKa Ha PYCKU KEbH)KEBHH j€3UK OHO je 0J] ToceOHOTr
3Hayaja jep je UMao BEJIMKH yTHUIIa] Ha HErOBO (JOpPMHpAbLE.

VY nexy noceehenoM pyckoj rpaduju y eBoayTUBHOM pa3Bojy . Byposuh
Jlaje HEeKOJIMKO MPaKTUIHUX MH(OpMaIija 0 HAauWHY Ha KOjU Ce CTBapajy
MIPaBOTIMCHA TIPABHJIa M KaKo ce OHa Memajy?'. Y crapoj Pycuju, ckpehe maxmy
ayTop, HUje OMII0 OpTaHN30BAHMX IIKOJIA U HHje OMIIO IIKOJIICKUX KIbuTa, a Pycn
Cy YYWIH YUTAKkE U MHUCMO M3 KIBHIa KOje Cy JOLUIE ca CIOBEHCKOT jyra, of
Jyxuaux CroBeHa, xoje cy Omire Hanmcane hupummiioM. TokoM BpeMeHa H3roBOp
Ce MEHAa0 Y CBUM CIOBEHCKIM KpajeBUMa, a TEHIKo Opeme je Omiro Ha ruiehiva
IIPeNMCHBaYa KOjU Cy TOKOM IPEMICUBAba YECTO TPEIIIIIH, Tj. ICIIaBajo ce 1a
jelaH IpercuBay y HCTOM CIIOMEHHKY jeJHy ped IUILe Ha Pa3InduTe HAuyuHe,
OZIHOCHO MPWJIMKOM NPEIHMCHBAYKOT Paga HUje OMII0 TOCIESIHOCTH y MHCAIbY.
[IpaBommic ce ojaBJbyje ca TI0jaBOM IITKOJIA M YIIOSHHUKA ,,Ka0 OMIITE MPUMIbEHH
Ha4YMH CIIMKamka Peyd Ha IHCMY, MOTYHI-CHH 00aBE3HHM IPABHIMMA IHCMa
KisIOKeBHOT jesuka”™. JI. Byposuh objamrmaa 1a MpaBoIHC (GUKCHpA caMo
jelaH MOMEHAT MCTOpHje je3WKa a Ja Cy CIIOBa OCTaja TOKOM BpEeMeHa MCTa
110 6pojy JIOK Cy Ce IIIaCOBH TOKOM BPEMEHA MEHaJIH ,,i IIOCTEICHO CTYIAIN Y
(azy caBpeMeHOT KEHKEBHOT H3TOBOpa”?. AyTop Ty nHpopMaIujy wiycrpyje
SBOITYLIMjOM IJTACOBHMA /¢, Ui, Y, 4, 14 KAKO Y U3TOBOPY TaKO M y IPABOIUCY, TS
CTOTa 3aKJbyUyje J1a C€ y PyCKOM je3UKY He YUTa TO IITO je HAIMCaHo, JOK CJIOBa
CaBpPEMEHOT IpaBOMHCca He OeJeke CBE TIIACOBE KOjH ITOCTOj€, OMHOCHO 1a Y
KIbIDKEBHOM jE3MKY MMa Mame CJI0BA HETO IT1acoBa.

J1. Byposuh uctrye ga ce paHuje y MIKojIaMa Majlo Maxkme nocsehuBaio
KIbMDKEBHOM M3TOBOPY MAaKo j€ BHIIE MyTa KPO3 UCTOPHjy MOKPETAHO MUTAHE
npasonuca U u3ropopa. Hanocnerky je pomuwto 1o pedopme mpaBomuca y Majy
1917. xana je caBer kommcHja Ha veny ca A. A. lllaxmaroBoM Mpeasiokuo
pedopmcke n3MeHe a MUHUCTApCTBO MTPOCBETE CBOjUM JieKpeToM of 17. maja
1917. napehyje na ce 360r patHux yciaoBa pedopma MmoCTeneHo YBOAU Y KUBOT>,
Pedopmcke pomene [I. Byposuh npenocu aetabHo y 13 Tauaka®.

2 Hemo, crp. 4.

2! umutpuje Byposuh, nas. deno, ctp. 5-6.

2 Hemo, ctp. 5-6

2 Uemo, crp. 6.

2 Uemo, crp. 7.

2 Pepopma mpaBonuca je caapxkaina ciezaehe npomene: 1. cloBo s 3aMEHmEHO je ca e: Bepa,
ceMbs, B U30e, 2. CIIOB © je 3aMemeHO ca ¢@: Gpopma, Kadenpa, 3. CI0BO » ce HE MUIIE Ha KPajy pedn
1y CIIOKCHHIaMa: XJ1e0, OCOI, KOHTP-aAMUPAI, ajli CE MHIIE y CPEIUHU PEUH Y 3HAYCHY 1€00HOT
3HaKa: ChbE€MKa, Pa3bsiHUTD, aAboAanT. OBa Tauka je onmupHuje odpasnoxkena y Peynuxy, 4. CoBo
i 3aMEEHO je ca u: yueHue, MoaHH, BBICOKHIL, 5. npenopydyje ce, ainu Huje odaBe3Ha ynorpeda
cioBa é: B, BcE; 6. Tpeba nucatu npedukce, Koje OH Ha3uBa — IIPUCTABKE: U3, 603, 83, PA3, PO3, HU3,
0e3, upes, yepesz UCIPeE]] CAMOIVIACHUKA U JaCHUX (3ByYHHX) CyINIaCHHKA ca 3 aju Tpeda 3aMEHUTH
3 CJIOBOM € MCHpE]] HEjaCHUX MYKJIHX (O€33BYYHHUX) CYINIACHUKA U UCIIPEN C: U3BUHMTE, BO33BAaHHE,
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AyTop nonaje y HacTaBKy JAa mpasonuc Hapelyje: 1) na ce 06e3 mpomeHe
4yBajy MpaBuiia O YIOTPEOH 0 W e u3a u, wy, Jic, ul, y; 2) Aa ce MUIIE CIOBO b y
CBHM CJTy4yajeBHMa IJIe Ce OHO YIIOTpeOJhaBalio v paHuje Y IIPaBOIHKCY (pedb, Belllb,
poxb...). [Torom ynopelyje pasnuke usmelyy pyckor u cprckor nucma (byposuh
19316: 8). Y HacTaBKy ayTOp H3pakaBa CBOj€ HECJIarame ca [10jSIMHUM TauKama
y pehopMH 1 HAaBOJIM MHTEPECAHTHY MH(OPMALIU]y 1 j& U OH CaM y4eCTBOBAO Yy
Hay4YHUM CIIOPOBHMa O TUM cJIoBUMa ToceOHO 1917. ronune 6asehu ce pyxuHOM
Y M3TOBOPOM 75 Y MOCKOBCKOM TOBODY.

doHeTHKa Ka0 TOCEOHO MOMIIABIbe PYCKo2 KFUMCeBHOS je3uKd 3aTl0UNbe
moaHacioBoM Quzuonoauja 2nacosa u onemura®®, y xojem J{. Byposuh
objammaBa paznuky m3Mely oHora mTo mpoydaBa (hH3MOJIOTHja TJIacoBa U
OHOTa YIMe ce 0aBM (POHETHKa, IITO YHHU HOBUHY Y Iopehemy ca rpaMaTHIKuM
MPUPYIHALIIMA KOjU Cy joj mperxoamnu. OH cMaTpa [a IJIacOBHE MPOMEHE
MOCTajy pa3yMJbHBE aKO C€ M3ydaBajy Kpo3 (U3HOJOTH]y TIIacOoBa, OTHOCHO
na ,,dusnonornja racoBa M3ydaBa OpraHe pedd, MoMohy KOjuX Ce€ CTBapajy
I7T4COBM Y OBOM HIJIM OHOM jE3WKY, Hapedjy, TOBOPY M3BECHOT BpemeHa >’
ApTHKyJIalija ToBopa c€ y4u O ACTHICTBA M OHA TOKOM BPEMEHA IOCTaHe
HaBHKa U YUHHM CHCTEM KOjH C€ 30BE HALMOHAJIHM U II0 KOME Ce pa3juKyje
jemHa Hanmja on apyre. M 360r Tora je je3uk, mo BypoBuheBoM MHUIIIbEHY,
HajCUTYpHHjU dyBap HamuoHamHocTH. OBze je mpuMeTaH yTunaj ByHTOBE
TICUXOJIOTHj€ Hapo/Ia KOjH je TIoKa3aH KPo3 CXBaTamke Aa je (PU3HOI0oTH]a I1acoBa
MoKa3aTesh HallMOHAJIHE TIPUPOJIC jeAHOT Hapoa, Oyayhu 1a je je3uk Hajoospu
qyBap HAI[MOHATHOCTHS,

pa3yMHO, HU3BEprarh, OC3BOJIBHBII, YPE3BBIYAHO, UCIIPABHTH, BOCIIUTATh, BCXOXKICHHE CCMCHA,
paccTaThesi, pOCIUCH, HUCHIOTAHHbIH, OCCIIONe3HO; 7. MIcaTh y genit. IpuieBa, NIAroJICKUX MPHACBA
M 3aMEHUIIA -020, -e20- YMECTO -a2o, -s20: 100pOoro, MiToro, KOTOPOro, CHHETro, CBEKero, 8. Tpeda
IMCATH Y NOm. u accus. pl. )KCHCKOT M CPEArber pojia MPHU/CBa, IIAroJICKUX MPHACBA U 3aMCHHULA
-ble, -lle, yMECTO -bl, -ifi: J0OpbIe, CTapble, CUHUE, Kakue; 9. Tpeda MUcaTH oHll yMECTO OHIB Yy NOM.
pl. sxxenckor poza; 10. Tpeba mucaTu y )KEHCKOM POLY: 0OHU, OOHUX, OOHUM, OOHUMU YMECTO OOHTD,
00HIBX, 00HIEM, 0OHMU;, 11. TMCcaTH y gen. sing. TMYHE 3aMEHHUIIE )KEHCKOT POJIa ee UK eé yMEeCTO
es1, 12. mpuIIMKOM JIeJbeHba PEUH Ha CJIOr0Be: CYINIACHUK (jeIaH MITH TOCIICIEbY Y TPYIIHU CYITIACHUKA)
HEMOCPETHO UCIpe]] CaMOITIACHUKA HE MOpa C€ O/1BajaTH 07 OBOT nocuenmer. CIoBo i uchpes cy-
ITAaCHMKA CE HE MOpa OJIBajaTH O]l IPETXOJHOT caMoIilacHUKa. Takohe ce He MOTy 0/1BajaTH KpajibH
CYIIACHMIIN, KPajEbe i ¥ 'PyIa Cy[JIaCHUKA Ha KPajy Pedr off IPETXOAHOT caMOrIacHHKa. [1puinkom
MPEHOLICHA PEYH KOje UMajy ,,[IPUCTABKe”, HE MOXKE CE IPEHOCUTH Y cieAehu pe/i CyriIacHUK Ha Kpajy
npeduKca, ako Ce 0Baj CYINIACHUK HaJIa3u UCTIPE/L CYIIIACHUKA, HEro TpeOa ACIUTH OBAKO: H00-X0OUMb,
a HE N0-0X00UMmb, pas-6s3amb, a He pa-36:43ams; 13. TOMyIITa CE CAMBEHO U PA3/BOjEHO MHCAKE Y
MPHIIO3MMA CaCTaB/bEHUM H3 Clajar-a MMCHHIIA, IPHACBA U OpojeBa ¢ MPeIO3UMa: 6CNOPOHe U 8
cmopoHe, 6meueHue M 6 meuenue, ¢ 6epxy U ceepxy, 606oe U 6 0oe, B. Byposuli, [lumutpuje, Pycku
KroudicesHu jesuk, beorpan, 1931, ctp. 7-8.

26 OBakaB MPHUCTYI (GOHETCKUM TIPOyYaBambUMa CMaTpa ce HOBUHOM Y OIHOCY Ha paHuje rpa-
Maruke, Buaetu: Pyxuna Panojuuh, nas. deno, ctp. 146.

2" Numutpuje Byposuh, as. deno, crp. 13.

2 Hemo, crp. 13.
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du3nooryja racosa je 3Ha4ajHa u 300T IPoyvaBamba UCTOPHU)E je3UKa jep
OHA NOMaXke Y JIMjaJIeKTOJIOIIKIM M3yYaBambUMa Koja Cy CacTaBHU €0 UCTOpHje
jesuka. OHa ce on (hOHETHKE pa3jHKyje MO TOME IITO ce 0aBU MPOyYaBamCM
IJ1acoBa rOBOpa Ha Cy0jeKTy KOju TOBOPH, 0K (DOHETHKA MPOydyaBa aKyCTHUKY
HepIeNIH]y [1acoBa U BbUXOBUX CIIajarba.

Hapmasse 1. Byposuh npesenryje moaeiy je3uka Ha IBe CTpaHe, Tj. je3UK 110
BEMY YMHE CIIOJballliba WIIM MaTepHjaliHa CTPaHa U yHYTpPAIlbha MM ICUXHYKA
cTpaHa je3uka. McnospaBame 1 apTHKYIIAlKja [71acoBa YHHE CIIOJbHY CTPaHy 0K
3Ha4YCH-C INIACOBHUX I'PyIa WM IJIacOBa YHHE HeHY YHYTpallby cTpany. Crora
ayTop 3aKJbydyje 1a je je3uk NCuXo(pu3nIKa mojaBa. Ped mounme CBOj KUBOT
y TICUXWYKO] CpeNWHH, UCTHYE DypoBuh, y doBedjeM ca3Hamy W MOTYHE-ABa
ce 3aKkoHMMa. Heku je3smuky mpoIecH ce OfIBHjajy Kao TOCIEINIa aHaJIoTHje.
[To munseemy Ilayma u JlenOpuka TiracoBHE IpOMEHE Ce IMIHpe y APYIITBEHO]
cpeanHU a Kpehy o TMYHOCTH, OJl TOjeIMHIIA, IIITO je Y OHO BpeMe BehHHCKO
MUIUbEH-E TMHTBUCTA, JTOK je ayTop, 3ajenHo ca byneom, Ommxu Teopuju ByHTa
¥ FETOBOj HOBOj TEOPHjH HAPOIHE TICUXOJIOTH]€e, KOja Ce CTaBJba HACYIIPOT ,,CTape
XxepOaToOBCKe WHIMBHIYATHE TICHXOJIOTHje WHTENeKTa >, AyTop MCTHUE Jia je
CBaKa je3ndKa IojaBa HajOOJbM MOKA3aTesb IIOCTOjarhba HAPOJAHE IyIIIe allil U /1a
je To ompaBaame 3a ByHTOBY Iicuxonorujy Hapoza jep IIacoBHa IT0jaBa MpHITaga
jE3WKY JPYINTBA a HE HHIUBHUIYATHOM jE3UKY-".

[ornarswe koje je [. Byposuh nmocsetno I paguyu u uzeosopy cactoju ce
oz 20 mamux 1eirHa. Ha moueTky oBOT MoriaBiba ayTop IOHOCH HH(pOpMaInje
0 CaBpEeMEHOM PYCKOM MPaBOMKCY O HEIrOBOM cacTaBy ojf 32 ciioBa a MmoceOHy
naxxmy MocBehyje CII0BUMa b U b KOja 3a PA3IIUKY O OCTAIHX jep HE O3HAUABAjy
IJ1acOBE HEro Cy camo 3Halu. AyTop Jiaje HCTOPHjCKH Mperies ynoTpede oBux
cioBa y npeapedopMckoMm mpaBomnucy ao 1917, 3aTum oOjamimaBa BUXOBY
NPUPOAY Y NMPACIOBEHCKOM Kao M MH/IOEBPOIICKO MOPEKIIO, MO3HIHMje Y KOjiuMa
ce maHac cpehy y nucamy.

Tpeha nemmna I pamamuxe, koja 3ay3uMa 1 HajBehn 1eo Kibure je mocsehieHa
Mopdonoruju. Mopgonoeujy ayTop nepUHHUIIE IO TPaTUIIHOHATHOM 00pacIly pe-
yrMa J1a je Mop(oJIoTHja ,,HayKa 0 OOIUIIMMA TI0jeINHIX PEUH, KOje OBe 00Hjajy
y cacTaBy n3pasa IIpy Ciaramy II0AMETa U IPUPOKa, Ko M FbUXOBUX Jo1aTaka’™!.
Peun ce nene Ha mpoMeHIbMBE (KOje MMajy ACKIMHAILIN]Y WIHA KOHjyTalujy, a py-
CKH TepPMUHH CY: CKIIOHEHHE U CIIPSHKEHHE ) U HEITPOMEHJIBHBE, LIITO PEJICTABIbA
TEKOBHHE TPAAULMOHAIHOT IPAMATHYKOT y4uerha. VIMeHuIe, 3aMeHHLIe, IIPUJICBU 1
OpojeBu MMajy JeKINHAIIH]Y, a IJIar0IH KOHjyTaryjy. CucteM JeKINHAIN]je YIHHE
o0y pora, maaeka u 0poja, a CHCTeM KOHjyTaluje — palba, HadlH, CTambe,
nmre u Bpeme. [loctoje Tpu pona u cexam nanexa u J. Byposuh nx mpukasyje
¥ Ha PyCKOM M Ha JIATHHCKOM: MMEHHUTENBHBIH (nominativus), poauTENbHEIH

2 Hemo, crp. 15.
3 Hemo, crp. 16.
3! Tumutpuje Byposuh, nas. deno, crp. 37.
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(genitivus), marenpHbId (dativus), BUHHTEIBHBIN (accusativus), 3BaTeabHBIN
(vocativus), TBopuTenbHBIN (instrumentalis) n npemtoxusii (locativus), nako
pYCKe O3HaKe 3a IaJieKe HIje KOPUCTHO Y PycKom jesuxy.

[Hotom ce JI. BypoBuh nerasbHO 6aBM MPOMEHOM MMEHHWIIA, 3aMEHHIIA,
OpojeBa, 3HaUajaH U MOCEOHO IeTajbaH Mperies je mocBeheH raroianma, rpahemy
IJIarOJICKAX BPEMEHA, ITIaroJICKUM TIPHICBIMA, TIPIIIO3UMA, TIOTOI0CHOM HaYHHY,
a HaMOCIIETKY ¥ MPHUJIO3UMA, TIPEI03UMa, CBe3aMa U YCKITUIINMA.

[Tornasibe U3 cunmakce nocseheno je Bpcrtama peueHulle (Ipocrte U
CJIOXKEHE), pely PeuH y pedeHuIr, 0coOMHaMa cy0jeKTa 1 IpeanKara, OJHOCHO
y OpUTHHAJY [OJIMETa U MPHUPOKa.

[ocne mornasea Cunmakca, nonasu Jooamax, xoju ce cactoju ox 11
PYCKHX KEbIKEBHUX TEKCTOBA, Pa3HHUX )KaHPOBA, TOK CY TEKCTOBH Y TIOTITYHOCTH
¥ aKI[CHTOBaHHU.

[ocne JJooamka nonasu Jlumepamypa npeomema, rae je eBUACHTHpPaAHO 11
3HAYajHUX PaJoBa M3 PYCKE JIMHTBUCTHKE, KOj€ je ayTOp KOPHUCTHUO TOKOM paja
on Pamosana Komytuha no A. A. [llaxmatoBa.

Hcnpaske nonaze nocne Jlumepamype npeomema M HEMajy CTPaHUUIHY
HyMepanujy, ayTop yka3yje Ha 17 mraMmapCcKuX Tpelmraka, Maaa uX hMa
MHOTOCTPYKO BHIIIE.

Ha camoM kpajy Kisure ce Hajia3u nperieaHo u aetabHo ypahen Caoporcaj
Ha 4 cTpaHuIe.

4. Penenumja Pyckoz Krousicesnoz jesuka

Byposuhies Pycku krudicesrnu jezux u3 1931. romuHe je neno, Koje HUje
HaWIIIO Ha OJ]3UB KPUTHYApa y CBOj€ BpPEMe, 32 PA3JIMKY O HEKHX JIPyTHX ayTo-
poBux MoHOTpadckux pasosa. Paziore 3a To MOXXEMO IMTOTPAKHUTH Y YHHCHUIH
Jla CTpy4mbaka 3a pycKH je3uK y To n00a Huje omno y Behem Opojy, a n monoxaj
PYCKOT je3nKa y IIKOJICTBY je OMO JIocTa HapylleH, CTOra TeMaTuka IpaMaTuke
PYCKOT je3rKa HHje MpHBIIauiiia Naxmy jaBHOCTH. C Ipyre cTpaHe y HOBO /1004,
nocebHo TokoM sipyre neneHuje X X1 Beka, HHTepecoBame 3a 0BO Dyposuheso
JIeJIO TTOKA3aJjIo je BHIIIE HCTPAXKNBa4a Y CBOJUM PaJJOBUMA HITH JIOKTOPCKHUM -
cepranujama, nokymasajyhu na pesanopusyjy neo bByposuhesor pycuctudxor
omyca.

[IpBo nomumame HBypoBuhese rpamaTtuke MpOHATA3UMO Y MOHOTpaduju
Koja ce 0aBHM MCTOPHjaTOM YIIOCHHWKA PYCKOT je3WKa Yy CPIICKOM IIKOJCTBY IO
1941. e ce Byposuhesa I pamamuxa u Peunuk He KBann(uKyjy Kao yiIOeHHIKa
JuTeparypa HaMmemeHe HactaBu’’. VcTunu 3a BoJby, cam PypoBuh He craBiba
HUKAaKBY OJIPEIHHILY Y HACIIOBY, [IOJHACIIOBY WJIH YBOMY, KOja OM HCTaKjIa KOMe
je Ipamamuxa namewena. MelhyTum, ,,0BO €70 HECYMESUBO Cagp)KU CHHTE3Y

32 Namswanosuh, [lapa, Pycku jesux y Cpbuju. Yubenuyu oo 1941. 2o0une, Beorpan, 2000,
crp. 153.
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HAYYHOT U JIMAAKTUYHOT MPUCTYTIA Y U3NIaramky Mareprje’”™®, ca 4uM ce MOTIYHO
cnaxemo. JI. Byposuh usnaje Pycku xmuoicesnu jezux™ y nepuoay paaa Ha
[TpaBociaBHoM GorocnosckoMm dakynrety (ITb®) e ce 300r Te unmenunle anu
Y KOHIICTIIIMj€ U OpTaHHU3alje KIbHUIe MOXKEe 3aKJbYUUTH Ja je Onia HaMemheHa
Kao yIIOEHUK 3a BUCOKOIIKOJICKY HameHy 3a ctyaente [IBD¥, Gyayhu na cy ce
Komryruhesu Pycku npumepu v I pamamuxa KOpUCTIIN Ha CTYM]CKUM Ipyriama
pYcKe 1 ciioBeHCke ¢rtonoryje. Pasior 300r kora oBa [ pamvamuxa HUje T0KUBEIIA
Behy momynapHOCT W BHIE M3/[alba MOXKE CE€ MOTPAXUTH y IOJPa3yMEBaHOM
BUCOKOM, (DaKyJITETCKOM, NpeJ3Hamky 3a MOTCHLUjalHEe KOPUCHUKE, KOjUX Y
Cp6wuju Huje Omio MHOTO, Oyayhu 1a ce PYCKH je3MK Ha BHCOKOIIKOJICKOM
HHUBOY yuno Ha Punozodcekom dakynrery, Ha [IbD, y BojHoj akanemuju, u Ha
My3u4koj akageMuju, o ocHuBama 19373, [loueTkoM BaieceT MPBOT BeKa ce
UHTEpecoBame 3a paja JAumurpuja Dyposuha Oyau, Te ce y HapeaHOM NEpUOIY
CBe BHIIIC OCBETJbABA]jy MOjeanHH acniekti DyposuheBor xuBota u paga®’.

A. JamspanoBuh momume ob6a Byposuhesa pana y cBojoj MoHOTpaduju
0 ynOeHHIIMMa PYCKOT je3WKa, ajld WX CaMO yCIOBHO cMaTpa yIOSHHIKOM
JIUTEPATYPOM jep MO BEHOM MHUIUBEHY, HUCY HAMEHCHH HACTABHOM IIPOLIECYS.
AyTopka y oBOM nemy MoHorpaduje, y mornaBiey Mcmopujam nacmage
u yubenuuxe numepamype, BUIIE NaXme MocBehiyje Pyckom KrudxcesHom
jezuxy, majyhu caxketn ommc canpxaja DyposuheBor nena: ,,Y yBogHOM nery

3 Kcennja, Konuapesuh, ,,J13 ucropujara Hacrase craBuctuke Ha [IpaBociaBHOM GOrOCI0BCKOM
¢axynrery y beorpany: np Jumutpuje Byposuh (1882—1945)” [In:] borosby6 IIujakosuh (mpup.),
Cpncka meonozuja y osadecemom 6exy: ucmpaxcusauxu npobiemu u pesynmamu 5, 2010, ctp. 175.

34 Pycku KrbugicegHu je3uk Kao CpIICKy TpaMaTHKy PyCKor je3uka, He nomuibse I1. [Tunep Bugertn:
Tpenpar [unep, Jluneeucmuuka pycucmuxa. O2neou u uranyu. beorpan: ®unonomku paxyarert,
2012, 421-432. AyTtop y pasy UCTHYE 2 je 3a IPEAaBamke PYCKOT je3uKa Kao CTPAHOT je3MKa HEOll-
XOJIHO J1a TocToje 100pe rpamaruke. [lojeanHauyHu ayTOpU rpaMaTiKa CTBapajy yrilaBHOM jeJHOTOMHE
rpamMaTike, Koje Cy HaMeHeHe 3a CPEeAHOIIKOICKO 00pa3oBambe a Takohe U 3a HUPHU KPYT KOPUCHUKA.
I1. TTunep nomuse rpamaruke P. Komrytuha 1914, H. Pagomesuh 1959, B. Hukomh 1966, P. Mapoje-
Buha 1983, 2001, b. Tomosuha 1988, b. CrankoBuha u JI. Hectopos 1978, 1999, I1. [Tunepa u M.
Crojuuh 2002 u H. JlJaunosuh-Crankosuh 2002, Buneru: [Ipeapar I[Tunep, #as. oeno, ctp. 451-452.

3 Jlapa lamsbanosuhi, Kcenuja Konuapesuh, nas. deno, ctp. 130.

% Hemo, crp. 117.

37 Topen nomenyTux pagosa Keennje Konyapesuh, koju cy y uenoctu nocsehenn Jumurpujy
‘Byposuhy, u jenHor cermenra y Mmonorpaduju o yndenunuma /1. JlamspanoBuh, jorn HEKOJIUKO HC-
Tpa’kHBaya je IOCBETHIIO NaXKiby HEKOM acIiekTy DypoBuheBor npodecHoHaIHOr JKHBOTA, Y OKBHPY
cBOjuX pasiosa kao mro cy: [penpar Ily3osuh, Joouwrsu ussewmaju Ilpasociasnoe 6oeociosckoe
¢axynmema Pexmopamy Ynusepzumema 00 1920. 0o 1940. [In]: b. Illujaxosuh, (npup.), Cpncka
meonozauja y 0eadecemom Gexy. UCmpasicueayxu npooremu u pesynmamu, 2. beorpan, IlpaBocnaBuu
6orocnoseku dakynret, 2007, 77-97; 3opan Pankosuh, /Ipedasauu L{pkeenocnosenckoe jesuxka na
boeocnosckom paxynmemy oo Jlpyeoe ceemckoe pama, [In:] b. ujakosuh (npup.), Cpncka meono-
auja y osadecemom 6exy: ucmpadlicusaiku npoonemu u pesynmamau, 7. beorpan, IIpaBociaasau 6oro-
cnoeku axynrer, 2010, 73—78. u Pyxuna Papojuuh, Cmpyxmypno-caopocuncrke u pynxyuonanme
Kapaxkmepucmuke OUOAKMUYKUX 2pamamura pyckoe jesuxa y uHOC108eHCKOj (CPNCKO] U XpeamcKoj)
2060pHOj cpedunu. JlIoktopcka nucepranuja, beorpan, 2016, ctp. 145-171.

3% Jlapa lamsbanosuh, Has. oeno, ctp. 153.
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MoHorpaguje 00jalImbeH je MojaM PYCKH KIbMKEBHH j€3HK, IMOPEKIO PyCKOTr
je3rKa, BeroBa IPHITAJHOCT U UCTOPH]CKU Pa3BUTaK. 3aTUM je nara (OHETHKa,
MOpP(OJIOTHja U CHHTAaKCa PYCKOT KEbMIKEBHOT je3uka. Y kpahem qonatky
HITAaMIIaHH Cy OJJIOMIIM ITPO3HMX Jeja BeIUKUX pyckux nucana JI. H. Toncroja,
B. Kopossenka, U. C. Typremesa, J1. H. MeperkoBckor, JJocT0jeBCKOT U CTHXOBH
@. TjyrueBa™. Crneaeha u nocneama uHdopMaIKja 0 OBOj TpaMaTUIU Ce
onHocu Ha DyposuheBe H3BOpE KOje je KOPHCTHO MPUIMKOM U3Paje KEbHUIe a TO
cy Komrytuh u meroBa @onemuxa, unie 11laxmMaToBibeBUX pajioBa, Kao U Jiena
aytopa [lypHoBo, UepHuios, Yiakos u Byne®.

[IpBe omncexxHuje aHamu3e oBor nena HainasuMmo kox K. Konuapesuh, xako
y OIIMCHOM TaKo M y KommapartiuBHOM ycMepewy. K. Konuapesuh uctnue na ce
‘Byposuhesa rpamMaTrka u3Baja y OQHOCY Ha CBE MPETXOAHE TI0 HajOOUMHHjeM
Mpe3eHTOBamY (POHETCKOT MaTepHjaia, moceOHO y obmacTu ommuca pycKoT
aKyCTUYKO-apTHKYJIALMOHOT TIIACOBHOT CUCTEMa, IIOTOM H IeTaJbHE aKIeHTYyalHje,
TBOpOE peun u cuaTakce* . [Toceban ocpt K. Konuapesuh fo71esbyje mureparyp,
xojy je 1. BypoBuh kopucTno, 3a K0jy cMaTpa /ia je akTyellHa U PeJIeBaHTHa, Ha
OCHOBY TOJIMHA HM3/Iatba W peHoMmea aytopa*’. Hamasbe oma mpumehyje ytuiaj
BynroBux u [laynoBux upeja, koje ce ouutyje y DypoBruheBoM METOIOIOITKOM
MIPHUCTYITy y KoMe OH oOpaha moceOHy maxkmy Ha (OHETHKY U (DHU3HOIIOTH]Y
IJIaCOBA, MIOBE3MBAbE CHHXPOHHU]E Ca €TUMOJIOTH]OM, YIIOPEIHOM IPaMaTHKOM
CIIOBCHCKHX M WH/IOCBPOIICKHX je3MKa, a HajBUIIE ce Taj yTulaj npumehyje y
MTOBE3UBAKY JIMHTBUCTHKE Ca TICHXOJIOTHjOM, Kao M KOopHITheme BETHKOT Opoja
STHOJIMHIBUCTHYKHX Tymaderba®. Kao mosuTuBHE CTpaHe y OpraHW30Bamy H
MIPEe3eHTOBAKY rpaMaTudkor Marepujaia, K. Kongapesuh u3iBaja u dnmeHAILY
na je 1. Byposuh nujaxpoHujy CTaBHO y CIyK0y CHHXPOHH]E, Kao IITO TO YHHH
u P. Komrytih, 1a KOpUCTH ¥ IPUCTYTI HCTHLAEa METOJICKHX CIIMYHOCTH U3Mehy
PYCKOT M CPIICKOT He caMo pasziinka kako To unte P. Komrytuh u J. Unuh*. Tlopen
TOTa ILTO je OBa paMaTHKa TaMIIaHAa HOBUM PYCKHM IPABOIMCOM, Kao ITpBa TaKBa
rpamMaTika Koj Hac, Y B0j C€ pa3MaTpajy M IMHUTama je3ndKe HOPMaTHBHUCTHKE,
KOMEHTapH y BEe3W ca MPaBONHCHAM mpoMmeHama®. 3akibydHe HaloOMeHE
ayTOpKe 0 Pyckom KrbudicesHOM je3uKy e cacToje y TOME Ja je ped O rpaMaTHIN
KOja je HammcaHa y KOUTyTHNEBCKOM AyXy, MOACPHUM HAyYHHUM IPHUCTYIIOM,
ca onromapajyhuMm Teopmujcko-CIO3HAjHIM KOMEHTapUMa U pelieBaHTHOM
eMITHpHjCKOM Tpaljom*. JemaH o1 HajBaKHUjUX 3aKJbydaKa OBOT pajia Ce CacToju

¥ Jlapa lamsbanosuh, Has. oeno, ctp. 153.

4 Hemo, crp. 153.

4 Napa NamspanoBuh, Kcenunja Konuapesuh, Memooura nacmase pycroe jesuxa y Cpouju y
XIX u XX gexy. I[Ipunosu 3a ucmopujy, beorpan, Yuroja, 2010, ctp. 127.

2 Hemo, crp. 127.

“ Hemo, crp. 128.

“ Hemo, crp. 128.

4 Uemo, ctp. 129

4 Hemo, ctp. 129-130.
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y yTE€MeJbEHOj TBP/bH Ja je rpaMaThka, Ha OCHOBY KOHIICIIIMje M CTPYKTYpe
yBpurtheHor marepujaia, HalmMcaHa Kao yuOeHHK 3a cryneHte [IpaBociaBHOr
GorocioBcKor (akynTeTa, KOju Cy MMaJld BEOMa BUCOKA IPE3Hamba, [ITO UM j&
omoryhasaio npahemwe u kopuiiheme oBor yiloeHuKa, JOK cama rpaMaruka uMa
U JMAaKTHYHY & HEe caMo Hay4yHy Hamepy'. OBHM CTaBOM ce apryMEHTOBaHO
omospraea ctas J[. JlamspanoBuh na ByposuhieB Pycku krudicesnu jesux HUje
HaMeHheH HaCTaBHOM Iporecy®, ca unme ce cnaxemo, Oyayhu a ce Ha OCHOBY
aHaJIM3€ LEJIOKYITHOT ayTOPOBOT CTBapajaliTBa, mpumehyje heroB NpuCTyI 1a y
00pa30BHUM yCTaHOBaMa y KOjHMa je JIy’Ke pajiio OCTaBH MPUPYIHUK-YIIOSHUK
HEOIIXO/laH 3a OIBUjarbe HACTABHOI IIpolleca.

P. Pamojunh anammsupa Pycku KrudiwcesHu je3ux Tako INTO Ta MOpPEIn ca
MIPETXOHUM rpaMaTHKaMa IOy BEKOBHOT IIepHOJia HCTHYY M TO3UTHBHE CTpaHe
DyposuheBe rpamaruke, Koje ce OmNIeAajy y ACTaJbHOj 00Opaau rpaMaTHIKoT
MaTepujaja, ca TTOCCOHMM aKIeHTOM Ha (OHETHKY, TOTOM TBOPOY pedd u
cuntakcy®. Vrunaj Bynra u Ilayna, P. Pamojunh npumehyje y ByposuheBom
cxBaTamy (HOHETHKE, KOja je HEOABOjUBa O (H3UOIOTHjE IIacoBa, IITO je U
HOBHMHA y TIPHCTYITy Mcamwa rpamaruke. O HoBuHa y DyposuheBom npuctyy
opraHW30Bama W MHCama rpamaruke, P. Pagojunh momume u yBoheme
TICHXOJIMHIBUCTUYKNAX M €THOJMHIBUCTHYKHX €JIEMEHaTa, JETaJbHO M3Jararme
MaTepHjaja U3 CHHTAKCe, TOTOM H3JIaramke TBOPOCHWX Mopena, KopHIheme
IUjaJIeKaTCKUX o0elnexkja CPIICKOXPBATCKOT je3nka y 00jalImemhiuMa PyCKUX
peuH pau yoyaBama CIMIHOCTH U pa3iinka u3Mel)y Ba cioBercka jesnka™. OBa
rpamaTtHhka Takohe ,,caip>Ku MaJloOpojHa BekOama Koja Cy IPEBOHOT KapakTepa,
opHjeHTHCaHa Ha TBOpOy rpamatudkux obmmka™!. Hamocmerky P. Pamojuuh
Pycku krudicesnu jesux KaTeropusyje kao IpakTHYHY TpaMaTHKY ca elIeMeHTHMA
TEOPHjCKe, 0K Y THITOIOLIKOM CMHUCITY HCTHYE H-eH AUJAKTUYHH KapaKTep Hako
je, TI0 ’EHOM CYIy ca YUMe Ce CIa)XeMO, BHCOK HHBO OYCKHBAHOT IpeI3HAba
MOTEHIMjaTHUX KOPHCHUKA TPaMaTHKe™.

5. 3ak/byuak

Humurtpuje Byposuh, kao Bequku mnperajiai; y o01acTH TUIAKTHIHE
auteparype, 1931. ronune usnaje Pycku kmudicesHu jesux Kao rpaMaTHKy
pYyCKoOT je3uka HaMemweHy cTyneHTuma [IpaBociaBHOr 60rocinoBckor Gakyrera.
J. BypoBuh kao Beh McKycHM npenaBad Ha 3aXTEBHHUjUM KypCEBUMa PYCKOT
je3uka KoHuunupa / pamamuxy Ha MOJEpaH ¥ HOB Ha4WH, yHOocehH eleMeHTe
NCUXOJIMHTBUCTUKE, €THOJUHIBUCTHKE, IOHEKJIE M COILMOJUHIBUCTHKE Y

4T Hemo, ctp. 130.

4 Ilapa lamspanosuh, nas. deno, ctp. 153.
4 Pyxuna Panojunh, nae. oeno, crp. 169.
3 Hemo, crp. 170.

St Uemo, ctp. 169.

52 Pysuua Panojuuh, nas. deno, ctp. 171.

142 OUJIOJIOKH IMPEIJIEA
XLIX 2022 2



Jparana [1. CaBuH, Pycku kroudicesnu jesux JJumumpuja Bypoesuha

onmucHBamy (DOHETCKUX M I'pPaMaTHUKHUX MOjaBa. Pycku KroudicegHu je3uk
OJITUKY]€ CE OIMIIMPHOM U JCTaJbHO OMMCAHOM (POHETHKOM, KOjy ayTOp MOBE3yje
ca (hu3MOIIOrNjoM II1acoBa, IOTOM je JIaT OIMC aKLIEHTa, UCTOPH]jaT MPaBOIUCHE
pedopme y Pycuju 1 npomene koje Hocu HoBa pedopma. Mopdororuja goHocH
noTpeOHa 00jalberha HEOIXOAHA 32 YUCH-E PYCKOT je3uKa a nmoriaBjbe CHHTaKca
OJUTHKY]€ CE OIIIMPHUjOM Pa3paioM i 00jalllibehUMa Y OJIHOCY Ha CBE MPETXOIHE
rpamarike. Ha kpajy ce Hanase U3BOH U3 TEKCTOBA, KOjH CITyKe 3a rpaMaTHuKe
U mpeBogHe BexOe. OBa qUIAKTHYHA TPaMaTHKA Ca CIIEMEHTHMA TEOPH]jCKE
rpaMarike, CBakako je Moria Hahu MecTa y IIHpeM ayIuTOpHjy KOH3yMeHara,
MCTHHHU 32 BOJbY MPEBACXOTHO OHHX Ca BUIIIMM TpEI3HambUMa, Maa O U OHH ca
HIDKAM HHBOOM TMPE/I3HAaka MOITK Hahu KoprcHE HHpOpMaIIHje.

Humutpuje Byposuh 300T CBOT PyCHCTHYKOT W CIaBHCTHYKOT paa,
I'pamamuxe n Peunuka, CBakako 3aCITy’Kyje jeIHO OJ Haj3HAYajHHjUX MecTa y
HUCTOPHjH CPIICKe (JyTOCIOBEHCKE) PYCHUCTHKE M CIABUCTHKE TPBE MTOIOBUHE
JIBaIeCEeTOr BeKa.

U3BOP

Byposuh, dumurpuje, Pycku xrudcesnu jesuk, beorpan, M3naBauka
kmmkapHura [ene Kona, 1931.

JIUTEPATYPA

Apanurtosuh, [{oo6pwuio, ,,buo-6ubmmorpaduja Jumurpuja I1. Byposuha
(1882-1945)”, bubnuoepaghcku sjecnux, 2-3, Hetume, 2000, ctp. 61-72.

Hamupanosuh, apa, Pycku jesux y Cpouju. Yubenuyu oo 1941. cooune,
Beorpan, ®dunozodeku paxyaret, 2000.

Hamrpanosuh, Jlapa u Kcennja Korwapesuh, Hacmasa u memoouxa nacmase
pyckoe jesuxa y Cpouju y XIX u XX sexy. [Ipunosu 3a ucmopujy, beorpan, CiaBu-
cruuko apymrso Cpouje, 2010.

Hzeewmaj Jpocasne mpeosauke akademuje y 3emyny 3a wkoncky 1929/30,
3emyH, llltamnapuja dum. [Tysso, 1930.

Konuapesuh, Kcennja, ,,[Ipunor npoydaBamy meljyparne cnaBuctuke: Py-
cuctruky omyc np dumurpuja Byposuha”, Crasucmuxa, X111, beorpaz, 2009,
ctp. 497-508.

Konuapesuh, Kcenunja, ,, I3 uctopujatra HactaBe ciaBuctuke Ha I[lpa-
BOCJIaBHOM OorocioBckoM (akynrery y beorpany: ap dumurpuje Hyposuh
(1882—1945)”. [In:] borosby6 LlIujakosuh (ipup.), Cpncka meonocuja y dsade-
cemom GeKy: ucmpasicugauxku npobnemu u pesynmamu, 5, beorpan, IlpaBociaBan
6orocnoBcku ¢axynret, 2010, ctp. 167-182.

Komrytuh, Panosan, I pamamuxa pyckoe jesuxa. I1. Obauyu, beorpax, 1914.

OUJIOJIOLIKH IMTPEIJIE 143
XLIX 20222



HNCTPAJKMBABA — RECHERCHES

Muwubanuh, Hosak P. , IIpunor 6no-6ubnnorpaduju np-a Jumurpuja Dy-
posuha”, Bubnuoepagpcku ejechux, 1, 1977, ctp. 129-133.

unep, [penpar, Jlunegucmuuxa pycucmuxa: cmyouje u uianyu, beorpar,
Ounmonomku dakynret, 2012.

[Ty3ouh, Ipenpar, ,,[omuimmu u3semmraju [IpaBociaBHOr OOTOCIOBCKOT
(akynrera Pexropary Yuausepsutera ox 1920. no 1940”. [In]: b. IllujakoBuh,
(mpup.), Cpncka meonocuja y 06adecemom eKy. UCMPAXCUBAUKYU NPOOLEMU U
pesynmamu, 2, beorpan, [IpaBociasuu 6orocinoscku ¢axyntet, 2007, ctp. 77-97.

Panojunh, Pyxxunia, Cmpykmypro-cadpoicuncke u QpyHKyuoHaHe kapakme-
pucmuke OUOAKMUYKUX SPAMAMUKA PYCKOZ je3UKA Y UHOCIOBEHCKO] (CPNCKOj U
Xpsamckoj) eosoproj cpeounu. Jloktopcka aucepraiyja, beorpan, 2016.

PanxoBuh, 3opan, ,,IIpenaBaun LipkBeHocioBeHCKOT je3nka Ha borocos-
ckoM dakynterty 1o Jpyror ceerckor para”, [In:] b. ujakosuh (npup.), Cpncka
meonocuja y 08adecemom 8exy: UCMPAdCUsauKu npobiemu u pesyimamu, 7,
Beorpan, [IpaBocnaBau 6orocioeku dakyiret, 2010, ctp. 73—78.

CasuH, [lparana, ,,JKusot u geno np Jumurpuja Byposuha u3 [lerposor
Kormra (1882-1945)”, Oxronx: Yaconmc Omnjesperha 3a CPIICKU je3UK W KEHH-
eBHOCT Marutie cpricke — Jlpyrmrea wranosa y Lproj Topu, X1/2, ITonropuna,
2021, ctp. 141-166.

CaguH, /[parana, ,,l oBopu oriteciioBeHCKor je3uka Jumurpuja Byposuha”,
Cnasucmuxa, 25/2, beorpan, 2021, ctp. 239-257.

CresanoBuh, 3opan, [ uvnasuja y Anexcunyy: 00 1918—1941, Anexcunan,
bubnmorexa ,,Byk Kapanmh”, 2015.

Boldocky, Samuel, Riaditelia Gymnazia v Petrovci 1919—2009, Bacsky
Petrovec, Slovenské vydavatelské centrum: Gymnazium Jana Kollara so Ziackym
domovom, 2009.

Kravar, Miroslav, Gramatika ruskoga jezika za vise razrede srednjih skola,
Zagreb, 1948.

Jparana /. CaBun

PYCCKMI JINTEPATYPHBIN SI3bIK JUMUTPU JKYPOBHUYA
(Pestome)

J1. JkypoBHY OCTaBMII ITocnie ce0st 6oraroe pasHOPOAHOE HayYHOE H ITyOIHUIMCTHIECKOE Ha-
crenye, B KOTOPOM 0c000€ MECTO 3aHHMAIOT ABa PYCCKUX TpyaAa: «Pycckuil TUTepaTypHBIil I3BIK,
Benrpan, 1931 1. u «CroBapb pyccko-cepOCKo-XOpBaTCKuil si3bika», benrpan, 1936 1. B crarbe npen-
CTaBJICHA TPaMMaTHKa PYCCKOTO si3bIKa «Pycckuii mureparypHblii s361k» (benrpan, 1931 1), ogHo u3
JBYX BXKHEHIINX Ipou3BeeHHH JXKypoBHYa, a TAKAKE €TI0 PeLEIIUs B COBPEMEHHON 0TeUeCTBCHHON
Mmeiciu. B 1931 roxy lumurpuit Jxyposud, usnan «Pycckuii mureparypHblii 13bIK» KaK PAMMAaTHKY
PYCCKOTO sI3bIKa, NIPeJHA3HAUYCHHYIO A CTyAEHTOB [IpaBocIaBHOrO GOTOCIOBCKOTO (haKydbTeTa.
J. JIKypoBHY, KaK y>Ke OIBITHBIN IIperofaBaTens Oonee TpeOoBaTeIbHEIX KypCOB PYyCCKOTO S3BIKA,
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OpraHu3yer 1mocoOHe Ha HOBBIH M COBPEMEHHBIIl CIIOCO0, BBOAS IJIEMEHTHI ICHXOIMHIBUCTHKH,
STHOJIMHTBUCTHKY M OTYAaCTH COLMOJIMHIBHCTUKH B ONHCAHHE (JOHETHUCCKUX M IPAMMATHUYCCKHX
SIBIICHUH. Pycckuil aumepanmyphulil A3blk XapaKTepH3yeTcs: OOMMPHOH U MoxpoOHOi (hOHETHKOH,
KOTOPYIO aBTOP CBSI3BIBACT C (PU3HOJIOTHEH TOI0CA, 3aTEM ONIMCAHUEM YapEHNUs, ICTOPHEH pehOpMBI
opdorpacdun B Poccnn n M3MeHEHUIMH, BHECECHHBIMH HOBOI pedopmoii. Mopdosornst npuBogut
HEOOXOANMBIC [UIS U3yYEHHs PYCCKOTO sI3bIKa MOSCHEHNS, a T1aBa « CHHTaKCHC» OTIIMYaeTcst 6oiee
OOIIMPHOIT IPOPAOOTKOIT U MOSICHEHHUSAMH 110 OTHOLICHHIO KO BCEM HPEIbIIYIIMM IpaMMaTiKaMm. B
KOHLIE HAXOJIUTCs BBIOOP TEKCTOB M OTPBIBOK ISl YTCHUSI, KOTOPBIE HCTIONB3YIOTCS IS FpaMMaTide-
CKHX 1 [IEPEBOAYECKHX YIPAKHECHUH. DTa TUJaKTHYECKas FPaMMaTHKa C YJIEMEHTaMH TEOPETHICCKOI
rpaMMaTHKH, 6e3yCII0BHO, MOIVIA HAMTH MECTO B OoJIee IMPOKOH ayTHTOPHH oTpeduTeNeii, 0coGeHHO
TeX, KTo 00azan 6ojee BHICOKUMU NPEABApUTEILHBIMI 3HAHUSIMHE, XOTS H T€, y KOro OoJiee HU3KHIA
YPOBEHb IPEABAPUTEIIBHEIX 3HAHUIA, MOTVIM HANTH MOJIE3HYI0 HHMOPMALIHIO.

Bnaronmapsi cBoeii mpesaHHON M YIOPHOW Hay4yHO#l M mexarorndeckoil padore, JAumutpuii
JIxypoBud, Oe3yCIIOBHO, 3aCITy’KHBAET OTHOTO U3 CAMbBIX BAKHBIX MECT B HCTOPUH cepOCKOH (Foroc-
JIABCKOi1) PYCHCTHKH TE€PBOM MOJOBUHBI XX BeKa.

Kuouesble ciioBa: [Imutpuii xyposud (1882—1945), MeKBOCHHBIN IEPHOI, PYCUCTHKA, TPaMMa-
THKa PYCCKOTO 5I3bIKa, PELICTIIINL.

TIpumsbeno 16. jyna 2022, npuxpaheHo 3a o0jaBsprBame 2. neuemopa 2022. ronuHe.
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ITPOCTOP MHTUME U ITPOCTOP CBETA V ®NJIMY
JBVJICKHU I'JIAC TIEJIPA AJIMOJIOBAPA'

Ancrpakr: Pao ce basu kpamxomempasxcrium guimom Jbyncku riac (La voz humana / The
Human Voice, 2020) I1ledpa Anmodosapa 3acHosanoe Ha ucmoumeroj jeonouunku Kana Kokmoa
(La Voix humaine, 1930). I[lopehere ca Opamckum npeoiouikom 0ONPUHOCU UOEHMUPUKOBARY
enemenama cmeapanauxoe nocmynxa Ileopa Anmoodosapa xoju ce npenosnajy y 0ekopy, Koaiopu-
cmuyu, uzbopy enymuye. Ilpocmop u épeme, Kao npumapHe Kapakmepucmuxe ceema, noCMampayy
ce y ceemny Jlommanose cemuomuxe uima. Y guimckoj ymemnocmu koja medicu oa y najéehoj
Mepu npesenmyje CmeapHocm, npocmop noceoyje aHmponoguiny peoHocnt, 0OHOCHO NPOCMop je
UHMENIeKMYANHO-eMOYUOHATIHU KOHCIPYKIM YUju U3pas Npeoouasd 6adicHa e23UCmenyujania numarsd.
Cemanmuxa gunmckoe npocmopa — Kyhe, mepace, npaza — kao u npeomemu Koju 2a Ucnyr»asajy,
CB0jOM UKOHOZPADUJOM YROMNYIY]Y DUIMCKY HAPAYU]Y.

Kibyune peun: noemurxa Iledpa Anmooosapa, ¢unm Jbyncku riac, Kokmoosa jeonouunka
JbyAcKY TIac, cemuomuka Guama, npocmop uHmume, npocmop céema.

Abstract: This paper deals with the short film The Human Voice (La Voix humaine, 2020) by
Pedro Almodovar, which is based on the one-act play with the same name by Jean Cocteau (1930).
The comparison with the theatric template contributes to the identification of the elements of Pedro
Almodovar's creative process which are recognized in the decoration, coloristics and choice of the
actress. Space and time, as primary characteristics of the world are observed through the prism of
Lotman's film semiotics. In the film, as a form of art, there is a great tendency to present reality, a
space with anthropophilic value, that is, a space as an intellectual and emotional construct whose
expression presents important existential questions. The semantics of the film space — house, terrace,
doorstep — as well as the items filling it, fulfill the movie narration through their iconography.

Keywords: poetics of Pedro Almodovar, film The Human Voice, Cocto's one-act play The
Human Voice, semiotics of film, space of intimacy, space of the world.

' Tpeba HaTIOMEHYTH Jia y TPEHYTKY HaCTaHKa OBOT Pa/ia HUCMO HAWIIIIN Ha IPETXOJHE CIIMYHE
pazmoBe koju npodieMarusyjy oxaoc Kokroose npame u AnmMonoBapoBor (riiMa WiIH ce 6aBe OBHM
¢dunmcknM octBapemeM. Crora ce HazaMo 1a he oBaj pax monpuHetH OyayhuM ncTpakuBamuMa y
BE3H Ca OJHOCOM MO30PHUIIHE U (GHIMCKE yMETHOCTH, Ka0 U AJIMOJOBapOBOT OITyca.
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YBox

JlejcTBo (hmitMcke yMETHOCTH ce Orlie/ia y KOHIIGHTPUCAHOCTH HH(popMaryja
KOj€ IPCHOCH, Tj. y LIEJIOBUTOCTH CTPYKTypa KOj€ HOCE MHTEJICKTYaIHy ¥ €MOLH-
OHAJTHY BpeJHOCT. PazymMeBame OBUX CTPYKTYpa IPE/ICTaBIba CYIITHHCKH 3a/1aTaK
CEeMHOTHUKOL IIpUCTyNa GUnmy. ,,Quimcko sHavere je 3Havere uspatceHo cpeo-
cmeuma Quamckoe jesuka u Hemozyhe je usean reea. DUIMCKO 3HaUCHE HACTAje
Ha padyH CBOjEBPCHOI, caMO (DMIIMY CBOjEBPCHOT Cllajarba CeMUOTHUKHUX eeMe-
Hara.”? Kao 1 cBako Jpyro npuroBeaame, GUIMCKo MPUIOBEIAbE MOapa3yMeBa
penocien MKOHMYKKUX 3HakoBa. IKOHN3MY CIIMKOBHMX YMETHOCTH Ha (puiiMy ce
MIpUApYyKyje BepOaHa 1 My3nika Hapaiuja unHehu oprancky nenumny. Mcrospe-
MEHO, Pa3HOBPCHE BaHTEKCTyallHe pedepeHIie kojuma QM oouiyje yTudy Ha
TO J1a ce JI0)KMBJbaBa Kao MPUIIOBEIakhe Ha BUIIIEM HUBOY jep J103B0JbaBa yIUINB
pa3IMYUTHX KyITYpHUX Mojena. ,[Ipema Tome, ocehame cTBapHOCTH, Ocehame
CIIMYHOCTH Ca XMBOTOM, 0€3 KOjuX HeMma (pHUIMCKE YMETHOCTH, HHje HEIITO
€JIEMEHTapHO, HEIITO IITO je Jaro HernocpeaHuM ocehajem. Ilpencraipajyhn
CacTaBHH JICO CJIOKEHE YMETHHYKE LIEJIMHE, OHO j€ MOCPEAOBAHO MHOTOOPOjHUM
Be3aMa ca YMETHHYKHM M KYJATYPHHUM HCKYCTBOM KOJICKTHBA.”

3a pasymeBame (DUIMCKOT HapaTHBa, HEOIXOIHO je MPETO3HaBame KO-
JI0Ba KyJIType KOju Cy YIMHUCaHH y BeroB auckypc. Ileapo Ammomosap (Pedro
Almodévar) oTBOpeHO TOBOPH O HEOPUTHHATHOCTH CBOjUX (PHIIMCKHX OCTBAPEHHA,
MIpH YeMy I10jaM HEOPUTHHATHOCTH HE Tpeda CXBaTaTH I0CIOBHO, Beh y KOHTEK-
CTY MOCTMOACPHUCTHYKE IapajurMe Koja MoApa3yMeBa HHTEPTEKCTYaIHOCT®.
Ca nmpyre crpane, 3a pasyMeBame (HIMCKHX OCTBAapEHa OBOI' ayTopa, MOpen
YIUTHBA MHTEPTEKCTYyaTHUX KOIOBA KOjH C€ IMperno3Hajy y Behoj mim y Mamoj
MepH, HEOMXOAHO je M3ITUCTATH U CTBapaadyKe MOCTYINKE KOjU HeroB (pHiIMCKH
M3pa3 YUHE ayTEHTUIHUM.

[Tonukao Ha npetomky Kokroose (Jean Cocteau) jeiHOUNHKE, KpaTKOMe-
Tpaxuu Guim Jbyocku enac (La voz humana / The human voice, 2020) nHocu y
ceOu 1pre cBojcTBeHe noeTnykoM u3pasy [lenpa Anmonosapa®. [Topen sxeHcke
¢urype, cBojcTBEHE AJIMOIOBAPOBOM M300PY NMPOTATOHUCTE, KOCTUMHU U (PHUIM-
CKHM TIPOCTOp Cy Tpe/ioYeHH OoraroM KoJOpucTHKOM. CrenuHuyHOCT pajime
caMor OpUTHHAJIA — Pa/iiha CE UITYMTaBa U3 MOHOJIOIa KOjU UMUTHPA JAMjaJIoT —
HaMeTHyJIa je mocedaH ofHOC peMa rpocTopy. Crora je CeMaHTHUKO TEKHIITE
(unMcke Hapanuje ycMepeHo Ha MeTadu3uKy npocropa. ,,OuimMckn mpocrop je
MHTEJIEKTYaIHO-eMOLMOHAIHA KOHCTPYKIIH]ja, OAroBop ocehama 1 MMaruHarje

2 Jypu Jlotman, Cevuomura ¢uima, beorpan, Uucrutyt 3a Guim, 1976, crp. 41.

3 Uemo, 23.

4Buue o Tome y: Jlunna Xaunon, [loemuka nocmmooepruzma. ucmopuja, meopuja, pukyuja,
npesenu Biaagumup 'Bosnen, Jbyouna Crankosuh, Hoeu Caz, CetoBu, 1996.

>V paszymeBamby cTBapaitadkux nocrymnaka JKamna Kokroa pykoBOIMIIH CMO Ce 3aKJbydIIIMa KOje
uszHocu Panocnas Jokeumouh y kbuzu Ioemuxa Kana Kokmoa, nox je y 0CBETIbaBamy NOCTUYKUX
Hayena [lenpa AnmonoBapa oz 3Ha4aja 6uina kwura Came Mapkyin [Joemuka [ledpa Anmodosapa.
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Ha 1oTpebe YoBeKa. 3a pasiiuKy Oj CTBApHOT MPOCTOPa, (GUIMCKH 32001431
CBaKOJIHEBHY JIOTHKY | [IPEJICTABIbA N3Pa3 U CUMOOJT BAKHUX JbYJICKHUX MUTAba.
Kao antponoduiza BpeiHOCT, IPOCTOP CE MEPU HE/TIPUCYCTBOM YOBEKA Y bEMY,
CBOJUM IpaHUIAMA M MPUCYCTBOM IPeMETa Ka0 TParoBUMa YOBEKOBE HHTHME.
Crora, moeTuka MpoCTOpa y BEJIUKO] MEPH JONPHHOCH CBEYKYITHOM H3pasy
¢bunmMcke Hapanuje.

Ooenexja noeruke Ilegpa AsimonoBapa

[Meapo AnmonoBap JaHac MpecTaBIba eTabINpPaHO UME KaKo eBPOIICKE TAKO
U cBeTCKe KnHeMatorpaduje. [Iperno3HaTibHBOCT OBOT (PHIIMCKOT CTBapaowa u3-
HUKJIA je Ha eCTeTHYKUM KOIOBUMA TIOIT apTa, KeHIIa, Haapeann3ma, GppaHIlyCcKor
Hoap GriIMa, KOjHu Cy KoJ AJIMOOBapa MoCTajll MaHHP KPO3 YHjy €CTETHKY Ce
mpenaMa KyiIT (GUIMCKe TpaauIje. ,,Ped je o jerHoM of] HajapTHDHUIIH]eITHHjUX
pexucepa JaHALIBHIE, Ydja Cy Jesia TUPEKTHO U JCKJIApaTHBHO MHCIIMpPUCaHA
CTOTHHAMa JIPYruX (QUIMOBA, paJjOM MOJICPHUCTUYKUX CIIHKapa, CaBPEMEHUX
MOJIHHX Kpearopa, ayTopa CTPHIIOBA, TEICBH3MjOM Kao MenujeM...”” Ha Tpary
3akJpydaka Carre Mapkymr yoyaBa ce a AJIMOIOBap KOPUCTH Iapajurmy Io-
CTMOJICpHH3Ma Y HAYMHUHY MPE/ICTaBIbatbha (GUKIHOHAIHE CTBAPHOCTH Y CBOjUM
¢mimoBrMa. Haveno MHTEPTEKCTYaIHOCTH MpEINO3Haje ce Kao JOMUHAHTa
(GUIMCKOT HapaTHBa YHjH je ITUCKYpC HEPETKO MPOBOKATHUBAH M LIOKAHTAH Y
MIPeNICTaBIbatby XETEPOreHOCTH CBETa KOjU MpUKasyje.

VY norneny jxaHpa AJMOJOBapoBU (PUIMOBH HUCY MOHOJMMTHH, Beh cy y
NHTakY XKAHPOBCKH MacTHIIN. Kao KOHCTaHTa MOETHKE OBOT IITTAHCKOI' yMETHHKA
3amaka ce MeJIOJPaMCKU 3aIuieT KOjU Mpey3uMa M3 KIACHMYHUX XOJIHMBYICKUX
OCTBapemA.

MoruBH KojuMa 6apara AJIMOIOBap He jaBibajy ce Y KIIaCHYHUM Melloipamama
— 4ak OH ce, MocMaTpaHo U3 MO3HUIIMje aKCHOJIOTHje OBOT )KaHpa, MOPAJIM CMaTpaTH
OIICLIEHNMa. Jep, yIpaBo je MellopamMa, y ofpeheHrM HCTOpUjCKUM pa3o0ipuma,
HCTOBPEMEHO YCIIOCTaBJballa U PEHpe3eHTOBala obpacie KIacHYHOr rpajaHcKor
Mopaia. [...] oBaj ayTop, 3ampaBo ‘TIpUcBaja’ kaHp — 3aMemyjyhu kox koju Hamehe
JIPYIITBO CBOJUM BJIACTUTHM KOJIOM. TakBa MPOMEHA Ta4Ke OCJIOHIIA j€ M JICTHTHMHA
1 cyOBep3HMBHA — C je/IHE CTPaHe, Ped je 0 TeHepaIu3anuju AJIMO0BapOBOT MOTIea
Ha CBET, C JIpyre, y UTamby je HHTEPBEHIMja Koja ocaBpeMembyje u oborahyje kimmie.®

3arureT Menoapame, OJIHOCHO YMETHUYKH [IPEHHaueHa apXeTHIICKa CUTya-
11ja, UMILIMLIUpa HEKY BPCTY yCTaJbeHOI paspeliema. XenueH1 Koa AJMoJIo-
Bapa HEPEeTKO OJCTyIa Of KIUIIeH3UupaHe MaTpuLe — AJIMOA0BApOBO (uHAIE,

® Hono [lparosuh, lloemuxa guimcke pedxcuje, kunecmemuuxa meopuja ¢uima, Ilanueso,
Mausnu Hemo, 2006, ctp. 116.

7Cama Mapkyu, [loemuxa Iledpa Anmooosapa, beorpan, Ctybosu kyntype, 1998, ctp. 9.

8 Ucmo, ctp. 34.
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3amakaMo J1a MMa OJUTHKE OJJIOKEHOT XeMUeH/a’, OHOCHO XeMHeHIa yrja je
peasi3anyja BaH OKBHpa Ipruka3zaHor. DUIIMCKH HapaTuB ce 3aBpliaBa O3 THB-
HHMM HCXOJIOM KOjH MPECTaBJba OYETaK OHOTa LITO je BaH (HUIMCKE Hapaluje,
a wTo Tpeba Ja BOAM Ka OCTBapemy MapajurMe yCTaJbeHOI 3aBpILIETKa KOjU
nozapasymena cpehan kpaj.

Jomr jemna BakHa oumka moetuke [lenpa AmmMomoBapa jecte odcycmgo
censayuonanucmuuke oucmanye'. ,,Pexxupajyhu 6usapue, mpoBOKaTHBHE, He-
KOHBEHITMOHAJHE ITpHU30pe, AMooBap (mmorryT Bopxona) He oka3yje ANCTaHILY,
HUTH WHCUCTHPA Ha M3TPaIHU U3/IBOjeHE aype KOjoM Ou Omim obeneskeH . ... ]
To je mprcTyT KOju KO I7Iefjaolia cTBapa HeoOmIaH yTHCcak — oH oceha cyrectujy
na je 30mBame MOTIyHO TpupoxHo.”!! Hanme, cuTyanuje wWiu JTUKOBU HHCY
MIPEeNICTAaBIbEHH ABOANMEH3HOHAIHO — OJCYCTBO MOJNIApU3aLlije Ha J00po 1 Jiomie
YIpaBo je aIMOJ0BAPOBCKA KOHCTAHTa 300T KOje ce, HePETKO, TPOBOKATHBHE HITH
Om3apHe cuTyalHje U JIMKOBU MEPIUINPajy Kao IMpupoaHa maroct. Omatie ce
AJIMOIOBapOBH jyHAIIM JOKMBIHABA]Y KA0 KOHCEKBCHTHHU', & CAaMHUM THM U OJTH-
CKH PEaJIHOCTH, jep ce IBHXOBO JieNlafe O/IBUja YHYTap rPaHuLa 6epO8aAmHOCIU
u Hysrcnocmu. IlpaTehin apucTOTEIOBCKU KJbYY Y TIOIJIEY M3IPaibe IPaMCKUX
JIMKOBA, CEM JIOCIIETHOCTH JIeNama, jyHau ATMOIOBAapOBHUX (IIMOBA CY C/IlY-
HU Hama, TIPEACTaBIbajy MOIET 406eKa No cpeounu, a CaMUM THM H3a3UBajy
eMIAaTHjy KO TIeanana.

VY cBOM o1mycy AnMOJ0Bap TeMaTHu3yje Jby0aB U CMPT, IUTabe CEKCYaTHOCTH,
CKPUBEHE WJIM OIICECHBHE JbYACKE CTPACTH, M YOIIIITE CBAKH BHJ JPYIITBEHO
He/TIpUXBATJBUBOT anTeputera. Y (QOKycy cTBapajadykor HHTepecoBama [leapa
AnMozioBapa HaJla3| ce )KeHa Kao poraroHucra. JKeHcke Gpurype \eroBux Qpui-
MOBa IPETI03HATIFMBE CY Ka0 HOCHOIM Opel)eHNX MaToNONIKHUX CTama — TpayMa,
TiepBep3Hja WK Cy CTaBJbEHE y 'PaHNYHE €T3UCTEHIMjaIHE CUTYaIHje. Y CBAKOM
CIly4ajy, *KEHCKH JIMKOBHU Cy CIIMKAaHH OOTaTUM KOJOPUTOM KOjH C€ BPEMEHOM
HaMETHYO Kao 0a3W4HU JIeO MOETHKE OBOT ayTopa. O KOMIIJIEKCHOCTH JKEHCKE
IIcCUXe U CBOM MHTEPECOBamy 3a by AJIMOOBap U3HOCH cienehe:

°Kao uiycrpatusnu npumep ofaroleHor xeruenia Hapoagumo dhunm Koowca y kojoj arcueum (La
piel que habito, 2011) y xoMe I1aBHU jyHaK BUHCEHT, 1OCIIe OTMHLIE M HACHIIHE ITPOMEHE I10J1a, yCIieBa
J1a noOerHe OTMHUYapy M Jia ce BpaTu Majuu. Y MajuyuHoM OyTHKY he ce TOHOBO CpecTH ca IeBOjKOM
Koja My ce cBubana, anu ra je panuje onomna 300r CBOT XOMOCEKCYyanHor onpesesbeha. Kpaj hunma
ce MOXKE TyMa4MTH Kao OJro)eHn XermUeH 1 KOji OACTYIA Ol OYCKHBAHOT KiIUIea XenueHaa aajyhu
HMITYJIC 32 BeTOBY HAKHAJIHY peann3alnjy Koja ocTaje Ha HUBOY JIOTHYKE IPETHOCTaBKe — 1a he ce
MOHOBHH CYCPET, Cajia JIBE KEHE, OKOHIATH POMAHCOM — jep je caM (QHIM He mpHKa3yje.

"Bumte o tome y: Cama Mapkyu, [Toemuka ITedpa Anmodosapa, beorpan, Cty6oBu KynType,
1998.

! Camra Mapkyti, [loemuxa Iledpa Anmooosapa, beorpan, Ctybosu kyntype, 1998, ctp. 31.

12 Yerspra cTBAp je a Kapakrepu Oyjty HoceaHu (KOHCEKBEHTHH). Jep ako je Oall v HeJ0CIIEHO
HEKO JIMLIE KOje eCHUKY Jaje IpaJKBO 3a MOopaXkaBambe, 1 Koje IIpe/icTaBba ofpehen odpasal TakBor
KapakTepa, oreT oHo Tpeba aa Oyzie JoCiIeIHO y CB0joj HenocaeqHocTu.”, Apucroren, O necHuukom
ymehy, npeseo Munow H. Bypuh, beorpan, epera, 2002, ctp. 81.
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XKene Tpeba mocmarparu U ciymard. Moja paJo3HanOCT MOTHYE U3 PAHOT
JjeTHILCTBA, cjeham ce Majke, Oake U TeTaka, YUjH Cy Me Pa3roBOPH OyBHUjeK (ac-
uHupanu. JKeHckn pa3roBopH Cy IpaBu H3BOP GUKIMje U )KUBOTA, CXBATHO CaM Jia
Y IbHXOBOM HajOOWYHH]eM pasroBopy UMa Ipruya Koje Tpeda 3amamMtutu. Tpyauo cam
ce na Oyzmem OM3y M J1a MPUCIYIIKYjeM, TaKo caM ce 3a0aBJbao M y)KHBAO CBE 0K
Me He OM npuMHjeTHie, cTpaxyjyhu of mamapa. 3aHuMainu cy Me U KyhHHU KEHCKH
pa3roBOpH, aJI ¥ OHU MOTITYHO HEMO3HATHX JKeHa, Ha ymuuu. OqyBHjeK caM MOKy-
I1aBao Jja MPOHUKHEM Y JKEHCKY IICHXY, CMaTpaM Jia Cy *eHe 3a0aBHHje, Tocjenyjy
HPUPOJHY CHOCOOHOCT 3a IIyMy, MMajy BHIIC TajHH, 3Hajy Bac M3HEHaauTH. 1
OecTuaHe Cy, prjaTesbhliaMa Yak IoBjepaBajy MUKAaHTHE JIeTaJbe U3 CBOje OpadHe
nocresbe. Pearyjy Ha criekrakynapaH, ckopo GHIMCKM HaunH. A mymkapiu? ITa,
HEKaKoO MU C€ YMHH JIa Cy MYIIKAapLH CaCTaBJbEHU O] Marbe [jeIoBa Hero jxeHe."

Kao omubena Tema y AJIMOZIOBAPOBOM OITYCY, )KEHA U )KEHCKA IICHXa IPUKa-
3aHH Cy Y CBOM TOTAJMTETY — OJ1 OIICEJHYTOCTH TAHATO(DUITHUM €pOCOM Y HUIIMY
Mamaoop (Matador, 1986), npeko Marpuiie 6ajke 0 yCHYIIO]j JICTIOTUIH Y (QriIMy
Ipuuaj ca wom (Habla con ella, 2002), uiu apxeTura Majke KOju je MPUCYTaH
y bunmoBuma Bucoke nomnemuye (Tacones Lejanos, 1991), Cee o mojoj majyu
(Todo sobre mi madre, 1999), Bpamu ce (Volver, 2006) nuiu Xynujema (Julieta,
2016), 10 apxeTuIia OCTaBJbEHE )KECHE Ha KOjU HamIa3umMo y puimoBumMa JKerne Ha
usuyu nepsnoe cioma (Mujeres al borde de un ataque de nervios, 1988), [{eem
moje majne (La flor de mi secreto, 1995) wiu Jbyocku enac.

Jbyocku 2nac'y aIMo10BapOBCKOM pyXy

Hpama Jbyocku enac (La Voix humaine, 1930) YKana Kokroa Hajmpe ce
y AJMOJOBapOBOM OITyCy MOjaBJbyje Kao CIEHCKO M3Boheme y duiumy 3akon
nooicyoe (La Ley del deseo, 1987). Tana ce u jaBuiia ujeja o eKpaHU3ALUjH OBE
KokTooBe jenHOUYMHKE KOjy je AJIMOIOBap Hajlpe peann3oBao Kao (GpHiIMCKh
creHapuo. Mehytnwm, ymecro Jhyockoe enaca, cHUMUO je unm JKene na usuyu
HepeHoz croma 'y KoMme je (pabyapHa OKOCHHIIA ICTOBETHA — HAITYIITEHA JKEHA
YyeKa [o3MB cBOT OmBIIET JbyOaBHUKA. McTy Temy he Bapuparn u y hunmy [{sem
Moje majne y KOME ce TpHKa3yje IICUXOJIONIKA IpaMa KeHe Koja, MydeHa UIrde-
KHMBabEM MY’KEBJHEBOT ITOBpATKA, HE YKEJIH Ja TPUXBATH Kpax OpavHe 3ajeHulIle.
Tex mocie Tpu neneHuje o] MHcama clieHapuja, AiaMooBap hie ekpaHu3oBaTu
Jbyocku enac. ,,3amro je AIMojoBapa Ta IpHya IMporoHmIa ToauKo ayro? ‘To
je muctepuja. To je npamaTuydHa CUTyalHja Koja MU ce jornazaa. Bumre myra cam
KOPHCTHO TY HJIE]y O OCTaBJHEHO] ’KEHH Koja CTOjH Ha uBHIM amOuca. To yHocn
W3BECHY JIMHAMUKY Y OHO IITO CIIE/IH, jep je n3ryOmiia cBy KOHTpOIy , peKao je
AnmonoBap HoBuHapy ‘[apaujana’ Pajany ['mnbujy...”"* I'yburak KoHTpode je

13_Ienpo Anmonosap: XKene Tpeba nmocmarparu u ciyaru”, npupeanina Cuexana L{pkersar
(https://gracija.me/pedro-almodovar-zene-treba-posmatrati-i-slusati/, npuctymseno: 05.01.2022)

' https://nova.rs/kultura/almodovar-ljudskim-glasovima-sam-ostvario-davnasnji-san/ (npu-
crymbeHo: 05.01.2022)
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JKMBOTHA CHUTYyalllja KOja MpEICTaBsba OMIITE MECTO YCIe MO3UIHje YeKarbha
U MaTEe, KCTOBPEMCHO j€ MHHUIUJAJIHO je3rpo 3a Pa3Boj IpaMCKOr 3ariera. Y
cBoM ,,IIpenroBopy” Jbyockom enacy, Kokro uctuge: ,,AyTop BOJIH HCKYCTBO.
Bume noOyza ra je HaBeso Ja HAaMuUIIe OBY jeIHOYMHKY: [...] cehame Ha jenaH
pasroBop yxsaheH Ha Tese(oHy, 030MIbHA HEOOMYHOCT IIacOBa, OECKOHAYHO
Tpajambe hyrama.”!s JKuBoTHOCT cUTyalHje y K0joj ce jyHakutba Jbydckoe naca
Haja3u CBEAOYM HCHY YHHUBEP3aJHOCT UMILTHLMpAjyhin eMOaTujy U Karapsy,
jep jyHakuma je yosek no cpeounu. Otyna Moryhu onroBop Ha AJMOIOBapOBY
BUIIEACLICHH]CKY OKYIHPaHOCT KOKTOOBOM jeTHOUMHKOM.

YHUBEP3aJIHOCT [IPUKA3AHE Pa/Ibe MU, IPEIU3HU]E, OJICYCTBA Pa/IHbe IOIPH-
Hoce J1a Jbyocku 2nac MUHUMYMOM H3PaKajHUX CPECTaBa MOCTHIKE MAKCHMYM
excrpecuBHOocTH. Kako mpumehyje Pagocias Jocumosnh:

Jbydcku 2nac je COMMCTHYKA BOKAJHA MMOe3Huja, TIe CBaka ped MMa CBOjy YHY-
Tapmky ApaMaTHdHy MY3HKY, [JIe CBaka PEUeHHIIa CTATHO MEha CBOj TEMOp M Te
ce Iena apaMa npeTsapa y HapTUTYPY, y BepOaIHH JTaMEeHTO 3a jeIHOM JbyOaBiby
Koja ce Hukan Hehe Bparutu. /byocku 2nac je Takohe MMardHapHM AMjasior, Jar
MOHOJIOIIKHU Ca CHHKOIIAMa M KPajibe 3arpIHYTHM LIEH3ypaMa i IIaCOBUMa KPHIIH-
Ma KOjU Y TPEHyLHMa JINYe Ha HeKH KaQKHjaHCKH YHYTapEHU MOHOJIOL. Y HBHMa je
My3HKa TOTOBO YeTBPTOHCKA, HAPOUHTO Ka/ia j¢ MHTePIPETHpa YMETHHK Ca CjajHuM
[JIACOBHUM BOJIYMEHOM M CMHCJIOM 3a HHjaHCE IYIIEBHUX YHYTapmkHX BHOpammja.
Jep menonuja Jbhyockoe enaca je noanoHa y CBOjoj XOMODOHHJU U MOTUXPOMA y
CBOjOj MOHOpOMH;jH. '®

Kao jenan on Haj3HauajHUjUX (QpaHIlyckuX yMmeTHHKa, JKan Kokro je mox-
CTaKao eKCIIEpPUMEHTE HOBOT, aBaHTapAHOr rno3opuiira. 3a Kokroa je moeswuja
HEOJIBOjHBa O] MO30PUIIITA, Ta jé CTOra ayIUTHBHOCT 3Ha4yajHa KOMITOHEHTA
HErOBOT CTBapaamTa. Yak u Jby/IcKe OaHATHOCTH CE aKLIEHTY]y T10]] CBETIINMA
MO30pHIIHUX peduieKTopa nim, kako caM Kokro nzpude — ,,ja mpeodiaynm ommire
Mecto”!” — mpeaMeTH U oceharba, OMHOCHO CYNITHHA CAMHUX CTBApH MOpPajy ce
Op30 ¥ HATIIO OTOJIMTH J1a Oy/y je/iBa Mpeno3HaT/buBH. MOTHBE KOjU TIPUTIAIA]y
Kopitycy Tpaauiuje Kokro nmpeoOiukyje Ha HOB Ha4MH yHOcehM Tako y ommra
MecTa MUTCKUX IIpHYa CBeXKHHY KOjy Jaje HECBAaKUAAIIBH yrao nocMarpama. Y
NpUKa3UBamby OOMYHOT U CBAaKOJHEBHOT YMETHHKOB 3aXTEB j& OTKPHBAHE BAXK-
HOCTH, Hau3IVIel, HEBAXKHOT, jep y HEroBOM ITO30PHILTY HHje CBE aricypl HUTH
je cBe Macka. llMriepatuB je MpeaounT JbYICKO y CBEMY, jep ,,i HajCTpalllHuja
CTBap Mopa MmoKa3arH cBoje Jbyzcko nume”'®. Jlajyhu npumar moesuju uim recry,
KokrooBa Hamepa je Ouiia 1a CTBOPH MO30pHIITE WK (GriM koju 61 O1o My3ud-

15Kan Kokro, Toma eaparuya / Jbyocku enac, npesena Jparuna I[lerposuh-1lexuh, Beorpan,
Kyntypa, 1962, ctp. 143.

16 Pagocnas JocumoBuh, [Toemura JKana Kokmoa, beorpan, Cnoso by6se, 1973, ctp. 146.

7 Hemo, ctp. 149.

18 Uemo, cerp. 150.
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KO-IIOETCKA EMaHalllja y K0joj MUHIMYM TeaTapCKUX CPeICTaBa MOCTHIKE BPXYH-
CKy JICTIOTY y jJeIHOCTaBHOCTH u3pa3za. Ondairyjyhul MO30pHIIHY MAaIIHHEPH]Y,
KokTo y npBu 11aH cTaBJba IITyMIla KOjU Ha CLIeHH oBarutohyje nodsemne mokoge
yocke ceecmu. Otyna je y Jbyockom enacy MA3aHCICH KPajihe CUMILTH(HKOBAH:
,,DHJIO je BayKHO, J1aKJie, N3adpaTH HajjeTHOCTaBHUjH ITyT: jellaH YHH, jeJJHa co0a,
jelHa JIMYHOCT, Jby0aB M OaHaIHM PEKBH3UT MOJEpHHX coba — TenedoH. |...]
Tpebaio je HacMKaTH )KeHy Koja ce/iu, He HeKy ofpeleHy jKeHy, HHTeITUIeHTHY
unu ryny, Beh jenHy 6e3umeny xeny, u uzdehu 6pro, Op3omeTHu aujanor...”"?

Hacympot KokTooBoj apamu, AnmMo0BapoB GuiIM rmocenyje borat Mu3aH-
CIICH KOj¥ CBOjOM MKOHUYHOIINY MPHUITOBENIA TTAPaJIITHO ca IITyMIYHHIM MOHO-
JIOTOM, MO>KEMO CII000IHO 3aKJbYYNTH [ Ta ¥ YHOTITybYyje. [lpaMa HamymTama
IIpUKa3yje BpeMe 3ayCTaBJbeHO MIIYCKHBAEEM IO3HMBA WIIM J0JIAaCKa OMBILIET
JbyOaBHUKA:

Tla Tako y unmy Jbyocku enac, JeHa nocMarpa Kako IpoJia3u BpeMe Iopejt
xo(epa OuBIIET JbyOaBHUKA, KOjU OU TpeOaIo 1a Johe 1Mo HwHX, Al HUKaJa He J0Ias3H,
1 HEMHPHOT IIca KOjU He pa3yMe Jia r'a je rocrozaap Hamyctro. J[Ba 6uha cyodena ca
HamyluTameM. TOKOM TpH JlaHa YeKara, OHa CaMo jeTHOM u3alje Ha YIIuiLy, Ja KyIn
CeKHpy M KaHucTep O6en3uHa. [Iponasn kpo3 cBakakBa pacIoioKema, 0] HEeMOhH 10
ogaja ¥ ryouTka koHTpoe. [lIMunka ce, obnadn ce kao aa uje Ha 3a0aBy, pa3sMHILIba
na ce Oanu ca OankoHa, CBE JIOK H-eH OMBIIH JbyOAaBHHK HE HA30BE TEIC(HOHOM, aln
j€ y HECBECTH jep je y3ena KOMOMHAIIN]y TPUHASCT TallleTa M He MOXKe /1a OATOBOPH
Ha 1103uB.%

Koxtoos ,,[Ipearosop” u ,,Jlexop”, ka0 yBoJ y IpaMCKH TEKCT, IParoieHu cy
y KOHTEKCTY yITCTaBa M JUJIacKainja Kojuma mpyxajy MoryhHoct 3a mopeheme
ca AiMoaoBapoBoM ekpanu3aijoM. KokTooBa je Hamepa Ouia na nanuuie Ko-
Mao Koju ce He mModce yumamu®', OMHOCHO Jla YMTaB MU3AHCIICH Oy/e useo80p
3a enymuyy®, jep y \eroBOoM MO30PHUINTY DiyMail Tpeba /1a 3aMEeHH YUTaB 030~
PHILIHE OPKECTPApHjyM: ,,Jes10 Ou 010 3aceHEeHO BEHOM UIPOM, jep joj Apama
npyka MOrylHOCT fa urpa JBe yiore: jefHy Kaja IIyMHUIla TOBOPH, APYTY Kajaa
ce u3paxkaBa hyramem, Kaja ciayiia u oapeljyje kapakrep HeBHbHUBE 0co0e.”?
VY dbunmy je oBaj eceniujanau 3axtes XKana Kokroa u Builie HEro 0CTBapeH Kako
pexHjoM Tako U n3bopom miymuie. Hanme, AimMoosap je mo3Har 1mo ToMe IITo

199Kan Kokro, Toma éapanuya / Jbyocku 2nac, npesena [paruna [lerposuh-Lexkuh, Beorpan,
Kyntypa, 1962, ctp. 143.

2 Jlparana lanuuh, ,,AnmonoBapoB Jhyocku 2iac i Ko yme u 30 MUHyTa My je JOBOJHHO”
(https://lookerweekly.com/najavljujem0/almodovarov-ljudski-glas-ili-ko-ume-i-30-minuta-mu-je-
dovoljno/, mpuctymseno: 05.01.2022)

21 )Kan Kokro, Toma sapanuya / Jbyocku 2rac, npesena Jlparuna Ierposuhi-Liexuhi, Beorpan,
Kyntypa, 1962, ctp. 144.

2 Hemo.

2 Hemo.
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3a CBOje (puaMoBe Oupa rrymie* 0cobeHe eCTETHKE IITO JONPUHOCH ayTeHTHY-
HOCTH HETrOBOT (PMIIMCKOT M3pa3a. 3a pa3iiiKy OJ1 [T030pHILTa, ITyMall Ha GHIMY
Cce M0jaBJbyje KpO3 peliallyjy CYIITHHE KOjy IPEICTaBsba U PErpe3eHTAIH]y cede
kao ¢unmckor muta.” N36opom Tunme Ceunron (Tilda Swinton) 3a ¢Boj npBu
(uim Ha eHIIecKoM je3uky, [leapo AnmonoBap noTephyje ecTeTuky rymua Kao
UMIIEpaTHB ecTeThKe cBojux (uimosa. Tuinna CBUHTOH je yneyarsbHBa Kako
M0 KBAJIMTETY DIIyMe W Pa3sHOBPCHHUM yJIorama y KojuMa ce I0jaBJbHBalla TaKo
U 110 CBOM EKCLEHTPUYHOM u3niieny. He camo mro ce crnienuduyna ecreTnka
NPOTaroHUCTKHIbE YKIIana y aypy AJIMo0BapoBuX (huiIMoBa, Beh je u mryMudnH
GbUIMCKE MUT?® HHTECH3UBHPA.

KoxkTooBa npernopyka INIyMHIH je J1a He OCTaBJba YTUCAK Oropyema: ,,JInd-
HOCT je ocpefma JKpTBa, J0 Kpaja mpokeTra JpbyOaBby [...] Ilucar je xTeo ma
TIyMHIIa OCTAaBH YTHCAK J1a KpBapH, Ja TyOU CBOjy KpB, Kao ocakaheHa XHBO-
THbA, U JIa JeHOYNHKY 3aBPIIN y cOOH mpemyHoj kpsu.”?’ [1a umak je umHae
KoxTooBe jeHOYMHKE Y CBOM IMAaTOCY Ha TPAHMIIM MaTeTHKE. Y CBOjoj oOpas,
AMonoBap IpoHasia3u apyradyje perene Koje je He caMo yoOrdajeHHnje mhero-
BOM m3pa3y Beh je u mpuxBaT/pUBHjE CaTallmhbeM TPEHYTKY: ,,'Kama cam ra camga
YHUTA0, YHHUIO MU CE Ja Ce KEHCKH JIMK CyBHIIE IokopaBa. OceTHo cam 1a
caBpeMeHe JKeHe He OU ca THM MorJIe J1a ce morcToBeTe. To ce jeTHOCTaBHO caa
He fenrasa, 3ap He? [lokynrao cam 1a THIIMHOM JIMKY JaM BHIIE 2y TOHOMHOCTH.
Yak caM MpOMEHHO M Kpaj a TO LITO Ypajau IMOCTaHe BUILC YHH OCBETE, H3jaBa
0 HE3aBUCHOCTH , Kaxe peautess.”?® CeM M3MEmEHOT Kpaja M TEKCTa KOjH CMH-
CAOHO OCTaje y OKBUpHMA CBOT JPaMCKOT TpeAJIoNiKa, AIMOI0BapoBa obpaia
Jbyockoe enaca oacryna o KOKToOBHX ymyTcTaBa M Kajia Cy KOCTHM H JICKOp Y
nurtamy. Hacynpor KOKT0OOBOM MUHUMATCTHYKOM 3aXTEBY 1a cBe Oyze 6emo®,

2Hup., 3a punm Mamadop Anmonosap Huje xeneo TiyMmie Koju nojacehajy Ha oOuuHe Jbye,
Beh je JKereo Ja u3rieajy Kao Ja cy CHIUIM ca OoxaHckor nujeaecrana. Ca apyre cTpaHe, of IIy-
mute creruduune ecretike Pocu e [Tanme, kojy momynapHo Ha3uBajy >KuBOM [IHKacOBOM CITHKOM,
AnMozoBap je CTBOPHO CBETCKH MO3HATO MMe. HecTanaapana jgenora rirymana Koju aeduiryje kpos
CroBe (PUIMOBE HCTOBPEMEHO CE yKJIana y HecTaHAapAHe 3aIuieTe (HIMCKOT HapaTuBa, aju ra 1
Jonymyje ynmbehn AIMOIOBApOBY €CTETHKY NMPEHNO3HATI/BUBOM.

¥ Butiie 0 ToMe y TorIaBiby ,,IIpo6iem pummvckor ymua” y: Jypu Jlotman, Cevuomura puima.

*IIpema JIOTMaHOBOM CXBaTarby, GHIMCKH MHUT [IPEICTABIba CCMHOTHYKH OPEOJI NIyMLIa KOjH,
3aje/IHO ca CIOoJbAIIHOIINY M KapaKTepOM IIIyMe, PEIUTesb y3iuMa y 003up Ipu pacrozenu yiaora. Kao
npuMep GUIMCKE MUTOIOTU3AIIM] ¢ HABOAUMO HpruMep XUUKOKOBOT XKaJbeba IITO je Ha 3aXTEB CTyIHja
M3MEHHO Kpaj punma Cymma, jep je mpernocraBka Ouia fa myonuka Hehe MO3UTUBHO PUXBATUTH
¢unm y kome je Kepu I'panT y ynosu xiaHOKpBHOT yOHIIE.

2 Kau Kokro, Toma sapanuya / Jbyocku enac, npesena [paruna [lerposuh-Lekuh, Benrpan,
Kyntypa, 1962, ctp. 147-148.

2 Maruja Josanauh, ,,Anmonosap: JbyackuM IIIacoBMMa cam OCTBApUO JABHALIbK caH”
(https://nova.rs/kultura/almodovar-ljudskim-glasovima-sam-ostvario-davnasnji-san/, mpucTyIbeHO:
05.01.2022)

»_Kyhna xasbuHa, criaBaliniia, TaBaHuIa, BpaTa, HACTIOHbaua, HAaBJIAKe Ha HAMEILTA]y, abaxyp,
cBe 6eno.”, XKan Koxro, Toma eapanuya / Jbyocku enac, npesena Iparuna [erposuh-Liekuh, beo-
rpan, Kynarypa, 1962, ctp. 147.
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IITO C€ MOXKE pa3yMeTH 1 OIPaB/IaTh 3aXTeBHMa MO30PHIIHE CLieHe, AJIMOIOBa-
poBa (uIIMCKa MHTEpIIpeTanyja Beh Ha NpBYU MOIIE OCTaBJba YTUCAK TUITHYHOT
anmodosapogckoe pyxa. [lonyt Xuukokopor (Alfred Hitchcock) musanciiena y
bunmy [ozoeu M paou youcmsa (Dial M for Murder, 1954)* e je Texunure
paliibe 3aCHOBAHO Ha IUjaJiory, U AJIMOZIOBAp HACTOJU J1a IPUKaXKEe OrPaHNYCHH
HpocTop Koju he BIacTUTOM MOETHKOM HHTHMHOCTH ITPUIIOBEIATH KPO3 OHO ILTO
CUMOOJIN3Yje WM KPO3 )KUBOIHMCHY KOJIOPUCTUKY. Hanme, MHTEH3MBHA IIpBEHA
60ja’! mpeno3HaTILUBO je 0berekje AIMOI0BAPOBOT (PUIIMCKOT OPraHOHA TJIe Ce
cuMOoIrKa oBe 00je pazncraBa y yKyITHOCTH CBOJUX 3Ha4€Ha — )KUBOT, CMPT, KPB,
Jby06aB, crpact. CrieHorpaduja 1 KOCTHM CPEICTBO CY 3a [TPEI0YaBamke HaleTOCTH
cUTyalMje Ui 0cOOMHA M PacIoyiokKema AJIMOIOBapoBHX jyHaka. Oy Oorare
KOJIOPHCTHKE HUje U3y3eT HU JhyOcKu enac — eHTepHjep U KOCTUMH Cy HE caMo
KOJIODHTHO M IN3aJHEPCKHU yIIeUaTJbUBY YMME Ce Haclamajy Ha Beh ocBeoueHy
AJIMOJIOBAPOBCKY TPaIUIIH]y, Beh CONICTBEHOM €CTETUKOM YIOTIY Y]y QUIMCKY
Hapauujy. ¥ NpujIor CTaHOBHUILTY Ja je OJf CBUX IPEJCTaBbayKUX YMETHOCTH
¢unm y HajBehoj Mepu O1M3aK CTBAPHOCTH MJIE M YMEHEHUIIA /1A j€ 3a 0Baj QUM
OpIIKIBMBO CaKyIlJbaH HAMEIITa] U3 CBUX BEJIMKHX I'pajoBa cBera. Heke komae
HaMelllTaja, 3a orpede Mu3aHcLeHa, AJIMOJIOBap je J0HEO U3 CBOra CTaHa, Kao
U 3a cBOj mperxonuu Gunm box u crasa (Dolor y gloria, 2019). OBaj nmogarak
MHTEH3MBHPA CTAHOBHIITE O (PUIIMY KA0 YMETHOCTH KOja je HajOJKa CTBApHOM
JKHBOTY, JIOK Ca Jpyre CTPaHe Ha CBOjeBPCHU HAUMH yTHYE Ha PUIIMCKY ITyOJIHKY.
3arnakamo Jia JIMYHYU NPeIMETH UMajy KOMIIEH3aTOPCKY YJIOTY U Ja IPEeHHaYeHO
OITOHAIIIAjy MaHUP I10jaBJbHBajba Y BIACTUTHM (PriIMOBHMa cBOjcTBeH Andpeny
XUUYKOKY Ka0 jeJHOM 071 AJIMO/IOBapOBHX (PUIIMCKHUX y30pa.

IIpocTop nHTHME

T'otoBao untaBa panwa Gunma Jbydcku enac onurpasa ce 'y mpocropy kyhe
YHja CHMOOJTMKA IPE3CHTYje MUTOIIOSTCKH MOJISI CBETa 3aCHOBAH Ha Pa3JInKo-
Barby OWHApHHX OIO3UIMja. BUHapHA JIOTHKa, y OBOM CIy4ajy MpeICcTaBbeHa
XOPH30HTAIIHAM YCTPOjCTBOM CBETA, y CBOjOj AHTPOMOLCHTPUYHOCTH MPEIO-
YyaBa OTO3UTHE pelanmje: IeHTap — nepudepuja, cBoje — Tyhe, yHyTpamrme —
CIIOJhAIIELE U CI.°% 3a pas3iuKy Off BEPTUKAIHOT MOJENIA CBETA, XOPH30HTAIHH
MOJIeT He TI03Haje OIO3HLIHjY Tope — I0JIe, OMHOCHO MOJIEI KOCMHIYKOT cTadina, Beh
ce paj ¥ [aKao MOMMajy y UCTO]j IMHHjU ca CBETOM CMPTHHKA. Y AJIMOZOBapOBOM
¢buaMy Kyha je mpocTop MU3aHCIIEHa CMEINTEHOT Y (DHIIMCKH CTYHO, aHaJIOTHO
TOME, 3UJ0BH CTYIAHja MPEACTaBIbajy IPAHMIY jYHAKUEBHHOT cBeTa. OBakaB

9 Panma Xuukokosor (uma [1o306u M padu youcmea oqurpasa ce y IpocTopy Koju HaJlUKyje
MO30PHILIHO] CLICHU.

31O mpeno3HatsbMBOCTH Kojoputa (uimosa [lexpa AnMonoBapa CBELOYM M TIOATAK Ja
je y ponHoj Jla Manuu 100MO Tpr MHTEH3UBHO LpBeHe Ooje. (Buiie o Tome: http://arhitekton.net/
almodovarov-trg-u-srcu-la-mancha/, npucryrseno: 08.01.2022)

32 Buwie o Tome y: E. M. Menetuncku, [Toemuka muma, npeseo Josan Januhujesuh, Beorpan,
Homnur, 1983.
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NOCTYIaK U3TPaibe IPOCTOPHE Maparakce™ HamKKyje moApakaBamwy MpocTopa
MO30pHIIHE CIIEHE IJIe OTPAaHUYECHHU MPOCTOP UIPe TEKMIITE EKCIPECHBHOCTH
npeHocu Ha rmiymie. McroBpemeHo, 3aMullbeHa JuHUja u3Mel)y mo3opHuLe
U yOJIMKe, eI CTBApHOCT of (UKIMje, JOK Ha IUIaHy MHKPOKOCMOCA MOXeE
npencTaBibatu ocehaj CTEIBbEHOCTH, MeTapU3UIKe IPaHHLIE T1€ YOBEK OJMe-
paBa BJIACTHTE CHare Kpo3 caMoIpeBa3miIakemne. ,,AJIMOIOBapy Ce OJ] MoYeTKa
cBubaia ueja 3aMUIIJLEHOT IPOCTOPA, y CTHITY (HIMCKOI ceTa, Kako OH ILITO
60Jbe I0Yapao ynpaBo Ty MOMEIIAHOCT CTBAPHOCTH U (haHTasuje.”*

@OUKIMOHATIHN CBET Y CBOM XOPH30HTAHOM MOJEINY €r3HCTHpa Kpo3 He-
JIOCTaTaK MHTUMHHX CBOjCTaBa M KOCMHYHOCT Kyhe KakBy MO3Haje BEPTHKAIIHO
ycTpojcTBo cBeTa. I1o cBojuM ommnkama, AIIMOJOBapOB MHU3AaHCIICH OJH3aK je
CUMOOJIHIIN CTaHA YHjH je OHOC Ca IPOCTOPOM BEIITaYKH 300T CBOje UCTPTHYTO-
cTH u3 pupose.*® ., AJTi TPaHCIIO3MITHja Ha JBYJICKO YCIIeIN YuM ce Kyha cxBarn
Kao IPOCTOP OKPEIUbEHha M MHTUMHOCTH, Ka0 MPOCTOpP Koju Tpeba aa 3rycHe
u Opanu MHTHMHOCT.”*® Kyha cuMOomi3yje 9oBeka, OHa je cimka KocMoca, Tj.
MHKPOKOCMOCa, allil je M CIMKa YOBeKa HaclpaM cBera. bamnuiap mpernosHaje
mamepuncmeo Kyhe Kao HHHULMjQTHA CBEMHUP, K0 KOJICBKY U JIOKAJIN3aLHjy UH-
TUMHOCTH y CBETY, jep: ,, KHBOT ounibe 1000, OH MOYHIHE 3aTBOPEH, 3alITHNEH,
caB yTOIJbEH y Kpriy kyhe.”?” CITMKe HHTHME OYNTAaBajy Ce y peaIMeTHMa KOji
ncnymanajy npocrop kyhe. [IpenmeTtn uaTHME, Takohe, nMajy aHTporoMopdHa
3HaYerba Yhja CEMaHTHKA YIIOTITYbYje CIIUKY AJIMOIOBApOBE IPOTATOHUCTKHIBE.
,»Oprann3oBana u cyonumupana ¢popma GUIMCKOT IPOCTOpa MMa Moh pacrio-
pehuBama akneHara i IudepeHIrpamka eMOLMOHATHHIX TeMIIEpaTypa pa3ImduTHX
MIPOCTOPHHX acreKkaTa (YHYTPAaIlbH — CIIOJbHH, OIUCKO — JaJleKo, Tope — J0Ie,
HCIpen — u3a...), IITO HaM oMoryhaBa BHXOBO pa3yMeBarbe U NIPEKUBIbABAILE.
®unm HaM oMoryhyje MOTIyH! JOKHBIbaj BPEMEHOIIPOCTOPa, a KPo3 mhera Iie-
JIOKYTIHE JBYICKE CTBapHOCTH.

[Nprka3zaHa U3 ropeer pakypca®, Tj. yaabeHuM KaJIpoM 003r0, Kao MPOCTOp
HETMOKPETHOCTH, Kyha y Benukoj mepu noaceha Ha kyhy 3a siytke. nycTparujy
OBE TBPJAIE HaJIa3MMO HAjIpe y YIe4yaTJbMBOM KOCTUMY, Y JKHYAHOM MOy

3 Bumte o Tome y: Mapko Jysaw, ,,[Ipoctopu Tekcra, npoctopu Koutekcra”, y: Hayka o krou-
orcesHocmu y pekoncmpykyuju, beorpan, Ciny:x0enn rmacuuk, 2011, ctp. 253.

3 )Kueenu 6ucmo y nosom uamy Iledopa Anrmodosapa (https://buro247 rs/kultura/film-i-tv/
iveli-bismo-u-novom-filmu-pedra-almodovara-ljudski-glas.html#, npuctymseno: 05.01.2022.)

3 Bumie o tome y: lacron Bauuap, IToemuka npocmopa, npesena ca ¢ppaniyckor Opuja
Oununosuh, beorpan, I'pagan, 2005.

3 Tacron bauwiap, [Toemuka npocmopa, nipesena ca ppairyckor ®@pua @ununosuh, beorpa,
I'panar, 2005, ctp. 63.

3T acron bauwiap, [Toemuka npocmopa, nipesena ca ppauiryckor ®@pua @ununosuh, beorpa,
I'panar, 2005, ctp. 30.

¥ Houo [lparosuh, IToemuka ¢gurvcke pescuje, Kunecmemuuxa meopuja ¢puima, Ilanueso,
Maunu Hemo, 2006, ctp. 117.

3 _IMucao je u o Tome Kaxo rena Gpunmose bpajana e [Tanme, kome onaje noyact y Jbyockum
271acosuMma 'y HEeKOIIMKO KaJpoBa U3 TOPI-ET paKypca Ha KOjUM cTaH Tunge CBUHTOH, IPETBOPEH Y
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Kpojayke JIyTKe, y MpeIMEeTHMa M 4acollMcuMa U3 CBETa MOJIe KOjU YHMHE JIE0
nekopa. HarocneTky ¥ y HacMBHOCTH jyHAaKUEHHOT YeKama, IJIe TOIyT OeKH-
BOTHE JIYTKE MITYEKYyje OHOTa KO hie je MOKPEHYTH Ha aKIIH]y, jep HEIOKPETHOCT
NpoCTOpa aHajorHa je HernokperHoct 6uha. Ca npyre crpane, cama jyHaKHmba
he pehu: ,,Hehem BepoBaru, anu ®abujan, MOj areHt, Kaxke Ja cy KeHEe MOjUX
roJIiHa IOHOBO y Moau. be3Bpemena sernora, kako oH Kaxxe. KitijenTn Bojie Moje
onenuno. Ty MenraBuHy ayamia U Menanxoiuje.”*’ Moxe ce 3aKk/by4nTH 1a je
NPOTAaroHUCTKUIbHHA Mpodecrja y Be3H ca IIIYMOM WM ca MOJEIMHIOM ILITO
cBakako ynyhyje Ha macuBHY NO3UIH]Y JIyTKe: ,,[peda ja CTeKHEM HOBE HaBHKe,
Jla ’bFIMa 3aMEHHM OHE KOje caM ycTajuia ca ToooM. Mako He »elnuM HullTa aa
paaum. Mako cBe paaum momyT aytomara.”™!

VY TpBoj CLieHH jYHaKWEba Ce TMOjaBJbyje V (QHIMCKOM CTYIH]y y IPBEHO]
KpUHOJIHMHU Koja moziceha Ha BEHUAHHITY, OOJTHUM y3/1aXOM MOCTUTHYTA je TPo-
MEHa KaJipa I7ie ce y KPYITHOM IUIaHy IIPUKa3y]jy HbeHa CTONaa y HECBAKNAAIIO]
00yhm, a oHa y IpHOj XaJbUHML. ,,JlFicame je cuMO0I HHTEepaKIyje ocode ca OHUM
W3BaH e, M OCTIOJhaBambe yTHCAKA WK KUBOTA .”*? Y3/max u mpomeHa 60je KOCTH-
Ma CBeJI0Ye O HapyIIEHOj paBHOTE)XM HHTUMHOT yHHBep3yMma. Ha oBaj HaunH ce
CUTHAJTHO aHTHUIINITHPA JbyOaBHA qpama Kojy he puiaMckn HapaTHB IPeICTaBUTH.
Kpo3 mpeameTte xoju Cy 1e0 lbeHe MHTUME HHTeH3UBUpahe ce yTHCaK jyHaKUbHHE
HaIyIITEHOCTH U TaTike. JbybaBHUKOBH Kodepn Halase ce y yriy Kpaj BpaTta,
HaCIIpaM IIOCTeJbe Koja je cBa y 3e71eHo0j 60ju. [IoHOBO, 110 aHATIOTOHY CYTIPOTHO-
CTH WJIH MarbKa, 3eJieHa 60ja*’ ciMO0NN3yje BUTATHCTIHYKY IPHHITHTI, MajIHHCKO
YTOUHINTE, TPHPOJLY Y CBOM PEBUTAIMCTHIKOM 3Hauewy. Kodepn y yrny ynyhyjy,
KpO3 yIPUCYTEHEHY OTCYTHOCT, Ha HEOCTATaK OHOTa ca KOM CE€ WACHTH(DHUKY]Y.
,» JIOXKHBJbEHH yrao Ha MHOTO Ha4WHa Of10Hja )KUBOT, CKy4aBa KHBOT, CAaKpHBa
KHUBOT. YTa0 je, mpemMa Tome, jerana Heramuja Ceemupa.”** Huje ciaydajao mrro
Ce M3HAJ MOCTEJhE HaJla3M CIMKA XKCHCKOT akTa ca EpocoM mrTo mmmimimupa
HEKaJallbi NHTUMHHU CKJIaJ M IPOCTOP MOCTE/bEe M Kyhe Kao MecTo Jby0aBu n
3amrtuhene HHTUMHOCTH. VIcTn ciydaj HapyIIeHe MUKPOKOCMHYKE PaBHOTEXKE,
CBOjOM OITO3UTHOIINY ca CUTYaIlMjoM Yy KOjOj je jyHaKHEba, ITYCTPyje U CIUKa
pahena y kyOMCTHYKOM MaHHPY, Ha KOjOj ce Hajas3e JBe 3arpibeHe ¢urype. Ha

BEJIMKH CTY/IMO, U3IIIE/Iajy Kao uCKonupany, npumehyje ['minbu.”, y: Maruja Joanauh, ,,Anmoznosap:
JbyacKMM I1acoBMMa caM OCTBApHO JaBHAIIU CaH” .

(https://nova.rs/kultura/almodovar-ljudskim-glasovima-sam-ostvario-davnasnji-san/, mpu-
crymbeno: 05.01.2022).

40 Pernka u3 Gpunma Jhyocku 2nac (cBe perike u3 GuimMa, ako JApyradmje Huje Ha3HAYCHO,
npesena Januna M. Casuh).

4 Perutrika u3 dunma Jbyocku enac.

2 Eunpy T. Kamunc, Cse o cumbonruma, npesena Xenena Amxosuh-Hosakosuhi, Beorpas,
Hapoana kwura-Anda, 2004, ctp. 279.

4 Burue o tome y: JKau llleanuje, Anan [upbpan, Pjeunux cumbona, onpensuua ,,3eaeHo”
783-786.

“Tacron Bauwap, [loemuxa npocmopa, ipesena ca ¢ppaniryckor ®@puya @ununosuh, beorpa,
I'panan, 2005, ctp. 136.
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0Baj HAYMH ITPOCTOP HHTHUME je CUMOOJIMUKHU PalIwIaheH — HAacyNpoT IIPOCTopa
kyhe Koja je rmocrana MecTo HalyIITEHOCTH, OMBUYEHH IIPOCTOP CIIMKA Er3UCTH-
pa kao cehame Ha UCITyHEH IPOCTOP MHTUME WIIH KeJby 3a BHM. [IpocTopHa
XHUIOTaKca* mpaBu OIITPH KOHTPACT M3Mel)y jyHAaKHEHHOT CTBApHOT TIPOCTOPa
U [IPOCTOpA 3a KOJUM CE Ye3He.

Kao cynctutyT 3a OuBIIeT JbyOaBHUKA, HA ITOCTEJBY j€ TIOJIOKEHO H-ETOBO
oznerno. [To MarujckoM MpUHIHAITY pars pro toto, HaITymITeHa JbyoaBHUIA he crM-
OOoNMMYKM YOUTH CBOT Jhy0aBHKa CEKHPOM PACTPTHYBIIHN FHETOBO O/ICTO YIIPaBO
na Om My cadyBaia )KHBOT. Y OBOM YHHY, KOjH je OHM3aK PUTYyaily, HICTOBPEMEHO
j€ aHTHUIUIHpPaH U CyONMMMHUpaH jYHAKHIBHH CTpaxX M ’KeJba J1a MOXKE BOJHEHOT
TIOBPEIUTH:

Mopawm na naem. Jla cmacum u tede u cebe. Tonmko cam Te Bonena. bojana cam
ce J1a Te He MOBPEINM. 3ap HUCH CXBaTHO J]a CaM HEPBO3HA KaJl TOJ] OMX Y KyXHIH
BHJIeNIa HOXK, OfiMax OMX Mopaia Ja ra ckioHuM. [lnammna Me je momMmucao aa oux
ra Morjia 3aputH y TBoje rpyau. [a te youjem? He, He, He, He, Hukazna. Hamporus.
To je kao... kao ca MapTom u leHOM BpTOrIaBUIOM. M Hajropa cTBap ca BUCHHOM
je J1a OHa TIOCTaHe MPUBIIAYHA Kajia Ce CyOouH ca Mpa3HUHOM. To je 3aTo mITo mpas-
HUHA MPHUBJIa4H 1oy T MarHera. Pazymermn mu? To je Kao Aa je BeH cTpax o BUCHHE
MIPUCHIbaBA J1a CKoul. McTa ce cTBap MeHH jemiaBa ca HoxeBuMma. Ctpax na he ce
HewITo Joure fecutr Teou. To Me HaTepa j1a 3aMUCIIHM CBOjY PYKY KaKO JIPXKU HOXK H
KaKo ra 3apuBa y Tebe. Ja... mpecTpaBsbeHa caMm of cebe came. MuCIInM, Ha TPEHYTak
caM 3aMUCJIHIJIa TBOj€ PambeHO, KpBaBo Teso. He MoyeIr H1 J1a 3aMUCIIHII Kako caM
ce ocehaia. Ja... mpecTpaBuiia cam camy cebe.*

VY ¢unmMckoj Hapayju KOHISeH30BaHOCT BpeMeHa oMoryhasa s1a ce mpero-
4ye HajynedaTspbuBHju gorahaju npude. M360p noralaj ycimoBibaBa ymemHuyku
MoOen 8pemeHa Koje ce yBEK Iepuunupa kao cadauiive. ,,OBa CIIOCOOHOCT 3a
HEPaBHOMEPHOCT, 3a IPOU3BOJEHO CKYIUBAE M pacTe3ame, KOja MPeiCTaBiba
YCIIOB HAaCTaHKa yMemHU4Koe 8pemend, Koja je Hemoryha y rmnosopuiuty, nocraje
Ha QUIMY HAPOYHTO UCIyHeHa 3HaYembeM...”*” Crora, y AJIMOIOBapOBOM Kpar-
KOMETPaXKHOM OCTBapemy ()eHOMEH YeKarba IPUKa3aH je TpajambeM BpeMeHa 0e3
norahaja v jyHaKUEUHAM KPETameM Kpo3 MPOCTOp. YIEUATIbUB je KpyHaH Kaiap
(uoke HOhHOT cTounha ucIymeHe OoYrIIaMa JISKOBa KOjH OCIINKABA j YHAKHEUHY
JKeJbY 11a CKpaTh, OHOCHO Jia IIOHUILTH BpeMe UITYeKNBamba. FICTOBpeMeHO, 0Baj
KaJap je v CBOjeBpCHA aHTHIIMMAIIMja OHOTA IITO he y TenedoHCKOM pa3roBopy
pehn cBoM Jpy0aBHHKY — y3eIa je 03y JeKOBa 3a KOjy 3Ha Ja Hije CMPTOHOCHA,
jep je skenena na je oH npoHalje, HAMMMUHKAHY | JIeTTy — ca pyTe CTpaHe, OBaj
KaJap OTKPHUBA jYHAKUGUHY MPUPOIY — jYHAKUIHA j€ KEHA CIa0uX HepaBa Koja

4 Bumre o Tome y: Mapko Jysaw, ,,[Ipoctopu Tekcta, mpocTtopu Koutekcra”, y: Hayka o krou-
orcesHocmu y pekoncmpykyuju, beorpan, Ciy:x0enn rmacuuk, 2011, ctp. 253.

46 Perutnka u3 dunma Jbyocku enac.

47 Jypu Jlorman, Cemuomura ¢puima, beorpan, Uuctutyt 3a dunm, 1976, ctp. 76.
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y3uMa MeankamenTe u nocehyje ncuxorepaneyra. Ciauka cajapikaja OTBOpEHE
(uoke nperoyaBa YUTAB MHTUMHH JKMBOT Y MJIOM, I1a j€ CTOTa Jjata y KpyIHOM
KaJipy 4Mja Iy’KWHa J0aTHO NCTHUYE HEroBO 3Ha4Yee. ,,OpMap 1 leroBe MOJUIIE,
CEeKpeTep U merose (pruoke, KOBUET M HHETOBO JIBOCTPYKO JHO Cy IPBU OpraHu
TAjHOT ICUXOJIOLIKOT MBOTA. J{a HUje TUX ‘mpenMmera’ M HEKUX JIPYTHX, UCTO
TaKoO BaJIOPU30BAHUX, HALLIEM OM MHTHMHOM >KHUBOTY HEAOCTAjO MOJIEN MHTUM-
HocTH. To Cy MEIIOBUTH ITpeAMETH, IpeaMeTH-cyOjekTH. OHM Kao 1 MU, ToMohy
Hac, 3a HAC, OCE/TY]y U3BECHY MHTUMHOCT.”*® Kao CKpOBHIIITE CITUKE HHTUMHOT,
(uoKa je, Kao U CBH MPEIMETH KOJU C€ MOTY OTBapaTH, IPOCTOP KOjU MOCEayje
JIMjaJIEKTHKY CIIOJbAIIbET U YHYTpAIIber. YIIPaBo Ha 0BOj IMjaJ€KTHIIA TEMEIbU
ce JYHaKHIbMH MOJEN CBETa — MHTHMHOCT KOja je 3aTBOpEHa U Koja ce Kpuje
CYNPOTCTaBJbEHA j& OTBOPEHOM, IIpocTopy cBera. JKenehu na npexparu Bpeme
KOj€ je 3ayCTaBJbEHO Y arOHU]H NIITYEKHBatbha JbyOaBHUKOBOT JI0JIACKa, JYHAKHHbA
he y3eTn TauHO TpUHAECT TabJeTa ITO Y CUMOOJIMYKOM KOy ITPEACTaBIba ,,0p0j
caMor BpeMeHa, Opoj KOju MPeICTaBjba JOBPLICTAK BPEMEHCKOT Hu3a ™.
Mmu3aHCIeH JIMIIeH THEBHOT CBeTJIa HErMpa JaH, OAHOCHO HOM Kao Mepy
BpeMeHa, HHTCH3UBUPA YTHUCAK HETMPEKUIHOT Tpajama jYHAKU-UHE aroHHje
7 BeHE 3apo0JFEHOCTH Y BpeMEHy JHIIeHOM Omino kakBor morabaja. ,,Ocehaj
Tpajama je MeJOBUT TeK KaJa ce BeXKe ca caapikajeM KOjH MOCeayje HajOunTHj
WH()OPMAITHOHHN M eMOIIHOHATHH Ha00j.”" BemmTauka CBETIOCT JTaMITe IIOHHIITa-
Ba THEBHM IMKIYC BpEeMEHa CTBapajyhu mirys3ujy HempeKnHyToT AaHa. ,Jlamma
Ha TIPo30py, To je oko Kyhe. Jlamma ce y mapcTBy MMarvHaIlije HAKA HE MajH
HanoJey. OHa je 3aTBOpeHa CBETIIOCT KOja MOJKE caMmo Ja ce Mpoduja HarmoJke. [...]
Jlamna je 3HaK BesquKOr yekama.' Tek TenedoHCKU MO3KMB YCIOCTaBIba MEpPY
BpEMEHa THEBHOT UKIIyca ycMepaBajyhu kKajap Ha caT KOjH Ce HaJla3| Kpaj y3-
IaBJba JbyOaBHUKA Koju ce nirdekyje. OBaj kamap ymyhyje ia je Jby0aBHUKOBO
OJICYCTBO Mepa jyYHaKHE-IHOT Cy0jeKTHBHOT JOKHUBIbaja BpeMeHa. OIHOCHO, Kao
J1a OJ] TOT TPEHYTKa BpeMe ITOYHIbE IOHOBO JIa Tede, jyHaKHIba 1a TOBOPH U Jiena.
Wznazak o mpojaBHuUIle anara je jeauHu noralhaj Ban mpoctopa kyhe, ma
je Hemoryhe oIpeauTH KOJIHMKO YeKame Tpaje. IbeH yHyTpauimbu MOHOIIOT C
nodeTka (puiMa, a moToM U TeleOHCKH Pa3roBOp ca OMBIIMM JbYOaBHHKOM, Y
(yHKIM]jU Cy caoNIITeha BpeMeHa Koje je MPOTEKII0 y YeKamby — TPH JiaHa YeKa
na johe mo cBoje kodepe: ,,Hoh je Ouia Haina u Heka yntaBa jyrpa. buio je u
TIOTIO/IHEBA KOja Cy ce, Kao Marujom, persapaia y Hohu. YBek cu ce Bpahao. [lo

“8Tacron barnap, [loemuka npocmopa, npesena ca paniyckor ®@puna Gununosuh, beorpan,
I'panan, 2005, ctp. ctp. 88.

4 7an §evalije, Alan Girbran, Rjecnik simbola, Zagreb, Nakladni zavod Matice hrvatske
Zagreb, 1983 str. 714.

Howno [lparosuh, IToemuka gurmvcke pescuje, Kunecmemuuxa meopuja ¢puima, Ilanueso,
Mausu Hemo, 2006, ctp. 169.

'Tactou baunap, Iloemuxa npocmopa, ipesena ca ¢paniyckor @puna @ununosuh, beorpas,
I'panar, 2005, ctp. 52.
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npe Tpu gaHa.”*?> CTaTHYHOCT BpeMEHa IIPHKa3aHa je KPyITHUM KaIpoM KOjuM je
oOyxBalieH CTO Ha KOMe ce Haja3e Kibure 1 QUIMOBH, & y YHjeM MPBOM ILIaHy
CY JyHaKUbHHE pyKe Koje ux ciaxy. OBo Mecto y ¢punmy Jhbyocku ernac He camo
IITO WHAMPEKTHO TOBOPH O JyHaKWibH, Beh je TUpekTHO AMom0oBapoBo pede-
pHpame Ha Jpyra KibrkeBHa win Guimcka aena. Haume, mel)y HacimoBuma ce
HaJlaze ocTBapemwa kao mro cy TapantunoB (Quentin Tarantino) dunm Youmu
buna (Kill Bill,2003), Cee wumo ne6o donywma (All That Heaven Allows, 1955)
Harnaca Cupka (Douglas Sirk), Augepconos (Paul Thomas Anderson) ¢uim
@anmomcka num (Phantom Thread, 2017), kwura npuva IIpesuwe cpehie (Too
Much Happiness, 2009) Annuc Manpo (Alice Munro), wiu KaroreoBa HoBea
(Truman Capote) Jopyuax koo Tuganuja (Breakfast at Tiffany’s, 1958). CBum
OBUM OCTBapeHUMa 3ajSAHUUYKH je MEOIPAaMCKH 3aIllieT CBOjCTBEH caMoM AJi-
MonoBapy. MIcToBpeMeHO, OBakaB MOCTYMaK MPeCTaB/ba OMaX ayTopuMa KOjU
Cy yTHIATH Ha hopMHUpame AJIMOI0BAPOBOT MTOSTHYKOT U3pas3a — Anrc MaHpo,
Harnac Cupk u ap.

IIpar u nmpocTop cBeTa

Kyha, kao 3aTBOpeH mpocTop, MpocTop 3amTHhieHe HHTUMHOCTH, CyIpOT-
CTaBJbCHA j€ OTBOPEHOM IPOCTOPY, OAHOCHO MPOCTOpY cBeTa. buHapHa jtoruka
Torioca kyhe oBae moppasymMeBa XOpH30HTAIHA OMO3MTHA 3HAYCHA YHYTpa M
CII0Jba, CBOje U Tyhe, yaazak U u3naszak u ci. Hapyiiena xapMoHuja nmpocropa
WHTHME ITpeodpaha oBaj mpocTop y cBojy cymnpoTHOCT — Kyha mocTaje antukyha,
MECTO MPUBPEMEHE CMPTH, HJIM CHHOHHM 3a OeCKYNHHIITBO Kao IMyT Ka CII03-
naju>3. Ocehiaj 3ajeTHAIITBA je HECTA0, CBOjE ce JOKHMBIbaBa Kao Tyhe, mpoctop
3aIITHTE Ka0 MPOCTOP NPETH-E jep MOCeayje TparoBe MPHUCYCTBA OHOTa KOjU ce
Hehe BpatuTi. CTBOPEHU Cy CBH YCIIOBH 32 2yOumax KoHmposne Koju he noBectn
110 MeTaMop(]o3e jYHAKHIHE KPO3 ,,aTPECHBHOCT Koja yeka’*, CHMOOITHUKO yOu-
CTBO JbyOaBHHKA YBEPTHPA j€ 32 jYHAKHLHH U3J1a3aK U3 pocTopa Kyhe u ynacka
y MPOCTOp CBETa KOjH je CaMO Hau3IJIed 3aTBOPEH 0] MO3HATHM IpaHUIaMa
npocTopa QUIMCKOT ceTa.

['yOutak KOHTpOJIE KOjH jyHaKHiby BOAM Ka MeTamopdo3u mpukasaH je
rpazanmjcku. Hajnpe je npenoder cuMOoIMuKuM yOUCTBOM Iie n300p opyxja
— cekupe — ynyhyje Ha KaXmaBame ,,HECBECHE 0c00e, K0ja MCKI/bYYHBO KUBU
y cBeTy uyna”. OBakaB CTaB MOAYMHUPE jYHAKUELHHA PEIIMKA Y KOjOj CBOT
HeKaJlallber Jby0aBHIKA CMUPYje PEeUnMa Jia HhEeroBO MMe HHU IIpeJ| KUM HHUje

32 Perutika u3 Qunma Jbyocku 2nac.

330 npocropy antukyhe, ogHocHO GeckyhHuiTBa Ha Gunmy Bugern: Jymmna Togoposuh,
,,HoBu beorpaj kao I0TMaHOBCKM MOJIEI €KCLICHTPUYHOT Tpaja (mpumepu GpuiMcke Hapamuje)”, y:
Qunonowku npeened, yaconuc 3a cmpary gunonozujy, rox. XLIV, 6p. 1 (2017): 65-102.

3 Bumie o tome y: acron Bauuap, IToemuka npocmopa, npesena ca ¢dpaniyckor Opuja
Oununosuh, beorpan, I'pangan, 2005.

3 Eunpy T. Kamunc, Cee o cumbonuma, npesena Xenena Amkosuh-HoBakosuh, Beorpaz,
Hapoana kwura-Anda, 2004, ctp. 270.
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nomumana: ,,Ja, 1 npuxparana cam cuTyauujy. He kaxkem ia cam yxuBajia y
TOME JIa T¢ JIeTIUM, alli ¢ 003UPOM Ha OKOJHOCTH, MPUXBATHIIA CaM MOHIKCHE.
HWako cam maTunia momyT KHBOTHEbE.”>® JIOK HACTaBJba Ja TOBOPU O YETUPH TO-
JIMHE TIaTHE U Y)KUBAKba Y JbyOaBH, jyHAKHbA CC HATA3U Y KPYITHOM IUIaHY KOjH
KPYXHU OKO e JonpuHocelin THHAMUIM U3pedeHOr. Bpeme of yeTnpu roauxe,
TEXHUKOM XHIIOTUII03e>’, CAXKETO je Y KPaTakoM MOHOJIOTY KOME je IHJb 13 KPO3
€BOKATHUBHOCT IPE0YH JbyOaBHY HCTOPH]Y KOja je JToBeJa JI0 MPUKa3aHUX J10-
rahaja. Y TpeHyTKy Kaja joj JbyOaBHHK CAOIIIITH JIa IO CBoje cTBapu Hehe nohu
CIIeJIH IPYTH CTYNAaH jYHAKHELHHOT TPAJAIHjCKOT I'YOUTKa KOHTPOJIE, OJHOCHO,
JYHAKHILHHOT MOCTH3akba CII000/Ie /1a IPOrOBOPH O TOME KaKO je 3aucTa IMpoBesa
HOCIe/iha TPU JIaHAa:

He! Moparr nohu! Jloroopuiu cmo ce aa hemr qohu! Hehemn ce onpoctutu
Tene()OHCKHUM MO3MBOM O] J)KCHE KOjy BOJIMII BHILE O 4eTHpH rogaute! Yekam te
TPU JlaHa, MPAKTHYHO Be3aHa 3a KpeseT He u3naszehu Hukyna u3 kyhe! [...] da nu
cam 106po? 36mipa Me To mutam? He! Hucam! OBa mocienma Tpu 1aHa BHIIE HETO
jemnnoM cam n3ryouna kotpomny! Kaga Hucu nomao 1 HACH 3Ba0, Harana caM KpeBeT
cexupom! 1 onya cam y3ena romity tadnera! Kana cu no3sao 6uia cam 6e3 ceectn!
Tpunaect Tabnera, npedpojana cam ux! [...] [Ipu3Hajem na cam pasMuIbana jia
CKOYMM ca Tepace.”

Kynmunanujcku ryOuTak KoHTposie nHUnupahe npekrHyTH pa3roBop Kazia
he jynakuma, Hajupe, 32 pa3IMKy O] MPETXOAHUX MOHOXPOMATCKUX, o0yhu ne-
3eHupaHy rapzaepoOy, a 3atum kyhy nonutn 6eH3MHOM. Y TPeHyTKy Kaja Barpa
MOYMEbe Ja 3axBara Kyhy, CBOM HekajalimeM JbyoaBHUKY he pehn: ,,Camo Te
MOJIMM JIa OJIeIl 10 IIPO30pa M IoTiiejall Ka MECTy IIe CMO XHMBEJH 33je/HO. |[...]
Camo morireaj oBamo u 3amuciu Me. [a, Heku aum. Jla, Heku tuiameH. Ja cam
OHO ILITO TOPH, JbyOaBu mMoja.””

AHanorso cuMOG0INYHOM YOUCTBY BOJEEHOT, I10 JIOTHUIIN 3aKOHUTOCTH Pars
pro toto, ATMOI0BapoBa jyHaKHba criaJbhBamk-eM Kyhe, 3anpaBo, ToHHIITaBa cebe
npehammy. Cumbonunanaa cMpt npountrhyjyher je kapakrepa 'y cebu mosesyje
OTIO3UTHA 3HAYEHa BaTPE — HEH ACCTPYKTUBHHU M EHEH TBOPAYKU MPUHIIMIL
Barpa y cebu caapxu uaejy cTBapama, KpeTama, Meramopdose. ,,Ha ocHoBy
MeTamop(ho3e rpaIy ce TUII IPHKA3NUBamba IIEINHE JbYICKOT )KUBOTA KPO3 HETOBE
OCHOBHE, IIPEJIOMHE, KpH3HE MOMEHTe. J[ajy ce pa3IndnuTH, ¥ TO MOTIYHO Pa3in-
YHUTH JIMKOBU HCTOT YOBEKA, Y BbeMY CjEANHEHH K0 PA3IMINUTE EIOXE, PA3INIUTE
eTare HbEroBOr KUBOTHOT IyTa. OBJje HEMa HACTajama y MPABOM CMHUCILY, allid

¢ Perutnka u3 bunma Jbhyocku enac.

70 nojMy xunotumose Buiie y: Ymoepro Exo, ,,Les sémaphores sous la pluie”, y: O kroudices-
nocmu, beorpan, Byskan, 2015.

38 Perutika u3 Qunma Jbyocku 2nac.

3 Hemo.
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nocToju Kpusa u npernopoa.”® Kao Bun mpenovaBama HHAWBHIYAIHE JbYICKE
cynoune, meramopdo3a obelnexaBa MOTOBH JKUBOT jyHaKa I1OCIE MPEIOMHOT
MoMeHTa. CXOJHO TOME, BaXHOCT TEMIIOpaJHE KaTeropuje cariefaBa ce Kao
HEMoBPaTHOCT KOja OCTaBJba HEM30pHUCHB Tpar. Kpu3sHu MOMEHTH Koje (pUKIHja
NpuKasyje, HacylpoT MUTCKO] MaTpPHIM Koja je Mojpa3yMeBalia jaBHOT YOBEKa,
npemMa baXTHHOBOM CTQHOBHIUTY, IIPEI0YaBajy MPUBATHOTL, H30JIOBAHOT YOBEKA.
,,KpHBHIIa, kazHa, ounheme 1 O1a)KeHCTBO 3aT0 MMajy TPUBATHO-MHIMBHyaIaH
KapakTep: TO je JIMYHA CTBAp MojeanHa.”!

Hamyctutn kyhy 3Hauu 3aKOpaYuTH y HEIO3HATO, Y CBET, KPEHYTH ITyTEM
naauBuayanyje. [1a nmak, 1ok mocmarpa kyhy y mmameny, ATMogoBapoBa jyHa-
KHIba je Ol YBEK Y MPOCTOpy PHIMCKOT ceTa. DruHamHa ciieHa OBOT KpaTKoMe-
TPaXXHOT AJIMOJJOBAPOBOT OCTBAPEHHa, JYHAKUELY CMEIITa Y MEHjaTHH ITPOCTOP
— mpocTop mpara®?. Kao MemujamHu mpocTop, mpar je Tpanuiia u3Mel)y crmospa u
YHYTpa, OBOCTPAHOT ¥ OHOCTPAHOT, 3aTBOPEHOI' U OTBOPEHOT IIPOCTOpPa, 0K je
HCTOBPEMEHO U aeo oba mpocropa koje genu. [Ipema baxTnHOBOM MUIUBCHY,
mpar ce ,,MoXe HOIyJapaTH U ca MOTUBOM CyCpeTa, i EErOBO CYIITHHCKO
HCTYIHCH-E je XPOHOTOIT KPH3€ U )UBOTHOT TIpeokpera’®. Kao xpoHoTorn kpuse,
y dunmy Jbyocku enac, Tepaca IpeacTaBiba MECTO HITYSKHBaba, UCTO Kao U Yy
bunmy JKene na usuyu neperoe croma®, ok ca Apyre CTpaHe, Tepaca je MecTo Ha
KOME Cce pa3MHIIJba 0 cMpTU. Kao MUHHjaTypHa TUTHIIA, Tepaca je MecTo Moryhe
cMpTH. Y 00a moMeHyTa (riMa Tepace cy 0oraTe BeTeTarijoM, IpeICTaBIbajy
AMUTaNHjy npupone y ManoMm. Kao na y oba cirydaja puTyasHO MTOHABIBAjy, 3a
YOBEKa 3ayBeK U3TyOJbEHHU, IPOCTOP SACHCKOT BPTa. Y OBOM KOHTEKCTY, Tepaca
YOOTIHyByje cuMOonnKy kKyhe kao xocmoca. Hapymiena xapMoHHja TOHAaBJba
MPBOOUTHO YOBEKOBO M3THAHCTBO. Kao MeijaTHu IpOoCTOp KOjH ACTH IPHUPOILY
Ol IMBUITH3AIIN] e, OHA j€ H MECTO BbUXOBOT cycpeTta. TaHaTopwiIHA TOpHB Aa cedn
OJy3Me KHBOT CKOKOM ca Tepace, AIMOI0BapOBa jyHAKHEa 0/10aIlyje IIMBHIIH-
3aIMjCKUM Pa3JIo3uMa — TAKBO CAaMOYOHCTBO O1 OHMITO HEYpEIHO, IPEITYHO KPBH.

% Muxaun Baxtun, ,,O6muim BpeMena u xpoHoromna y pomany”, y: O pomany, Beorpan, Homur,
1989, ctp. 229.

o Uemo, 234.

2O mpocropy mpara kao npoctopy Kpuse Bugeru: Jymmua Togoposuh, ,[Topoauunu u
JIPYIITBEHH CLICHAPH]HU Y KibIkeBHOCTH: AHpuhes 3exo u Mmozaen Unujane”, y: Quronowku npezieo,
uaconuc 3a cmpauy gunonozujy, ron. XLV (2018), 6p. 1 (2018), ctp. 9-45.

% Muxaun Baxtun, ,,O6muim BpeMena u xpoHoromna y pomany”, y: O pomany, Beorpan, Homur,
1989, ctp. 378.

*HMwmajyhu y Buay Gpunmose JKene na uuyu neperoz cioma, Llsem moje majne v 3axon nodxicyoe
(jynakuma Gunma J/byocku enac he y jeHOM TPEHYTKY CBOM JbYOaBHUKY OArOBOPUTH — TO je 3aKoH
noxyje.), Hamehe ce 3akJbydak 0 AJIMOI0BapOBOj ayTopedepeHIINjaTHOCTH, OTHOCHO, TIpeMa JyBaHy,
0 MOCTYINKY MHTEPTEKCTYaJHOT MPEeHOca MpocTopa. Y cBa Tpu mnoMeHnyrta (uima jyHauu ce Oope
ca HaIlyITamkeM Off CTpaHe eMOTUBHUX NapTHepa. MHTepTeKCTyalIHu IPeHoC IPOCTOpa Ce y OBOM
Ccily4ajy OCTBapyje Kpo3 aly3ujy WM LUTAT YAME HHTEH3UBUPA jYHAKUbUHY CUTYalujy cMeruTajyhu
je y omyc AJMOIOBapOBHUX MEJNOAPAMCKUX 3aIlieTa Koju ¢y Jbydckom enacy NpeTXOaMiIn W/Win ra
Ha HEKU HAUHH CaJpKallH.
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Hacynpot Tepacu kao XpOHOTOITy KpH3€, IPOCTOp Ipara er3ucTupa Kao
MECTO XXMBOTHOT ITpeokpera. [locinenba crieHa jyHaKHbe ca [ICOM Ha M3JIAaCcKy 13
(uMcKor cTyauja, 10K y Hbera yja3u BaTporacHa eKuIa, IpeodaBa HCKOpakK y
HPOCTOP CBETA, YCIIOCTaBIbahe HOBOI' MUKPOKOCMUYKOT IOpETKa: ,,Xajue! Jlooap
nedxo. e, »xenuMm na pasroBapam ca ToooM. Caja cam ja TBOj rocropap. Y
peny? W mopahen 1a ce HaBUKHEI HA Ty Uejy Aa hemo ra 3ajeJHO OIUIaKUBaTH.
lIta muciui o Tome? Jecmo i ce oroBopin?”’® JIBOCTpyKO IPEKOpaYHBIIN
Me/IMjaiHe MPOCTOpe Mpara — Hajmpe npar kyhe, a 3aTuM U mpar (QuiIMckor
cera — AJIMOJIOBapOBa jyHaKHIba yJIa3u y IPOCTOP HEOIPAHUYEHOT, OTBOPEHOT,
tyher. IIpocTop cBeTa Koju ce y OCIIeA0j CLIEHN OTKPHBA, OMBUYEH je BpaTuma
(uIMCcKOr CTy/Mja, IITO JOMPUHOCH YTHUCKY O CBETY Kao 0 OECKpajHOM MpOCTO-
py Herno3Harux MoryhHoct. OKo KaMepe 3aJjp»aHo je Ha IPOCTOpy Ipenasa y
KOME BH/IMMO jYHaKUbY ¢ Jieh)a, Tauka IeAnIITa O/l YHYTpa Ka Cr1oJba [peoyana
KaKo ,,je/lHa TBOMMMEH3MOHATHA (PU3HYKA MOBPLIKHA POU3BOIH TPOAUMEH3H-
OHAJIHOCT Ka0 BJIACTHTH caJpXaj, U rae jenan cuhynnu aenuh nmpocropa Koju
3ay3MMa U3pa3 MOXKe U3Pa3UTH BEIHKO IPOCTPAHCTBO...” "%, YOKBUPEHU CBET KOjH
ce OTKpHUBA MOCE/Yje KAPAKTCPUCTUKE KOJUX j& JYHAKHEGUH CBET OHO JIMIICH —
JIHEBHY CBETJIOCT, & CAMHUM THM H IPOTOK BpeMeHa, CTabIo Y Ja/bUHHU Kao OITHKY
OpHpo/e, 3ByKe Koju yiryhyjy Ha PUCYCTBO APYTUX JbY/IH. ,,l [odeTak myToBama
j€ M3Ja3aKk y CBeT, [oYeTaK KOju pa3duja CBaKy WIIy3H]jy Jia C€ MOXKE YBEK U 3a
CBa BpEMEHA OCTAaTH y 3aTBOPEHOM MUTCKOM IpocTopy Kyhe koja 06e306ehyje cu-
TYPHOCT y OJJTHOCY Ha ITyT — KOMYHHKAI{]y ca CII0JbHUM cBeToM. [Ipekopauemem
KylHOT Ipara Koju y MUTOIIOETCKOM MOJIETY BU3YEITHO M CEMaHTHYKH KOHKpe-
TH3yj€ jaCHY IpaHuIly n3Mel)y YHYTpPaIlber U CIOJbAIIbEr CBETA, 3al0UHIBE 1
pasoujame wiysuje aa je nmocrojehu cBeT 3aTBOpeH.” HensBecHO M HEMO3HATO
Yy XPOHOTOIIy CycpeTa ca caMHM co0OM, HCKOPaKOM Ha YJIMIY OJIaKJIe JIOMUPY
3BYLIM CHOJBAIILET CBETa, Y (PMIMCKOj Hapaluju NpeiCcTaBbeHo je chymaro
TEXHHKOM Yy K0jOj ce ryde oOpucH jyHaKkHIb-e U Ica IITO, I0pe/l HEMMEHOBaba
jyHaKa, mojavyaBa yTHCaK YHHBEP3aJTHOCTH mpuye. Mojen jyHaKHEbHHOT CBETa
ce CYIITHHCKH Mema — IPoCTop Kpuse ce npeodpaha y npocrop moryhuocrw,
HCKOpaK y CBET noceyje pesuranusyjyhy cHary meramopgose Koja je paHuje
HaroBelITeHa JyHaKHIBHHUM peunMa: ,,¥Y Oynyhuoctu hy Outn npakTudHa sxeHa,
3a pomeny.”"’

3akibyuak

3ao0unaszehm mOTMKY CBaKOIHEBHOT, (MIMCKH NPOCTOP IMPEACTaBIbA
CBOjEBPCHH PETUCTap CHMOOJIMYKOT YHja je CBpXa Ja MpoOiieMaTu3yje BaxkHa
er3WCTeHIIMjaTHa MUTama. [IpocTop y AnmMomoBapoBoM (ummy Jbyocku enac

% Perutika u3 Qunma Jbyocku 2nac.

% Ymbepro Exo, ,,Les sémaphores sous la pluie”, y: O kmuowcesnocmu, Beorpan, Bynkan,
2015, ctp. 182.

" Perutika u3 dunma Jbyocku 2nac.

OUJIOJIOLIKH IMTPEIJIE 163
XLIX 20222



HNCTPAJKMBABA — RECHERCHES

YIOTIYHbYj€ CBE OHO ILITO JbYACKAM IJIACOM HHje 10 Kpaja u3pedeHo. bamr kao
u kox Kokroa, Ha mpesIoIKy Yuje jeqHOYMHKE je (UM HacTao, Hau3mies 0a-
HaJlHa pajiiba — YeKarbe, IIOCPEICTBOM ayJIMTHBHOT €JIEMEHTa — JbY/ICKOT IJlaca,
OTKpHBa JpaMaTHYHy €r3MCTEHIMjaIHy CHUTyalujy. [ac, oJlJHOCHO MOHOJIOT,
3aMerbyje YHTaB MMO30PUIITHE OPKECTPAPHjyM, KaKBa je, yocTasiom, u omia Kok-
TooBa Hamepa. [Tomryjyhn npeanoxax, [Tlenpo Anmmonosap ocaBpememyje, anu
U nonymwyje Jbyocku enac — HaCympoT OCKYIHOM JICKOPY KOjH je OHO MHIITUCB
3axTeB, AJIMOJIOBAPOB MU3aHCLICH CBOjOM HKOHOTPa(hHjoM YIIOTITYHYje GHIMCKY
Hapannjy. OcobeHnocty noeruukor uspasa Ilenpa AnmonoBapa, mopen Gorare
KOJIOPHCTHKE M MEJIOAPAMCKOT 3aIlIeTa, NPENo3Hajy ce U y KYJATYPHUM KOJOBHMa
— (uMoBHMa M KEbUTaMa YHjUM je ayTOpuMa Ha 0Baj HAYMH 0/1aTa 1oYacT U Ha
KOje ce caM AJIMOZIOBAp YIVIEAao MM YHja je OCTBaperma eKpaHn30Bao, 3aTHM,
MOJIHUM YacONHCUMa M KO3METHYKHM MJIHM OJEBHUM IIpEIMETHMA MO3HATHX
JU3ajHepa mTo ynotnymyje craB Camne MapkyIr o AMoj10Bapy Kao jeJTHOM Of1
HajapTUQHILIU]ETHAJUX PeKUCEepa AaHAIIBHIIE.

Y Jhyockom enacy TpocCTop je TBOCTPYKO 3aTBOPEH — TpaHHIaMa Kyhe u
(buIMCKOT ceTa IITO, Y3 OJCYCTBO THEBHOT CBETIIA, I10jadyaBa YTHCAK €r3UCTeH-
[IMjaTHe CTEIIEHOCTH jyHaKnEhe. Kao mHnIMjamHn cBeMup, Kyha Koja TparoBumMa
HWHTHAME YIIPHUCYTHYj€ OICYTHOCT OMBIIIET JhyOaBHHKA, TIpeoOpakaBa ce y mpocTop
Heralyje BATAIMCTHYKOT IPUHIMIA. [1a 0Ty1a 10XKUBIba]j 32y CTaBIbEHOI BpeMeHa
W jyHaKWMHA Mucao o cMptu. [lopemehena xapMoHHja MEKPOKOCMOCA KPO3
ryOWTaK KOHTPOJIE JYHAKHIGY BOIU Ka pyOHOM MPOCTOPY — MPOCTOpY Tpara, a
CaMHUM THUM ¥ pocTopy cBeta. OuHanmHa cueHa GuiiMa npemxovyaBa jyHaKHBHHY
MeTamopdosy cMemmTajyhut je y XpoHOTOIT JKHBOTHOT TipeokpeTa. [Ipen mom ce
OTBapa NPOCTOP CBETA Kao MPOCTOP peBUTANIN3ANH]e U MOI'yhHOCTH 3a OCTBapH-
Bame XPOHOTOIA CYyCPETa jyHaKHEE ca caMOM COOOM. JIBOCTPYKO IIPEeKOpavHBIINA
TpaHUIIe 3aTBOPEHOT, ATMOZIOBapOBa jyHAKHE-a IOHUINITaBa cede pehammy, n3
MIaCUBHE MO3UIIMje YeKamba Mpella3y y aKTHBHY ITO3HIH]Y JeNamba.

W'y oBOM OcTBapewy AJIMOJI0BAap OCTaje BEPaH CBOM IIOCTYIIKY O/JIOKEHOT
xenueHna. Haume, tunmuHor cpefiHOT Kpaja HeMa, OH je BaH MPOCTOpa (PHIIM-
CKe Hapaluje. JyHakumba je OKoH4Yalla je/JHy TECKOOHY KMBOTHY CUTYallljy U Yy
(hMHAITHO] CIICHM OCTaje Ha er3UCTEHIUjaJIHO] MIPEKPETHHUIM Koja Tpeda aa joj
MOHY/IM WM oMoryhy mocTyIike Koju 01 BoAWIN 0 BeHor cpehHor 3aBpiieTka.
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Danica M. Savi¢

SPACE OF INTIMACY AND SPACE OF THE WORLD IN THE SHORT FILM
THE HUMAN VOICE BY PEDRO ALMODOVAR
(Summary)

This paper deals with the short film The Human Voice (La voz humana, 2020) by Pedro Alm-
odovar which is based on the one-act play with the same name by Jean Cocteau (La Voix humaine,
1930). The comparison with the theatric template contributes to the identification of the elements of
Pedro Almodovar’s creative process which are recognized in the decoration, coloristics and choice
of the actress. The universality of the presented action contributes to 7he Human Voice achieving the
maximum of expressiveness with a minimum of means of expression. Space and time, as primary
characteristics of the world are observed through the prism of Lotman’s film semiotics. In the film,
as a form of art, there is a great tendency to present reality, a space with anthropophilic value, that is,
a space as an intellectual and emotional construct whose expression presents important existential
questions. Bypassing the logic of the everyday, film space represents a kind of register of the symbolic
whose purpose is to problematize important existential issues. The space in Almodovar’s film The
Human Voice completes everything that has not been fully uttered by the human voice. Just as with
Cocteau, the seemingly banal action — waiting, through the auditory element — the human voice,
reveals a dramatic existential situation.

The semantics of the film space — house, terrace, doorstep — as well as the items filling it, fulfill
the movie narration through their iconography.

Keywords: poetics of Pedro Almodovar, film The Human Voice, Cocto’s one-act play The Human
Voice, semiotics of film, space of intimacy, space of the world.

Ipumibeno 23. dpedpyapa 2022, npuxsaheno 3a objasibuBame 2. qenemopa 2022. roguHe.
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HNCIIPABKA

VY nperxogHoM 6pojy Quronowikoe npeaneoa (XLIX/2022, 6p. 1, ctp. 187-193)
HpHKa3 Mo HacsioBoM: Ranko Bugarski, Saga o hupunuyu: ogledi o jeziku i nacionalizmu,
Beograd, Biblioteka XX vek, 2021, 267 str. noTnucaH je HCHAaMEPHOM OMAIIIKOM UMEHOM
camo jerHor ayropa — l'opaane Jlanuh-Kperus. Y normmcy Tpe6a aa croje MMeHa ayTopa
oBuM penocienom: Bepa Bacuh, I'opaana Jlanuh-Kperun.

V3BHBaBaMO ce ayTOpHMa M YHUTAOIUMA.

Vpeonuwmeo

Christopher Kleinhenz, Davide Puccini (Direttori),
Letteratura cavalleresca italiana, Pisa — Roma,
Fabrizio Serra Editore, I (2019), pp. 166.

In Italia, una tradizione classica ben radicata, non ha consentito di sviluppare una
qualche forma di epica nazionale, ma non ha potuto impedire il diffondersi delle imprese
degli eroi dei cicli bretone e carolingio, come degli “eroi e anti-eroi di altri filoni lette-
rari in cui il cavaliere e la cavalleria stessa diventano oggetti o di elogio e rispetto o di
beffe e ridicolo” (p. 9 n. n.). Infatti, essi ebbero ampia risonanza presso di noi creando,
almeno intorno agli eroi pit famosi, una popolarita che il tempo non ha potuto scalfire. E
se I’“opra dei pupi’ e i carretti siciliani attestano che forse non ¢ ancora morta del tutto,
non ¢ superfluo riconoscere che i cantari cavallereschi sarebbero rimasti relegati nella
letteratura popolare anonima se non avessero stimolato la sensibilita di un Pulci o di un
Boiardo, in attesa della grande poesia epica ariostesca. Ebbene, a questo filone letterario
¢ riservata una rivista che, in forma cartacea e a cadenza annuale, ha visto la luce nel
2019, la “Letteratura cavalleresca italiana”. Essa nasce sotto la direzione di Christopher
Kleinhenz e Davide Puccini e con un Comitato scientifico internazionale, per rispondere
appunto, come si legge nella breve Introduzione (p. 9 n. n.) “al desiderio di stabilire uno
spazio culturale e accademico in cui sia possibile dedicarsi all’esame dello specifico ar-
gomento letterario, tanto in poesia quanto in prosa, indicato dal titolo della rivista” (ib.) e
nel contempo offrire ad essi I’opportunita di “pubblicare i frutti delle loro ricerche e anche
di commentare i contributi dei colleghi” (ib.). Questi i Saggi: N. Morato, Bellona furens.
Immagine e tempo nelle scene di battaglia tra medioevo ed eta moderna, pp. 13-28; Fr.
Strologo, I monaci, i giganti e il demonio: ancora sulla questione dei rapporti fra |’Or-
lando e il Morgante, pp. 29-57; D. Puccini, Consuntivo su berzo, pp. 59-65; Ch. S. Ross,
The Topicality of Febosilla's fier baiser in Boiardo s Orlando Innamorato, pp. 67-83; J.
E. Everson, Storia antica, storia contemporanea, storiale inventata/e: il Mambriano e la
crisi degli anni *90, pp. 85—104; R. Rinaldi, Parlare o tacere? Una sequenza giudiziaria
in Teofilo Folengo, pp. 105-118; J. A. Cavallo, Staging the Liberata’s Female Protagonists
in an Apenninic Folk Tradition: Clorinda, Erminia, and Armida in the Tuscan-Emilian
Epic Maggio, pp. 119-135; P. Guaragnella, L’ ‘alto’ e il ‘basso’. Per una rassegna delle
descrizioni e perifrasi temporali nella Secchia Rapita, pp. 137-151. E le Recensioni: Li

OUJIOJIOLIKH IMTPEIJIE 167
XLIX 20222



OLEHE 1 ITPUKA3H1 — COMPTES RENDUS

fatti de’ Romani. Edizione critica dei manoscritti Hamilton 67 e Riccardiano 2418, a cura
di D. P. Bénéteau (P. Siano), pp. 155-158; F. Di Santo, I/ poema epico rinascimentale e
I’«lliade»: da Trissino a Tasso (L. Zipoli), pp. 159-160. Indice dei nomi, pp. 161-166.

Renato Gendre
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KA HOBOJ ITAPAJIUTMU YHUBEP3YMA
NHOOPMALINJA
Hparana [I. JoBanosuh. Yrusepsym unghopmayuja:
bubnuomexa y ceemy caspemenux meouja. — Hosu Can:
bubnanoreka Marune cprcke, 2019. — 270 crp.

JloMHHalIMja HHTEpPHETa 1 MHTEPHET TEXHOJIOTHja, YMHHM Ce 1 je JI0BeJa 10 Tpeyc-
MepaBarba HadyMHa AUTuTaiHe qucTpubynuje nndopmanuja. OBa pazmena nadopmanuja
Movesa je 1a ce BPIIIU MPEeBacXoqHo KopucTehu HHOPACTPYKTYpy II00aIHE MpEKe, 11a je,
CaMHUM THM, YCIIOBHJIAa U CMep pa3Boja caBpeMeHnx onbmroreka. Kao mocienuma oBakBrux
TEHJICHIIN]ja, jaBHJIa ce MoTpeda 3a MoMepamkeM TPATUIIHOHATHOT IONMarbha ONOIHOTEKE,
KOja ce, y CBOM pa3Bojy M €BONYLIHjH, oapehnBaia Kao CBOjeBPCHH CHTHTET-IIOCPETHUK
u3Mely KibHre n 4nTaTesbKe/duTaola U yCIy)KHOT LIEHTpa 3a IITaMIaHe ImyOiinKanmje
paznu4IuTHX npoduia, MpemMa yJao3u HPOAKTHBHOT ONCKPOJbUBAYa MPEKHHUX YCIIyra 3a
JUTUTaIHEe HH)OPMALIMOHE pecypce Hallle HACYIIHE. YIPaBo KibUra Yuusepsym ungop-
mayuja: bubnuomexa y ceemy cagpemenux meouja aytopke np Jparane /1. Jopanosuh,
KOja je mpeaMeT OBOI' IpHKa3a, MOKyIIaBa Jia IPEMOCTH OBaj ja3 y HEIOCTATKy JIUTC-
parype xoje oOpalyyje oBy TpaH3HILHjy, HCTOBpEMEHO mpykajyhu mompuHoCc G6osbeM U
TeMeJbHUjEeM carvie/laBamy cTaTyca OHOIHOTeKe y CaBPEMEHOM KOHTEKCTY W, HapaBHO,
BPEMEHCKH IT0OCMaTpaHo, y JaHAIIbEM TPEHYTKY, U TO Y OJHOCY Ha HoBe meauje. OBa
CTYy/IMja TEXHU J1a Pa30TKPHje KaKBY YJIOT'Y HOBH ME/HjU UMajy, U KaKaB YTHIAj OCTBAPY]Y
y IoMeHy (pyHKIMOHHCama, ajli W MOCIoBama OHOIHOTEKe, y3 JKeJby J1a Ce OCBETIIe
HAa4YMHHU KaKo caBpeMeHa OUOIMOTeKa, IPECBYYEeHa y HOBO TEXHOJIOLIKO PYXO0, yTHYE Ha
HAuUH COIICTBEHOT IMpPEACTaBJbakha y jJaABHOCTHU, alld M KaKO HOBOHAcTaia OMOIMOTEeKa
OCTBapyje pa3InuuTe BUA0BE KOMYHHKAIMj€ HA CBUM PEJICBAHTHUM HUBOUMA, TIPE CBEra
Ha penanyjamMa KOpUCHHKa OMOiIMoTeKa M OMONMOTEUKUX yciyra. Y TOM CMHCIY, HUje
3auylyjyhe mro Ham ctynuja np Hparane /1. JoBanoBuh curHamu3supa ia mocToju U3BecHa
MOryhHOCT 3ay3uMarba, CBAaKako, HOBHX U Pa3HONMKUX IO3MIIMja, alli ¥ CTaBOBa IpeMa
KpEHpamby CaBPEMEHHMX OPraHW3alMOHUX, MOCIOBHHX M KOMYHHKAIIMOHUX MapaurMu
y XXI Beky y AoMeHY OMOIMOTEUKOT YHHBEp3yMa HMH(pOPMAIHja MO YTHIAjeM HOBUX
HH()OPMAINHO-KOMYHUKAIHOHUX TEXHOJIOTH]a.

Kwura Yhusepsym unghopmayuja: Bubnuomexay céemy cagpemMeHux meouja oMaxe
Jla ce 0CBeTIIe OHE pepepeHTHE TauKe KOje HaM CIIyKe Jla carielaMo Pa3HOBPCHE HAYMHE
Ha KOJU ME/IUjH, TTOCEOHO CaBpPEeMEHH MEIN)! U3 JOMEHA HH(POPMALMOHO-KOMYHUKAIIHOHUX
TEXHOJIOTHja, JOMPUHOCEe 00JbeM M e(HMKACHHU]jeM NPOMOBHCAY OMONMOTEKA, y LUIbY
noBehama BUIJBUBOCTH OMOIMOTEKA M OCHAKUBAKA U YUBPIINUBaka yIore OMOIHOTeKa
y CaBpEeMEHOM HMH(OPMAIMOHO-OPUjEHTHCAHOM JPYIITBY, HE IpeHeOperasajyhu menu-
OJIOLIKE aCTeKTe, KOjuMa ayTOpKa CTy/AHje MOAPOOHO aHaIn3upa (yHKIMOHUCAkHE came
OMOMMOTEKEe Kao CBOjEBPCHOT MENHWja, W MOTCHIHWjaIHE aclleKTe onadupa KOHKPETHHX
HauMHa KOjUMa C€ MEAMjU YHYyTap OMOMMOTEeKe KopucTe y yHampehemy Ondmuoreukor
MOCJIOBaba M OPraHU3aLHj1 paja.

Kaja je y nuTamy TEOpHjCKH MOJIEN, Mope]] eKICKTUYKHX MOJielia i KOMITapaTHB-
HUX MeTo/a, cIo00IHO MOKeMo pehu 1a je ayTopka yBena jelHy HOBHHY, KOjy OHCMO,
YCIOBHO PEYEHO, Ha3Bajll KOHTPAacTHBHO OubmuorekapctBo. Haume, np [parana /[I.
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JoBaHoBHh cHpoBOIM IMOTIYHO jeJHMHCTBEHE HAaYMHE TECTHpama U yrnopehusama 1Ba
cucTema, (paHIyCKOT W CPIICKOT, KOjU MpeBa3miiaze yoOndyajeHe KoMIapanuje, HaKo je
JIOMHHAHTaH KOMIIAPATUBHHU METOJ, KOjU JOCIEIHO U YCIICIIHO CIPOBOJM U NPUMEmY]je
y cBUM cerMeHTUMa cTyauje. Ho, morienajmo Hajipe popMasiHe OUIHKE OBE CTY/IH]C.

VBoana peu (ctp. 11-13) nonasu u3 nepa XKesbka Byukosuha. Crynuja Vuusepsym
ungpopmayuja obyxsara cienehe nenose: 1. YBox (ctp. 15-23), 2. bubnuorexa y cety
caBpeMeHuX nHpopmanuja (ctp. 25-114), 3. CaBpemenu Meanju y nmpakcu: budnuoreke y
Opannyckoj u Cpouju (ctp. 115-209), 4. OnHoc npema caBpemeHuM MeaujuMa: CTaBoBH
oubmotekapa y @pannyckoj u Cpouju (ctp. 211-228), 5. [Ipuior usrpaamyu KOMyHHKO-
JIOIIKOT MojieNia y OnbnmoTedko-nHpopMannonoj nenarnoctu Cpouje (ctp. 229-240) u
6. 3akspyqak (ctp. 241-249). Pesumen (ctp. 251-256) ce Hanaze mociue CBUX TEMATCKUX
6110KOBa, a TOCEOHO KOPHCTAH M NPaKTHYaH JI0J[aTaK [PEACTaBIba OPHIKIBHBO U TEMEJBHO
cacraBibeH Mmencku peructap (ctp. 257-260). Onemak Jlureparypa u uzBopu (CTp.
261-270) oOyxBara yak CTO 4eTpJIeceT 1 YeTUPH OHOIHorpadCke jeANHULE TPEBACXOTHO
HajHOBH]jET JIaTyMa, ILTO CBEI0YH O 3aBH/IHOj HH(POPMUCAHOCTH ay TOPKE CTY/IHje y MOy
OBe crienuuyuHe U HaJJACBE 3aXTEBHE TEME.

IMpenmer ncrpakuBama cryauje ap Jparase J[. JoaHoBrh 0HOCH ce Ha H3y4YaBambe
MehyonHoca OHOMTHOTEKa M CaBpEeMEHHX Me/Iija, IIPe CBera MHTEPHETA, Kao U Ha yIoTpedy
THX UCTHX Me/Hja y Mpollecy yHanpelhema mpeBacXoqHo OnbInoTeuko-nHpopMaIone
JienatHoCTH. J{a oj| caBpeMEHUM Me/HjiMa ayTOpKa [0[pa3yMeBa IIPUMapHO MEJIHje KOju
(DYHKIIMOHHITY TIOCPEICTBOM HHTEPHETA, HapouuTo Beba 2.0., Hanazumo Beh y yBogHOM
JIeTTy CTyIHje, y KOME ayTopKa CTaBJba [0 CBOjY HCTPAXKMBAUKY JIyIly YIIPaBO 3HA4aj CTBA-
parma yCclloBa 3a HOBH HAaYMH [PHUCTYIIakba HHPOpMAaLijamMa 32 HOBE MOJIAJIUTETE YUCHa,
KOMYHHKAIIMje 1 TOCII0Baba, Al HAaIalllaBa H PEJIEBAHTHOCT €BOITYIIM]E KOMYHUKAIIHOHHX
obOpasana, 3a Koje KoHcraryje: ,,KoMyHnKauoHu o0paciiy Cy eBOIyHpallH, U laHac ce y
HajBeloj MepH 3aCHMBAjy Ha [IPOAKTHBHOM CTaBY, Ka0 U Ha IIPUHIUITIMA HHTEPAKTHBHOCTH,
MapTHIUIATHUBHOCTH, HETTOCPETHOCTH, HE(OPMAITHOCTH, IITO Cy OJUTMKE KOHIIENTa |[...]
6e6 2.0.” [xyp3us aytopke JI. 1. J.] (cTp. 15).

AKO NPUMETHMO TeHICHIIU]E a CABPEMEHH MEAUjH UMAjy NIEPTHHEHTHY YIIOTY y
CKJIOIly MEHAIePCKUX 3ajaTaKka y OuOIMOTeH, Kao 1 []a OBaKO YCTPOjeHH CaBPEMEHU
Me/IMj1 1000JbIIABA]y OPraHH30BaAC YHYTPALIHE KOMYHUKALH]E Y BEPTUKATHOM CMHUC-
Iy, TI0 XUjepapXnjCKUM HUBOMMA, KA0 U Y XOPU30HTAIHOj paBHH, Mel)y 3anociennma,
OHJIa HaM Ce YHMHE MOTIIYHO YMECHHM IHTamka Koja ayTOpKa II0CTaBJba y YBOJHOM JIEITy
cTyauje, a koja race: ,,Koja je ymora MogepHUX MeHja y OnOIHMOTEYKO-UHPOPMAIIOHO]
nenaraoctu? Kako OubmroTexapy Bujie yTHI] caBpeMEHHX Me/inja y cB0joj mpodecuju?
Jla 1 ce HOBH MeIVjH y IOBOJBHO] MEpH, M Ha IIPAaBU HAYMH KOpPHUCTE 32 yHanpeheme
oubnmmorexapcra? Koje cy moryhHOCTH 32 BHXOBY 00Jby, CBCOOYXBAaTHHjY U CBp-
CHCXOJHHU]y TMpHMeHy y 0Boj obiactu? [la mu cy MOryhHOCTH Koje TpyXkajy MOJISpHH
Me/IHj1 Ka0 HOBH HAYMH KOMYHHKAIIUje a[eKBaTHO HCKopHInhieHH y cBpXy noBehaBarma
BHJBUBOCTH OMOIMOTEKE U jayama HheHe mo3unuje y npymty?” (ctp. 15-16). OBo cy
camo Heka 071 OpojHHX MuTama Koje je ap Jparana /1. JoBanoBuh mocraBuia u ycnena aa
TIPY’KH je/laH LeJIOBUT, 3A0KPY)KEH, KOXePEHTHO U3JIOKEH M apIyMEHTHMa HOTKPEeIJbeH
OJI'OBOP Y CBOjO] CTYIHUjH.

Ha mouetky Temarckor Gioka ,,bubnuoreka y cBeTy caBpeMEHHX KOMyHHKaiuja”
ayTOpKa MCTHYE M3BECHE acleKTe OMOMMOTeKa Kao [IMBUIIM3ALIN]CKUX 00eIexK]ja, C jeaHe
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CTpaHe, JIOK, C Ipyre CTpaHe, yKasyje Ha 3Havaj U yJIory OHOIMOTEeKa Y TEMOKPATCKUM
ypehemnma. Ykasyjyhu Ha ,,TEKTOHCKE NMPOMEHE KOje 3aXBarajy YWTaB CBET MPEOOIH-
Kyjyh# HHAYCTPHjCKO APYIITBO Y MOCTHHAYCTPHUJCKO [...]” n uctrayhu 1a oBe mpomeHe
»...] HACY e(eKaT caMo jellHe HOBE TEXHOJIOTHjE, HETO CIIMBamha U MYITHILUIUIHPaba
BHIIIE PA3IMYUTHX TEXHOJOTH]ja Koje ce MehycoOHo mpoxuMajy [...]” (cTp. 28), ayTopka
noceOHO aHanu3upa U 00jarimkaBa HOBY MOP(OJIOTHjy HHOOPMATHUYKOT APYIITBA, KOje je
MIPEBACXOHO yTEMEJHEHO Ha 3HamY, HHpopMalujama 1 yuermy. OBako yCcTpojeHa crpera
yCIIOCTaBJ/ba HOBE MapajJiurmMe 3a MPETeKHO CBE KOMIIOHCHTE KOje j¢ caynibaBajy, a U3
LIEJIOKYITHOT OBOT' ME€XaHHM3Ma, CBaKaKko, HUCY u3ysere Onbianoreke. llTaBuire, ayropka
npuMehyje 1a oBa cripera npeacTaBiba 3alpaBo HyKHOCT, HAPOUYUTO aKo OHOIMOTEKE TeXe
JIa OIICTaHy Y HOBOM CBETY YMPEXKCHE MHTEIUTCHHLM]E 101 JOMUHALIN]OM HHTEPHETA 1
KOMYHMKAI[HOHUX TEXHOJIOTH]a.

Y Temarckom OnoKy ,,KOHIIENTH eNeKTpOHCKe, IUTHTAIHE H XHOpuaHe Onbnmorexe”
(ctp. 32-38), ayTopka youaBa npoGieM ycBajarma HOBUX MapaJurMy y JTOMEHY IpeTpare
1 OTKpHBama HH(pOpMaIrja, HCTHIYNH HAPOUUTO M PEIICBAHTHE aCICKTe yCBajama W
JeJbea HHPOpMaIHja, IITo, IpeMa HCHUM PEUHMA, ,,[...| MTOBIAYH 32 COOOM THTAHC
CBPCHCXOIHOCTH JI0CA/IAIIHE CTPYKTYpE OPraHU30Baba 1 MPHUCTyama HHpopmarjama’
(ctp. 32). [Ipubnmxasajyhu Ham GpHUHO TKame CBOje padUHNpaHe aHATIH3E CPe/ICTaBa Me-
mjanuje ap Hparana J{. JoBanoBuh Tymaun u nmpubimkaBa HaM CBOjEBPCHH YHHUBEP3YM
y eKCIaH3Mj1, KOjU MpeCTaB/ba KOHKYPEeHIH]y OHOIHoTeKaMa 1 MpeTH Jia yrpo3u Kia-
cr4He OnonroTeKe. AyTopka KOHCTaTyje 1a ,,[...] OnbIroTeka BHUIIe HeMa MOHOIION HaL
4yBambEeM H IIPEHOIICHEM HH(POPMAIIHja KOjH je BeKoBUMa Ono Hecriopan™ (cTp. 32), anu
UIAaK HyIHU jeTHO KOMIIPOMHCHO pPellIehe KPo3 peycMepaBame 0OBaKBUX 10 OHOINOTEKY
HaM3IJIe] HETaTUBHUX TCHJCHIMja HA ONTUMUCTHYKM OPHjEHTHCAHE MpaBle y KOjuMa
OIMCAHE MapaMeTpe MOXKEMO ,,[...] MOCMaTpaTH Kao HEKy BPCTY €BOJYTHBHOTI MCIIHTA,
npuMemyjyhu 3akoHe oncTaHka, IIpUPOIHE celeKiuje, npuiarohasama [...]” (cTp. 33).

Ha mogetky Temarckor 6110Ka ,,bubnnorexa nim meaujarexa?” (ctp. 38—45) aytop-
Ka yKa3yje Ha JMHTBUCTHYKH 3aHUMJBHB TOJIaTaK, OJHOCHO, TeHE3Y JIEKCHYKE jeANHHIIE
meoujamexa (p. médiatheque). Victopujcku mocMarpaHo, y Oubimorekama cy ce npu-
KyIUbaJIe ¥ YyBaJie KEbUTE jeJaH JyTH HU3 BEKOBA, Ha IITa yIyhyje ¥ cAM ’UXOB Ha3UB, alll
ayTopKa Jo/aje aa ce ,,c 0jaBOM HOBUX MeJIHja — ay/Ino U BUJIEo KaceTa, a 3atiM u CD-a,
DVD-a u unrepnera, y ®panmyckoj [...] mojaBuo mojam medujamexa” [Kyp3uB ayTOpKe
I. A.J.] (ctp. 38). CnencTBeHo TOME, ayTOpKa HaM IpeIovaBa J1a je yrpaso MojaBa JeK-
CHUKe jefiuHuIe médiathéque 1 H/EHO CTaBJbaHE y OITHIIAj 3aITPaBO OMO TEPMHUHOJIOIIKA
Ha4MH Jla ce yKaXke Ha TO Jia ce ,,[...] y Oubinorexama 1ojassbyjy HOBH HOCa4n HHPOP-
Maluja, HOBH MeIujH (MM MEIUjyMH); OBaj Ha3WB 3alIpaBo MPECTaBIba Opa3 KeJbe Ja
ce Hamtacu cagpemerocm oubnauoreka” [kyp3us aytopke J1. 1. J.] (ctp. 38).

Aytopka ce 0aBu mosnoxajem Oubmnoreke u 6ubnunorekapa y dpaniyckoj (CTp.
120-125), xao u crenuduyHUM OOIMIMMA KOMYHHUKaIMje Ha mpuMepy Hanmonamue
oubmmorexke @panmycke (¢pp. Bibliothéque nationale de France) y Temarckom Omoxy
~KomyH#uKa1Mja caBpeMennM MeanjumMa y Harmonantoj 6ubnuorern ®paniycke” (CTp.
126-131), xoju oOyxBata cinenehe nopoznesbke: ,,Bed-crpannia Hanmonanne oubnmorexe
Opanmycke” (ctp. 131-133), ,,Hanmonanna 6ubnmoreka @panirycke Ha DejcOyky” (cTp.
134-139), ,,Harmmonanua 6ubnuotexa @paniycke Ha Teutepy” (ctp. 139-142). IToceOHO
3aHMMJbHBA Cy ciiesieha aBa mojozesbka, KOju 3a0KpyXKyjy jeIHy CMHCAOHY U JIOTHUHY
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LICJIMHY OBOT Jienia TeMarckor omoka: ,,Cunnoan” (ctp. 142) u ,,JlurntanHa Gubnmoreka
[Tanuxa n caBpeMeHH KOMyHHKaoHu Menuju” (cTp. 143—156).

Bpenn ncrahn na Hac ayropka Ha OpUTHHAIAH Ha4YWH YIO3HAje ca MeTa(OopHUIKH
000jeHIM HHjaHCaMa CaBPEeMEHOT ()paHIlyCKOT je3uKa, HApOYHTO KaJa oOjalrmaBa 3Ha-
Jadky offabpaHy any3ujy Ha OnbnuoTekapa kao MoperuioBua y tepMuty Cunob6ao, mro 'y
caBpeMeHOM (hpaHITyCKOM je3HKy 3ampaBo npeacransba akpoHnM SINDBAD, T1j. Service
d’Information Des Bibliothécaires A Distance (IpeBOJHN €KBUBAJICHT KOJH HAM ayTOPKa
o06e36ehyje macu: bubnuomeuku cepsuc 3a ungopmucare Ha 0abuny). AyTopka Ham
npencraiba u [ anuxy (Gp. Gallica), nururanny 6ubnuorexy Harmonamne 6noimmoreke
Opanirycke, K0jy IPHKa3yje U3 BUILE YIIIOBa Kao JUTHTAIHY IuaTopMy koja omoryhasa
NPUCTYIT AUTUTATTHUM JOKYMEHTHMA ITYTEM UHTEPHET MPEKE.

CB0jy UCTpa)KMBa4Ky M)XKy ayTOpKa MOKJIamba BeoMa OMTHOM MehyomHocy Ou-
0JIMOTEeKa 1 CaBpeMEHHX Me/nja y TeMaTcKoM OIoKy ,,[lapucke jaBHe OHOIHOTEKE M CaB-
peMeHH Meuju”, ICTaKaBIIN MapTUIIUIIATHBHE U MPOAKTUBHE IIPHUCTYTIC OHMOINOTEIKUM
3aJanrMMa, HaKOH IITO je eMIMPUjCKU MCIHUTala AUTHTAIHE KOJeKuuje, MOryhHOCTH H
nepdopmaHce HHOBaTHBHHUX TeXHosoruja. Takole, oHa moapoOHO omucyje MeaujaTeky
,,Kanomne s1a poHTEeH” K0jy HaM CIIMKOBHUTO J09apaBa Kpo3 ,,TOIUIN JIe0” H ,,XJIQJHH €0 .
Hawnme, Torumu eo meaujarexe je ,,| . .. | HaMembeH pa3MeHH MUILIUBbCHA U 3HAMa, edaTaMa i
WHTEPAKTHBHO] KOMYHHUKALHUjH [...]”, IOK XJIQJHH JI€O ,,[ ... ] MPeACcTaBba TPATUIHOHATHO
BuheHy OMOINOTEKY, Uija je CBpXa CTHIAe 3Hamka y THIINHY, 03 CyBHIITHOT IIPUCYCTBa
apyrux” (ctp. 172). [Totom crienu KoHIM3aH HHPOPMATHBHY OIKC jaBHE MAPHCKE IT03ajMHE
oubmmoteke ,,dpancoasz Caran”. CMaTpamMo HAPOYHUTO MOXBATHUM JIa je ayTOpKa CTY/H]je
HCTIpaTHiIa TaXJbUBO IUIAHUPaHy KaMIamy OHOIMOTEKe, Koja je MPeTXOoauIa HEeHOM
oTBapamy y Majy 2015. rogune.

VY mornaspy ,,OmHOC mMpema caBpeMeHUM MmenumjuMa: CTtaBoBH OMOIHOTEKapa y
Opaniyckoj u Cpouju” (ctp. 211-228), ayTopka U3HOCH pe3yJITaTe ONCEKHOT UCTPAXKHU-
Bara CTaBOBAa Y JIOMEHY YTHIaja CaBPEMEHUX MeJHja Ha OHOIMOTEUKO-HH(POPMAIIHOHY
nenaTHOCT. KOHKpEeTHO, amapaT HCIIUTHBAMmba KOjH je KOPUCTHIIA 332 aHKETHPAe HCTINTA-
HMKa ¥ MCIUTHBAIE CTaBOBa OWO je ynuTHUK. [ToceOHO aparoneH noaarak ynuTHUKY
Omia je IMpenusHo U MaXJBHBO NPOoQMINCaHa aHKeTa, Koja je oOyXBaTHia HOITyJIaIHjy
3aMOCIICHNX Y HAI[OHAIHIM, YHHBEP3UTETCKIM U jaBHUM OnbnuoTrekama y dpaHIryckoj
u Cpbuju. [lobujeHe pesyirare ayTopka je aHaIU3Mpajia MPEeBacXOIHO KOMIApaTHBHOM
MetonoM. OBaj 1e0 KEbUTE CaApKH MHOIITBO IpadKoHa, KOjU HIyCTpyjy OUTHE cTaTH-
CTHYKE IMOJIATKE U IMpPYXKajy BU3YEIHH MPHKA3 CTAaTUCTHUKUX KOMIIApanuja, mpyxajyhu
JjeHy M3y3eTHY eMIMPHjCKY apOMy OBOM HMMIIO3aHTHOM, CBEOOYXBaTHOM M aMOHMIIHO3-
HOM HcTpaxuBawy 1p Jparane /1. JoBanoBuh. AHKeTe Cy CTaTUCTHYKH IPO(ECHOHATHO
onpalene, a pe3ynraru TEeMEJbHO aHAIM3UPAHH, IITO YHHHU CTYIH]y OCCIPEKOPHOM y
J€CKPUNTUBHO-CTATUCTUYKOM CMHUCITY.

[Mumryhn nMIo3aHTHY HHTEPANCIUIUTHHAPHO OPHjEHTHUCAHY U XBaJle BPEIHY CTY-
nujy, Yuueepsym ungpopmayuja: bubnuomexay ceemy caspemenux meouja, np Jparana
J1. JoBanoBuh Mopana je na paspenraBa OpojHE TEPMHHOJIONIKE M TPAHCIATOIOIIKE
13a30B€ KOjH Cy C€ HAIIM Ha FbeHOM HCTPAKUBAYKOM ITyTy. AYTOPKa je H3HATaKCHEM
aJICKBaTHHX IPEBOIHUX CKBHBAJICHATA JI0Ka3aja /1a Ce H3a30BU TaKO3BaHE OECIPEBOIHE
JIEKCHKE HUTEKaKo MOTY IpeBa3nhiy y3 Majo KpeaTHBHOT TpyJa, alli U kopuctehu epy-
IUIHjy KaKBY ayTopka nmocexayje. [Ipema Hamem HajOosbeM ca3Hamy, ayTOpKa MpBa KO
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HAC IJ1acupa CeMaHTHUKY jeIUHUILY 1ajopapumune (cTp. 80), Koja 03HaAYaBa IPYIITBCHY
HWHTEpHEeT-aIUINKaNNjy 3a KaTaJOTH3alHjy, 1eJbehe U UyBame KIbIDKHUX Karaiora u
Pa3IMYMTHX METAIofiaTaka, Kojy KOpHCTe ayTOpH, MOjeINHIM, KbIKape U H3/1aBadu.
Taxole, ycnenmrHo mpeBoau, U 1O MIPBH ITYT YBOJHU y CPIICKH jE3UK, HEOJIOTH3aM bykmjyo
(cTp. 82), ka0 ¥ ceMaHTHUKY jeAuHULy Bibliobsession, x0jy je mpeBena Kao oubnuonce-
cuja (ctp. 168). [ToxBasHO je MITO ayTOpKa OIpaB/iaBa yMepeHy yrnorpedy aHIIHIn3ama,
WIIyCTpyjyhn OBO KOHKPETHHM IPHUMEPOM M3 KOpIyca aHIIUIU3MOM Xapo OUCK, KOJH
je, To ¥0j, IPUXBATIFUBHUJU O] JICKCUYKE JeTUHHIIC mepda nioua. AyTopka carieaBa
CBEe HOBOHACTaJle TEPMUHE BeOMa Ma)XJbHBO, HCHOJbaBajyiil MMIIO3aHTHO MO3HABAHE
CaBPEMEHOT (hPAHIYCKOT, CABPEMEHOT CHIVIECKOT U CaBPEMEHOT CPIICKOT je3uKa, LITO
je HyXaH IIpeaycioB 3a OBAaKO CBEOOYyXBAaTHO M YCIICIIHO M3BEJEHO KOMIIAPATHBHO
EMITHPHjCKO NCTPAKUBAIBE.

Jla cymmpamo cBOj HempeTeHUHO3HU npuka3. OBaj OamaHC W KOH3UCTEHTHOCT
yCIIeIHOT (y3HOHHCaka IUPOKE TEOPHjCKE MEPCHEKTUBE M N300pa W HaYMHA TPETH-
pama (eHOMEeHa, KOjU ce Haja3se MoJ HCTpaKMBadKkoM JyroM ap Jparane /1. JoBanosuh,
HOJpKaBajy U NOTBplyjy TEOPHjCKy M METOJIONOUIKY KOXePEHTHOCT CTyauje Yuusepsym
ungopmayuja: bubnuomexa y ceemy cagpemenux meouja, MTO PE3yITUPA 3aKIbYULINIMA
KOju cy OecnpeKkopHO u3BeneHH. L{1ybeBr HeTpakiBamba CTY/IHj€ N3HETH Cy jaCHO H TIpe-
[U3HO, M KaKO HAIPEIyjeMO Y YUTamky TeKCTa CTYIHje, ca JJAKOROM MOJKeMO J1a TpaTuMO
SKCIUIMKALMje U eTadopalyje MporaleHuX [IJbEeBa ayTOPKe.

OBa HHTEPIMCIUITINHAPHA CTY/N]a IIPaBH PECEK BUIIE Pa3IMINTUX JIOMCHA Y jeIIHOj
Ta4KH, OZTHOCHO, IPEJICTaBIba CycpeT OMOIHOTEKapCTBa M HHPOPMATHKE Ca IMHIBUCTUYKUM
obrmacTuma, aimy ¥ Pa3IUuUTHM acleKTUMa eCTeTHKe M KoMyHHKojoruje. CnoboqHo ce
Moxe pehu, O6e3 MKaKkBOI IIpeTepHBarba, Ja je ayTopKa MoBe3alla U IPAKTHYHE IIPUMEHE
Pa3HOBPCHUX 00JIACTH padyHapCKe TEXHUKE U MHPOPMATHKE, TIOLITO Ce MPETXOIHO J00pO
1 TeMeJbHO nH(opMucaa 0 HajakTyeIHHjUM TeMaMa 13 IOMEeHa Teopyje HHpopMaIyja,
HWHTEpHEeTa ¥ KOMYHUKAI[OHUX TEXHOJIOTHja, IITO BUAUMO Y TEMAaTCKUM OJOKOBHMA:
~JHTepHeT 1 BeO 2.0” (cTp. 45-51), ,,KonmenT 2.0 kao Temess HOBUX Menuja” (cTp. 62—84)
u ,,bubmmorexa 2.0” (ctp. 84-92).

Hecymmuse Bpiae mucama 1p Jparane [{. JoBanosuh jecy jacHOCT, 10CIeIHOCT
1 CHCTEMaTHYHOCT Y U3JIaramby HOTKPEIJbeHOM OpojHUM Tabenama 1 rpadMKOHUMa, Kao
U ayTOPKHMHA CIIOCOOHOCT KOMITAPaTHBHOI yOuaBarba M HEHO IOCTaBJbAKE MpeIMeTa
NpoyyaBama y MNPy MEePCHeKTUBY CaBPEMEHUX 301MBamka y J0MEHY OMOIHOTEKapCTBa U
nH(pOpMATHKE, alIi U y IOMEHY yrnotpede nHGOopMaoHO-KOMYHHKAIIHOHE TEXHOJIOTH]E Y
OBOM CErMEHTY JbY/ICKOT 3Hamba. V3y3eTHa BPEHOCT OBE KEbHTE OIVIE/Ia CE Y YBEPIbHBOCTH
ayTOpPKHHE MHTEpIpeTanyje pe3yirara eMIHPUjCKOT HCTPaXXKUBamba, Kao 'y OpIKIBHBO
H3BE/ICHO] CTATHCTUYKO] KOMITApaTHBHO] aHAIIM3HU J[Ba MOjieJia — (PAaHILyCKOT U CPIICKOL.
CBpCHCXOHOCT OBE MMIIO3aHTHE M MCLPITHE CTY/IHjE HAJa3d ONPABIAKE Y YHHCHHUIM
Jla OBaKBa WIIM CIIMYHA CTYIHja /10 caja HUje MoCcTojana, HA KO/ Hac, @ HU y PErHoHy, Ma
he Tako OWTH MoOIyHEHA MPAa3HUHA y OBOM JIOMEHY OMOIMOTeKapcTBa U MH(OPMATHKE.
Kwura Yuusepzym ungpopmayuja: bubnuomera y ceemy caspemenux meouja ap Jlparane
J1. JoBanosuh Tpedasio 6u na ce Halje ka0 HEOIXOJHA JIUTEpaTypa y OHOIHOTEN CBHX
CTpyuIhaKa 3aHHTEPECOBAHHMX 3a OBaj aCIEKT OMOIMOTEKapCTBA, ajld M JMHTBHCTA U
¢unornora xoju ce 6aBe TEPMUHOJIOLUIKAM H3a30BHMa Y OKBHPY TEPMHUHOJIMHIBUCTHKE,
CTaH/ap/u3alije TePMUHA, JEKCHIKe HEOJIOTHje, COLMOIMHIBUCTHKE, H KOjH C€ Y HC-
Tpa)kKMBAa4YKUM HAIOpHMa 4eCTO Haja3e Ha MEeCTy Ipeceka Kako MHTePIUCLHUILINHAPHOT
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OLEHE 1 ITPUKA3H1 — COMPTES RENDUS

TaKO ¥ HHTPATUCIUILTMHAPHOT MOMMamka OpojHUX n3a3oBa. Yrpaso he crynuja Vuueepzym
unpopmayuja: Bubnuomera y ceemy caspemenux meduja nomohu na 'y oymyhum, cimaHo
MpOoQUINCAHUM HCTPAKUBABMMA, CATYPHAM KOPAKOM H 00pO 07abpaHoM IyTamoM
3aIl0YHEMO OBO MyTOBamke y (PMHA TKaka YHHBEp3yMa HH(OpMaLja.

Munow J]. Bypuh
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1BO TAPTAJBA
(1930-2020)

Tpeher nHoBemOpa 2020. romune, y CBOjOj A€BEIECET MPBOj, HAITYCTHO HAC
je npodecop Mo Taprasea, mocnenmu Mel)y noajeHuma koju cy, ronunae 1955,
npeasohenn Bojucnaom Bypuhem, oonoBmim Karenpy 3a onmuTy KiHKEBHOCT
1 TEOPHjy KEIKEBHOCTH, TaJa jOII 1MoJ] oKpribeM Pritozodekor dakynrera Oe-
orpasckor yausepsutera. Cnenehe uernpu aernenuje, nakie 4uTaB CBOj PajaHU
Bek, npodecop Tapraspa ocrao je Bepan cBojoj Karenpu, a on 1960. ronune n
ocamocTasbeHoM PutonomkoM dakynrery. [Ipenasao je TeopHjy KlbHKEBHOCTH,
a KaKo je 110 OCHOBHO]j aKaJIeMCKO]j BOKaIHj1 610 (hrit030(, y CBOM CTBapasladKoM
pany yIJIaBHOM CE M KPeTao y MHTEPANCHMIUIMHAPHUM NpocTopuMa — u3Mely
€CTETHKE U TEOpHje KIbIKEeBHOCTH, M3Mel)y Teopuje u nucropuje, n3mel)y cBeTcke
1 CPIICKE KEbM)KEBHOCTH.

OBakBy IlyTamy Tpacupao je Beh CBojoM JOKTOPCKOM aucepTariyjom I loueyu
ucmopuje onwme kroudicegnocmu koo Cpboa, onopamerom 1961, a 00jaBibeHOM y
noce6HoM m3nawy CAHY Tpu rogune kacauje. OBa HEBENIMKa KIbUTA, Ca HAU3IIe]
HEaTPaKTUBHOM TEMOM, HCIIOCTaBMiIa ce, MehyTuM, kao Hempoia3aH Hay4HU
JOTPHHOC M HE3a00MIIa3HO CBEJOYAHCTBO O YTEMEJbEHY jelHe HaydHe AUCLH-
IUIMHE U BEHOT MHCTUTYLMOHAIHOT IIpoy4aBarba ko Hac. O0aBUBIIH OIICEKHO
uctpaxkuBame, 11Bo TapTaspa je caynHHO Npen3aH 1 3aHUMIBHB HapaTUB y KOjeM
j€ U3/1BOjHO HajOMTHHU]e MOMEHTE pal)amba 1 MPBUX KOpaKa CPIICKEe KOMIIApaTUCTH-
Ke — O] MMOHUPCKUX KEbIKeBHOUCTOPHUjcKuX npertena boxkunapa [lerpanosuha
(1834, 1858) u mpBor mpenaBama U3 ,,IPUCIIONO0JbEHE , OMHOCHO YIIOpEIHE
KEMKEBHOCTH KoOje je Ha Oeorpaackom Jluiiejy dhedpyapa 1852. roguue oaprkao
Maruja Ban, npeko HactaBe Anekce Bykomanosuha, Bype Jlannuunha u JoBana
Borkoswuha, 10 mocrasibera CBeTomupa HukonajeBuha u 3BaHUYHOT OCHHUBaba
Karenpe omirre ucropuje aureparype Ha Bemukoj mikonu 1873. rogune. [lopen
o0usba YHbCHUYHE Ipalje Kojy je y CBOjoj AUCEePTAILUjy IPEACTABHO, 300T uera
OHa 0CTaje KEroBO HAjIMTHPaHHU]e Aeio, TapTasba je MoKa3ao HapOYUT aap 3a
OCBETJbABAE KOHTEKCTA, KA0 U 33 IOPTPETHCAE CBOJUX M HAIIMX IIPETXOHHUKA,
IITO j€ BerOBOM IUTHUBY JaBaJIO0 M3BECHY JUTEPAPHY HOTY.

CBOjuM /1€OMTAHTCKUM JIEJIOM ayTOp Hac je, Kao HeKH apXeoJior 3Hama,
BpaTHO HALIMM KOPEHUMA, a ITyTeM HCTOPH]j€ CBOj€ JUCHUIUINHE U HBEHOT TPO-
y4aBama y HAIlO] CPSIUHU HACTABHO j€ U Y CBOjOj Ipyroj Kmusu Bype [anu-
yuha nexyuje uz ecmemuxe (1968). A onna ce, JOCTUTaBIIM ITyHY CTBapaJIauKy
3peNIoCT, OKPEHYO CaBPEMEHO] CPIICKO] KIbM)KEBHOCTH M HEHOM OBEHYaHOM
xopudejy Msu Aunpuhy. ®minoszodcekn o6pazoBaH TeopeTHdap U UCTOpHYAP
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KIbMKEBHOCTH YBEK je Y IPBH IUIaH UCTHIA0 CBOj €CTETHYAPCKH MHTEpEC, 11a
je n Aunpuhy npucTynuo u3 cnennupUIHOr, €CTETHYKO-TEOPHjCKOT yIUIa, a Ta
JIBOjaKOCT MCTaKHyTa je Beh y HacIOBY U MOAHACIIOBY HEIOBE Haj3alakeHH]e,
10 MHOTMMa U Hajoosbe, Kmure [Ipunosedavesa ecmemuxa: npuioe nosHa-
sary Anopuhege noemuxe (1979). Umenyjyhu cBOj METOMOJIOMIKH TPUCTYII
KIbM)KEBHOM €CTETHKOM, Taprasba je y OBOj CTYIHjU Tparao ca CyHITHHOM
AmnzpuheBor crBapangadkor MOCTYIKa, KOMOMHYjyhy METO/ TIEJaHTHOT KIbH-
JKEBHOT HCTOpHYapa KOju IpeKoriaBa apxuse 1 yropelyje Bapujanre pykonuca
ca METOJIOM TeopeTHyapa KoMe npodecopcka epyaunnja omoryhasa cyBepeHo
KpeTame Kpo3 UCTOPH]Y KIbH)KEBHOCCTETUUKHX HJIja, O/ HajCTapHjiUX BpeMeHa
J10 J)KuBe akTyenHoctu. Kana, Ha mpumep, nuiie o ecTeTuiy noucropehupama,
OH 3axBaTra BPEMEHCKH pPacroH o]l ApUCTOTeNa, IPEKO MHINJCKOT ecTeTHYapa
AoOxuHaBarynTe u3 X Beka, /10 cBor caBpeMmenuka JKopxa Ilynea. Kao xipydna
peu TaprassuHe HHTEpIIpeTanuje Anapuha y 3aBpIIHHIN OBE CTyAH]jE YKazyje
ce TmojaM JjouapaBarma, 3a KOju TBPJU Ja ,,03HayaBa pazIMuUTe BHJIOBE YMET-
HUYKOT JieNlarba MOTIYHHUje ¥ TadHHje HO IITO Cy Yy CTamy Ja UX oOyxBare
M0jMOBH IOJpaXkaBame, N3pakaBame WiIH, nak, rpaleme HoBor cera”. Ta
peu ce nojaBuia y AnapuheBoj Mpenuciy ca jeJHOM 3aMHTEPECOBAHOM YHTa-
TEJHKOM H-ETOBHX POMaHa, J1a OM je MaXKJbUBH KPUTHYAP ITPOHAIIA0 Y PAHH]UM
MUITYEBUM CIIHCHMA O CIMKApCTBY M MY3HIHU. YNOTPeOJFUBOCT OBE HE TAKO
crape u3BeneHulle Tapraspa je BUACO y HEHO] MOJIMBAJICHTHOCTH: ,,3a PA3JIHKY
OJl TEPMUHA KA0 ILITO Cy 00padiCasarne, UsMUllbarbe, U3panicasarse U CIMYHY,
KOjHMa Ce MOKYIIaBa OJPEANTH HUCKIbYUUBO MTPUPO/Ia YMETHUKOBOT YHHA, ped
ooyapasarbe 0O3Ha4YaBa U YMH W YYHHAK, ITOPEJ CTBapaola yMETHHYKOT el
o0yxBaTa OJlallINJbalbe TOTA JIea M HeroB mpujeM.” 300r Tora jy je cMarpao
JIparoIeHoM U 3a TeOpHjy peleniyje, Tajga Takohe akTyesnny.

IIpunogedauesa ecmemuxa N0YEKaHa je ca IOXBajlaMa U JaHAC Ce cMaTpa
jemHoM o1 HajOoJpMX MOHOTpaduja 0 AHApry HamMCaHUM KOJI Hac. TapTaJbuHO
HWHTEPECOBamE 3a JIeTI0 Haller HoOemoBIa Tume, Mel)yTuM, Hije OMITo HCTIPIUBEHO,
maje 1991. romune 06jaBuo /1ym nopeo 3nakosa, CTYI]y Koja y ©3BECHOM CMHUCITY
TIPEe/ICTaBJba HACTABAK IIPETXO/IHE, a Y KOjOj C€ aKIIEHAT CTaBJba HA HACTAHAK IVIaB-
HUX AHIpUheBUX poMaHa, OJHOCHO Ha KPEaTUBHHU MIPOLIEC Y KOjeM O] KEbHKEBHE
rpalje HacTaje yMETHHUKO fero. Y MeljyBpeMeHy je, HIaK, 3aJ0BOJBHO U jeIHO
JpYTro HHTEPECOBabE, AUCKPETHO HATOBELITEHO TUME IITO je y [Ipunosedauesoj
ecmemuyu Mel)y oHe Koju ce OaBe JodapaBameM, TIOpe] YMETHHUKA, CBPCTa0 U
BH3MOHAPE CBHUX BPCTA: MPOPOKE, PEBOIYIIOHAPE, YTOIUCTE U aHTHYTOIHCTE.
[Nocnenme aBe KaTeropuje KOMHIHINPA]y ca MpeaMeToM Kiure beoepad XXI eexa
— u3 cmapux ymonuja u anmuymonuja (1989), ma je 0CHOBaHO MPETIIOCTABUTH
Ia je rpaly 3a By Mmo4yeo Ja CaKyIyba jOII JIOK je IMHCA0 CBOjy MPBY CTYAH]Y O
Anppuhy. tben nperexnn neo mocseheH je pacpaBu OKO ayTOPCTBa aHOHUMHOT
crmca ,,beorpax mocie 200 roguaa” (1871), 0MHOCHO O ,,HEUIITYUTAHOM ITHCITY
Boply Haromesuhy xao moryhem aytopy, 1a Ou y 3aBpPIIHOM eIy, TOPE] TOT

176 OUJIOJIOKH IMPEIJIEA
XLIX 2022 2



IN MEMORIAM

cruca, O npuiokeHu 1 GyTypucTidaky TekctoBr Munana JoBanosuha Mop-
ckor, Ceeronuka Pankosuha n Crojana HoBakosuha, 0 kojuma je mpeTxoHo 1o
peun. U3 nepcnekruse Tpehe nexane XXI Beka 3aHUMIBMBO j€ KaKO Cy ayTOPH
u3 apyre nojosune XIX croneha samunubanu OyayhHoct kojy cMo mu Beh npo-
JKMBEJIM WU j& HEMOCPEIHO NpeJl HaMa, a HapOYMTO KaKo je Ha BUXOBE BHU3HjE
mienaHo kpajeM XX Beka, y TPEHYTKY KOjH j€ HETIOCPEIHO IPETXOANO BEJIHKO]
TEXHOJIOIIKO] ¥ HHPOPMATHYIKO] PEBOTYIIU]jH.

W3mely HaydyHMX M HACTaBHUYKHX TOcioBa, MIBo Taprasea je mpupenno
Cmyouje u kpumuxe Jbyobomupa Henmha, Tpu kmure cabpannx aena bormana
[TomoBuha u xmury Bojuna Paxuha boedan [lonosuh: usz paseoéopa u ceharea
oasnux (2004). ¥3 1o je jenHo Bpeme 6mo cexkperap Omdopa 3a KpUuTHIKA H3Iamkba
CAHY (1972-1975), unan ypemaumntsa oudmmorexe ,,KimkeBHa Mucao” Cpricke
KIIDKEBHE 3apyTe, Kao u exuije ,,Cpricka KibibkeBHA KpUTHKa ™ VHCTHTYTA
3a KIbIDKEBHOCT, Mel)y 4HjuM OCHHBaYMMa ce Takol)e Hamazno. OCiM Ha MaTHY-
HOM (hakynTeTy, IpeaaBao je Ha MOCTANIDIOMCKIM cTynrjama y HoBom Cany u
[pumTrHYA, a Kao mpemaBad moMorao je ¢pakynrerrama y Humnry u Kparyjesmy na
cTaHy Ha cornicTBeHe Hore. [len3nonuncas je 1. okrodpa 1995, y TpeHyTKY Kaja je
HECYMIbHBO MOT'A0 jOLI MHOTO J1a IPY’KU CTYICHTHMAa OCHOBHHX H IIOCTIHILUIOM-
CKUX CTyIHja, aju KaJa 3aKoH HHje mpeaBrhao MOryhHOCT mpoayskema pagHoT
OJTHOCA HH 32 je/IaH JIaH.

Pazyme ce na mapsbuBu uHTeNekTyanarn nomyt Vee Taprame Huje 300r
TOTra OCTA0 Jia Cel CKPIITEHUX PYyKY, HEro je, ocuM oOpalhjuBama cBor BpTa,
TayHMje BHHOTPAJA, IPUOHYO Jla 3aBPIIM 3alloueTe M 3allovyHe HOBE MOCIIOBE.
Taxko je, jomr 1998, cuHTeTH30Ba0 CBOja BUIIEACIIEHH]CKA UCKYCTBA Tpe/aBayda
TeopHje KIMKEBHOCTH Y MPUPYYHUKY Ca THM HACJIOBOM, HEMPETEHIIMO3HO T'a
HaMEHMBIIH YYEHHIIMMa CPE/bUX IIIKOJIA, a BEPOBATHO U He oveKyjyhu na oH
MOCTaHEe FHEroBO HajIoyIapHHje IeN0, IITAMIIAaHO Yy IIECT U3/laba. 3aTHM Cy, Y
pa3marMa oJ1 110 HEKOJIMKO TO/IMHA, YCIIE/INIIE JOII JIBE KIbUre: /Jo npaecmemuxe
(2007) u Ilecma o necmu (2013). Y ipBOj Cy peKanuTyIUpaHE HEKE O Ay TOPOBUX
JYTOTOJIUIILUX €CTETHYapPCKUX MM KEbM)KEBHOTEOPH]CKUX MPEOKyNaluja, a y
MOTOW0] je, Ha Tpary Bojucnasa bBypuha, cabpan Hu3 omiena o ayTopediek-
CHBHOCTH WJIM METAJIMTEPAPHOCTH KEMKEBHHX JIela Pa3HUX €I10Xa, JKaHpOoBa U
noznHe0spa. OTyaa nogHacnoB [Llupom krudicesHocmu BEPHO OjpakaBa caapikaj
jeHe JIeno W 3aHMMJBMBO HalMCaHe KEWIe 3a KOjy je ayTop JAo0uo Harpany
»bophe JoBanoBuh”, HajnpecTmxkHHjy y oOnactu ecejuctuke. Hapemne, 2015.
TOJIMHE ITOCTA0 je JiaypeaT TPHjeHaHOT ITpHU3Hamba MarTulie Cpricke 3a )KMBOTHO
Jierio xKoje Hocu nme Muanena Jleckosua. Huje 6e3 nzBecHe cuMOOIIMKE TO MITO
je pu3Hambe Koje HOCH MMeE jeTHOT O] HajoCOOCHU]UX UCTOPHYApa CPIICKE KHbH-
»eBHOCTH y 20. BEKy JIOIIIO Y pyKe eCTeTHYapy U TEOpeTHIapy KIHKEBHOCTH
KOjH je HajBUIIIC IOMETE MOCTUTA0 Ha TI0JbY UCTOPHjE KEbIIKCBHOCTH, 3a KOje ce
Harpajia u J0J/iebyje, OMHOCHO KOMITAPATHCTH KOjH je Haj0O0Jbe TyMauro CPIICKEe
THCIE, a Kao NpeiaBay HajBUIIIE 3a)[y)KHO CTYACHTE CPIICKE KEbHIKEBHOCTH.
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Ca npoecopom Taprasbom, yrju cam U CAM Hajpe OUO CTYICHT, TOJECIIUO
caM, Kao KoJiera Ha IMOCIY, TEeK jeJHY LIKOJICKY TroauHy, 1994/1995. V mpgoj
caMm ja OHO 3amoCJyeH, Y APYyroj je oH Ouo nen3uonucan. Ho, Ouio je To ronuHy
JlaHa UHTCH3UBHE capa/ibe, MOCeOHO Ha AyTHM YCMEHUM HCIHTHMA U3 TEOpH]je
KEbIDKEBHOCTH KOjHMa Cy MPETXOANNIA YHTamkha OpOjHHX MHCMEHUX PajoBa.
Kao noTnyHu MoYeTHUK y HAaCTaBH, OMO caM UMITPECHOHUPAH THME Ca KOJIHKO
€Hepruje, CTPIbEHha, CABECHOCTH U CTAIOKEHOCTH je Mpodecop y IMOCIeNHOj
TOJIMHH CBOje IMeJaromKe akTHBHOCTH 00aBJba0 3aMOPHH M HEHHCITHPATHBHH
UCIHUTUBAYKU mocao. Mmak, ako Tpeba a U3ABOjUM 0COOMHY 10 Ko0joj hy ra
HajBUIIIEC TAMTHUTH, OH/IA j€ TO HeyMOpeAnBa CKPOMHOCT. M mpe Hero mto cam ra
n30/1M3a yIo3Hao 4yo caM aHerJoTy O TOME Kako je CBOjEeBPEMEHO OKJIEBAO Jia
NPUXBATH MO3UB akajeMuka Bypulia na ce mpuapy u THMY KOjHU je 0XKHUBJHaBA0O
KOMIIapaTUCTHUKE CTyAuje jep je Mehy konerama Ha Gpriio30(uju mocTojao jeaan
Kora je cMarpao 00JbHM M 3aciyKHUjUM oj1 ceOe. Tume je, kao 1ITo je 1o3Haro,
OTBOpHO Bpara oOHOBJbeHE Karenpe Huxomn Munomesuhy, koju he mocraru
BCH HajClaBHUjU HacTaBHUK. OHO O YeMy MOTY Jia MOCBEOYHM U3 IPBE PyKe
jecTe HenoIyCT/FUBOCT ca KOjoM je MHaue Onaru u Tuxu npogecop Taprampa
0/101jao OWJIO KaKBE OIMPOINTAjHE MIOYACTH [TOBOIOM OJTaCKa U TICH3H]y. A OHO
IITO caM ca3Hao TeK npunpemajyhu ce 3a BEroBy KoMeMopalujy jecte To Ja
je oBaj pohenu beorpahanuH ca mpe3rMEHOM UTANjaHCKOT TPU3BYKA U3JJaHAK
crape crurcke rnopoauie Cpba KaToiMKa Yrju je POJOHa4YETHUK OMO0 M3BECHU
Anppuja Muxanuje, 3a0eJIeKeH Kao Cyauja y jeJHOM JoKyMeHTy u3 1239; na je
M3BOPHO MOPOAMYHO Tpe3rmMe omio Jakornuh, npeu nmyT 3anucano 1434, a na ce
Hagumak Tapranuh, koju he morom nocraru u npesume, jasiba Beh Tpu rogune
MOCJIe TOTa, TE JIa j& MIICTAUKHU YK, ToauHe 1444, MOpOIHIU TOICIINO TUTYITY
Conte Veneto. [Ipeun Hawer npogecopa VMse Ounu cy, naxie, rpoosu, jour o
BpeMeHa Koje je nperxoauio pohemwy Jleonapaa n nany Llapurpana. 1 kako onia
na oH He Oyne ckpoman? Noblesse oblige.

Josan Ilonos
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